جامعة حلوان 00 
كلية الاداب له 
قسم الآثار والحضارة ومة حلوات 


المع لازنا مااع ا 


السجاد المغولي الهندي من خلال التحف الباقية 
وتصاوير المدرسة المغولية الهندية 
دراسة آثارية فنية 
بحث مقدم للحصول على درجة الماجستير في الآثار الإسلامية 


اعداد الباحث 


محمد احمد محمد محمد عبد السلام 
تحت إشراف 
أ.م.د / عبد الرحيم خلف عبد الرحيم 
أستاذ الاثار والفنون الإسلامية بكلية الآداب- جامعة حلوان 
أ.م.د / إبراهيم محمد أبو طاحون 
أستاذ الآثار والعمارة الإسلامية بكلية الآداب- جامعة حلوان 
المجلد الأول 


4 “هم "ءام 


- 0 ص > » ىأ 2 سر و 
حديثشايفترول وللحكن تصديق الْزى بين يديهِ 
ل عر سر حت ركو سس 


_ 1< وه 2 أم>» يي و َ 
وَتَفَصِيل كل شىءوهدى ورحمة لعو دَوصِنُونَ 440 


]١١١:فسوي[‎ 


إهداء 


أهدي هذا العمل 1 
إلى حبيب قلوبنا ونور عيوننا » 
إلى سيد الأوليين والأخريين» 
إلى أفضل من مضى ومن بقى: 
إلى النبى الأمئ الذى علّم المتعلمين» 
إلى سيدنا ونبينا (محمد) 'صلى الله عليه وسلم'. 


حقا 
ما الفخر إلا لأهل العلم إنهم على الهدى لمن استهدوا أدلاء 
وقدر كل امرئ ما كان يحسنه والجاهلون لأهل العلم أعداء 
ففز بعلم تعش حا به أبدا الناس موتى وأهل العلم أحياء 


شكر وتقدير 
يا وب لك الحفد كما ينبغي لجلال وجمك وعظيو ملطانك, يا وي لك الحفت 
حقي توضي ولك الحفد إذا وضيت ولك الحفد بعد الوضاء يا وه لك الحفد 
حمضاً خُثيراً طيباً حباركاً فية هلء السفوات وفلء الأرض وملء أي شيء 
شت بعد حذلك. والصلاة والملاء علي ميد الفرسلين سيدذا فثفت وعلي آلة 
وصحبة ومسلو تمليماً حُثيوا. 

وبعد .., 

معلمي الجليل "أ.د/ عبد الرحيو خلقم عبت الرحيو" أستاط الآثار والفنون 
الإملافية المساهد بكلية الآدابجه-جافعة حلوان. لك حل الشكر والتقدير 
وعظيو الأحتنان والتبجيل علي ها قدحتة لي حن مسامدات في إتماء هذا 
العمل الذي أتمني من الله أى يكون علماً نافعاً ؤجزاك الله مني خير الجزاء. 
ومعلمي الجليل "أ.ت/ إبراهيه أبو طاحون" أستاط الآثار والعمارة الإملاهية 
لمعاف وكلية الأحابيم + جافعة حلفا لك كل الشفر والتجدير وفطيم 
الاعتذان والتيجيل علي ما قدحتة لي من عمامسات في إتماء هذا العفل 
الذي أتمني من الله أى يكون علماً ناؤعاً ؤجزاك الله مني خير الجزاء. 
وأشعد الله جل في علاة أني قت تعلمت من أخلاقههما الكريمة وعلمهها الزاخر 
الكثير والكثير فجزاهها الله مني خير الجزاء. 


السجاد المغولي الهندي الكلمات الدالة 


الكلمات الدالة 


السجاد المغولي الهندي الهند 


الهند”* 
يا هند قد علمت الملوك... 
أن يضحو ا با لتيجاان... 
والعروش والملك والصولجان... 
ويرتدوا ملاإبس الفقراء... 
3 6 
وفى معركة الحق علمت المحاربين... 
أن يغفروا للعدو مرات بلا عدد... 
3 26 
أن كل النصر فى انجازه الله... 
أنت علمت رب الدار أن يوسع داره... 
من أجل الجار الصديق والضيف واليتيم... 
3 26 
لقد قيدت الترف بالأغلال... 
أضاعت وجه الفقر بنفور صاف من العالم... 
علمت الرجال أن يُنكروا ذواتهم... 
وفى السرء والضراع... 
أن يلقوا بالعالم أمام الله... 


رابندرانات تاجور 


* نقلآً عن: مجلة صوت الشرقء مجلة ثقافية هندية مصورة» العدد "٠١5‏ يوليو ٠115م‏ ترجمة: 


السجاد المغولي الهندي فهرس المحتويات 


فهرس المحتويات 


أولاً: تاريخ نشأة السجاد 


ثانياً: المواد الخام ل ا م ا ل 
ثالثاً: أنواع العقد والأنوال ا ااا ا 0 
رابعاً: كيفية صناعة وزخرفة السجاد 00 
خامساً: الصباغة واستخراج الألوان ل 0 


سادساً: مسميات السجاد 


-١‏ السجاد ذو الزخارف النباتية ا 1 1 121212 1 1 ا ا 
؟- سجاجيد الصلاة ل ال صما 
-'٠‏ السجاد ذو المناظر التصويرية ورسوم الحيونات والطيور والأشكال الآدمية 12 
5 - السجاجيد ذات الجامة ا 10 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ز ا ال 
5- السجاد ذو الزخارف الهندسية يي ةد ز د 112 اا 0 
5- السجاد ذو زخارف أوربية الطراز اا ا 
0 الفصل الثالث : الدراسة الوصفية للسجاد من خلال تصاوير المدرسة المغولية الهندية 0 785-5١١‏ 
-١‏ رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي (ق ٠١‏ ه -6١م)‏ ااا ا 
؟- رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي (ق ١١‏ ه -7١م)‏ 5010 
"- رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي (ق ١١‏ ه -18١م)‏ بج 0 0 0 0 
5- رسوم السجاد في تصاوير المدارس المحلية 1 ا ا 
02020202020200 الفصل الرابع : الدراسة التحليلية للسجاد المغولي الهندي 541-5850000 
أولاً: العناصر الزخرفية ا ا 
ثانياً: مراكز صناعة السجاد 00 1 1 1 1[ ذا 0 
ثالثاً: الصناع والفنانين ا 1 1 1 15151 1 1 1 1 1 ااا 0 
رابعاً: التشابه بين السجاد المغولي الهندي ورسوم السجاد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية ليدم 


خامساً: أوجه التشابه والإختلاف بين رسوم السجاد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية ورسوم 


السجاد فى المدارس المحلية ل ل ا لام 
سادساً: العلاقة بين شكل السجادة وزخارفها وبين الغرض الوظيفي المخصصة له 0 212-10 
سابعاً: المميزات العامة للسجاد المغولي الهندي 1 ا 0 

0 202020202020 الفصل الخامس : التأثيرات الفنية على السجاد المغولي الهندي 0000 497847 | 

أولاً: التأثيرات المحلية على السجاد المغولي الهندي 0 
-١‏ التأثيرات الهندوكية القديمة 6 
؟- تأثيرات البيئة الهندية المحلية ا ل ل ل 1 كرة 
"- الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي و0 0 ا ا 
ثانياً: التأثيرات الوافدة على السجاد المغولي الهندي م ا اا ا 
-١‏ التأثيرات الصينية ا ا 
؟- التأثيرات الإيرانية الصفوية على السجاد المغولي الهندي 7 الم 


3 التأثيرات الأوربية على السجاد المغولي الهندي 7ه 


السجاد المغولي الهندي فهرس المحتويات 


نلذى <١‏ الأناطر ف المخول:الذين تعافيا عل حك الهنذ 0 
ملحق ؟: معجم المصطلحات الواردة بال لبحث 


أولاآً: القرآن الكريم 1 اا 
ثانياً: المصادر اا 1 0 


ثالثاً: المراجع العربية والمعربة 0000 
رابعاً: المراجع الأجنبية سام ع اد مفب سو باس ا بو ا ا 
خامساً : مواقع الإنترنت ذات الصلة "وع]51 اع لالا" 


كتالوج الخرائط (من خريطة ١‏ إلى خريطة )١‏ 
كتالوج الأشكال (من شكل ١‏ إلى شكل )6٠١‏ 
كتالوج اللوحات (من لوحة ١‏ إلى لوحة 45 ؟) 


كم 
/اىة -للمة 
555-668 
75-ه5.مه 


فى 


المقدمه 


السجاد المغولي الهندي المقدمة 
المقدمة 

بعد الحمد لله والصلاة والسلام على أفضل رسل الله سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم 
"ما بعد" 

احتلت الفنون التطبيقية مركزاً اساسياً بين الفنون الإسلامية» إذ تفوق فيها المسلمون على 
غيرهم من الشعوب وتعددت أنواع الفنون التطبيقية التى ازدهرت فى العالم الإسلامى من 
خزف وزجاج واخشاب وعاج ومعادن وبلور صخرى ونسيج وسجاد وجلود كتب وغير 


ولم يقف المسلمون عند حد تطوير الأساليب الصناعية والزخرفية القديمة بل ابتكروا 
اساليب جديدة فى شتى فروع الفنون التطبيقية بل كادوا يختصون وحدهم ببعض هذه 
الفنون» وقد ساعد على ذلك الإرتباط الوثيق بين الفنون وحياة الإنسان ومتطلباته التى 
اختلفت من عصر إلى عصر ومن مكان لآخر. 

وسوف اتناول بمشيئة الرحمن فى هذه الصفحات ضرباً من ضروب الفن الإسلامى وهو 
(السجاد المغولى الهندى) حيث قمت بدراسة السجاد المغولى الهندي دراسة آثارية فنية من 
خلال التحف الباقية للسجاد المغولي الهنديء» ورسوم السجاجيد فى تصاوير المدرسة 
المغولية الهندية والمدارس المحلية التابعة لها. حيث اقتصرت الدراسة على فترة حكم 
أباطرة المغول بالهند(375ه: 7175١ه)‏ (1575١م:‏ 35/8 1م). 

ل 5 
الفقوية المغرلية اليفينة) :(دواسة إخارية فنية )وكيك فبك ويدراينة :اكاك العو القدى 
دراسة متكاملة وصفية وتحليلية لشتى أنواع السجاد المغولى الهندى وزخارفه؛ ولإتمام 
الفائدة وإثراء الدراسة قمت بمقارنة نماذج السجاجيد كتحف باقية بما جاء من رسوم السجاد 
فى التصوير المغولى الهندىء, وذلك من خلال السجاجيد المغولية الهندية وتصاوير 
العذوية الوق لذة المعاقة المروعة عي الدانف :الما لمي 


السجاد المغولي الهندي المقدمة 


أهمية الموضوع وأسباب اختياره 
مما لا شك فيه أن السجاد بصفة عامة من أهم الفنون التطبيقية فى مختلف العصور 
الإسلامية فهو نوع من الفنون له طابع خاص متميزء فهو فن رقيق ذو ذوق رفيع. 
قصكلاً هين أن السحاذ بأنواعه وزتكارفة وامتكدافاقة ينكين الهواتة الفنية والحضيارية 
للبلاط الإمبراطوري فى العصر الذى نع فيه. 
أما عن (السجاد المغولى الهندى) بصفة خاصة فعندما تعرضت لدراسته وجدته مرتعاً 
خصباً لدراسة الفنون والأساليب الزخرفية وعناصر الزخرفة فى العصر المغولي الهندي. 
كما أنه يعكس الحياة داخل القصر الإمبراطورى لأباطرة المغول بالهند فى الفترة 
(179ه: 11ه) (575١ام:‏ 3865 ام). 
فهذه الدراسة للسجاد المغولي الهندي تكشف الغطاء عن مدرسة فنية إسلامية فى شرق 
العالم الإسلامى تعتبر من أعظم المدارس الفنية في تلك الفترة. 
ولعل من اهم دوافع اختيارى للموضوع: 
- قلة عدد الأبحاث العلمية المنشورة المتخصصة باللغة العربية عن هذا الموضوع 
لدرجة ندرتها وقد اقتصرت على دراسة نماذج قليلة للغاية للسجاد المغولي الهندي. 
- تعرض المراجع والأبحاث الأجنبية لهذا الموضوع بصورة عابرة دون التفصيل فى 
زخارف هذه السجاجيد وتقديم الدراسة التحليلية الكافية. 
- كثرة الرسائل العلمية التى تناولت الفنون الإيرانية والتركية فى العصور الإسلامية 
بصفة عامة فضلاً عن رسائل علمية مؤلفة عن السجاد التركى والإيرانى فى 
العصر الإسلامى» فى حين لم أجد رسالة متخصصة مؤلفة فى السجاد المغولي 
الهندي. 
إشكالية البحث 
- لعل من أهم إشكاليات البحث التي واجهتني أن القطع الفنية موضوع الدراسة 
موزعة على متاحف عالمية ومجموعات خاصة متعددة. 
- كما وجدت من خلال الدراسة أن هناك قطع غير مؤرخة» وبعضها مؤرخ بصورة 


5 ب دقبة و 


السجاد المغولي الهندي المقدمة 


- كما وجدت أن بعض المتاحف العالمية تعرض سجاجيد ولم تجزم وتؤكد على 
نسبتها إلى الهند في العصر المغولي الهندي أم تنسب إلى إيران في العصر 
الصفوي ولكن بتوفيق الله عز وجل استطعت من خلال الدراسة وتتبع القرائن 
والأدلة الأثرية الوقوف على نسبتها بدقة للبلد التي صنعت 
فيه ومعرفة وتحديد تاريخها بدقة. 
صعويات البحث 
-١‏ المراجع الأجنبية المؤلفة بلغات مختلفة (إنجليزية- فرنسية- ألمانية- فارسية) 
وصعوبة ترجمتهاء وقلة المراجع العربية مقارنة بها. 
؟- عدم التمكن من السفر إلى الهند والإطلاع على التحف الفنية المحفوظة بمتاحف 
مدينة دلهي وغيرها من المدن الهندية» ولعل من اسباب ذلك عدم وجود بعثات 
علمية أو معارض لمقتنيات إسلامية في الهند» رغم أنها كانت من أهم العواصم 
الإسلامية في الهند في فترة حكم أباطرة المغول. 
"؟- ندرة الأبحاث المنشورة باللغة العربية» فلم تقدم لي زاداً كافياً للوقوف على أهم 
جوانب الموضوعء ولذلك يعتبر هذا البحث خطوة أولى وحقيقية في معرفة الفنون 
الإسلامية في العصر المغولي الهندي. 
5- صعوبة الدراسة المقارنة بين نماذج التحف التطبيقية من سجاجيد باقية ورسوم 
السجاجيد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية. 
الدراسات السابقة 
كما ذكرت سالفاً أن الدراسات السابقة لم تتناول الموضوع من جميع جوانبه» فجميعها 
اقتصر على الإشارة العابرة لبعض نماذج السجاد المغولي الهندي فضلاً عن أني لم أجد 
بحثاً متخصصاً عن رسوم السجاجيد في التصوير المغولي الهندي . 
ولم أقابل خلال الدراسة بحثاً يحمل عنوانًا دقيقًا باسم (السجاد المغولي الهندي) سوى بحث 
من عدة وريقات للأستاذ الفاضل د/ محمد عبد العزيز مرزوق (رحمة الله) بعنوان 
(الطنافس الهندية) نشر في (مجلة الهلال - جه). 
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ولعل من أهم الدراسات السابقة والمراجع التي إعتمدت عليها 


- كامل خيرو حاج صالح التكريتي ٠»‏ السجاد الإسلامي في إيران حتي نهاية القرن 
السابع عشر الميلادي » رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة» غير منشورة» سبتمبر 
8 م., (حيث تناولت الدراسة أهم العناصر الزخرفية فى السجاد الإيرانى فى 
تلك الفترة). 

- محمد عبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية في العصر الإسلامي» مطبوعات 
المجمع العلمي العراقي.» 555 ١مء(حيث‏ تناولت الدراسة أهم تعريف السجاد وأهم 
أساليب الصناعة وأهم الأدوات المستخدمة). 

- ثروت عكاشة؛. التصوير المغولي الإسلامي في الهندء الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. 335١مء(حيث‏ تناولت الدراسة أهم نماذج للتصوير المغولى الهندى). 

- منى سيد علي حسن البحيريء تسليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير المغولي 
الهندي» مخطوط رسالة دكتوراه» جامعة القاهرة» غير منشور.ء .٠5٠١١‏ (حيث 
تناولت الدراسة أهم التأثيرات الوافدة على مدرسة التصوير المغولية الهندية). 

- ول ديورانت» قصة الحضارة "الهند وجيرانها"؛ الجزء الثالث» ترجمة: زكي نجيب 
محمودء دار الثقافية في جامعة الدول العربية.(حيث يقدم المرجع دراسة لأهم 
مظاهر الرقى الحضارى فى شبه القارة الهندية) 

, قث علدة 151 01 12ناء10115 ها ماعم27ةن) 121اطع011 , تتعلطنام؟ طاعصلعم 1‏ - 


0 12 00132 قطتاتمطه , تتعمصام أمعط0] 6 لعتداعمة1 ,متلمعظ 
7 ع1 , لماع متطكة؟11 ,رووع1ط 


(حيث تعرض المرجع بالوصف والتحليل بشكل مختصر لنماذج سجاجيد مغولية هندية). 


لتتمث ,ذاعاءء 1 لمذ داأءم2دن0) أتذخ 01 171701125 عتمتهار] ,عماظ عمصنتاعناوعول ‏ - 
.م1 19288 


(حيث ذكر المرجع بعض نماذج السجاد والنسيج فى الهند ومختلف أقطار العالم 


الإسلامى). 
0 ه11 0[ دعكا 01212121 : مدعل 1513119 320 001قنط انآ ,834.5 - 
.الث 01) لتناء1/115 


(حيث ذكر د/ديماند نماذج من السجاد المغولى الهندى المحفوظ بمتحف المتروبوليتان 
0116ل 1م81 ,تناهن) لقاع بط عط1' 01 دعتتنطة تمنلة مسدتلم] ,0120 مسمتسم ‏ - 


.1992 ,215 12.1151 ركستطة ةطخ .ا مط 
.8 ,56110165 1121لا ذاء ]1135 1111221 ,025آ 112031كا عأومحكم ‏ - 
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عطا 01 أكث عطا ,1مقءمططط اقطع !ا عطا 101 ع متاطتة ,عع51008 220ناك 2 - 
.قطاء10آ تتعل8 ,(1660 -8200162)1560 


(وقدمت هذه المراجع دراسة للعديد من الفنانيين والتصاوير المغولية الهندية» وقمت 
بالتركيز على رسوم السجاد فى هذه التصاوير وتناولتها بالدراسة والتحليل) 

منهج البحث 

لقد اعتمدت في هذه الدراسة على أسلوب علمي دقيق في الدراسة والوصف والتحليل 
والمقارنة حيث تناولت النماذج الخاصة بالدراسة بوصف كامل وتحليل شامل لتحف 
السجاد المغولى الهندى الباقية ورسوم السجاد في التصوير المغولى الهندى. 

وكذلك قمت بالمقارنة بين السجاد المغولي الهندي والسجاد الإيراني والتركي في نفس الفترة 
للوقوف على مدى التأثير المتبادل . 

وقد تمت الدراسة من خلال مقدمة وتمهيد وخمسة فصول على النحو الآتي 

مقدمة 

وتشمل على أهمية البحث واسباب اختياره واشكالية البحث وصعوباته وأهم الدراسات 
السابقة ومنهج البحث. 

تمهيد 

وتناولت من خلاله الفترة التاريخية الخاصة بموضوع الدراسة وهي (١٠ه:"١ها)ء‏ 
(15م:19١م)‏ مع التركيز على أهم الجوانب الحضارية والفنية في عصر أباطرة المغول 
بالهند. 

الفصل الأول: صناعة وزخرفة السجاد ومسمياته واستخداماته 

حيث تناول الفصل تاريخ نشأة السجاد» والمواد الخام المصنوع منهاء وأنواع العقد والأنوال 
المستخدمة في صناعته» كيفية الصناعة والزخرفة والصباغة واستخراج الألوان»ء ومسميات 
السنحاة: وأهشنة: السشتحاد واستخداماثة: 

الفصل الثاني: الدراسة الوصفية للسجاد المغولي الهندي 

حيث تناول الفصل الدراسة الوصفية الكاملة لأهم السجاجيد المغولية الهندية الباقية 
والموزعة على مختلف المتاحف العالمية. 
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الفصل الثالث: الدراسة الوصفية لرسوم السجاد من خلال تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية 

حيث يتناول الفصل دراسة وصفية متكاملة لرسوم السجاجيد التي وردت بتصاوير المدرسة 
المغولية الهندية والمدارس المحلية التابعة لها. 

الفصل الرابع: الدراسة التحليلية للسجاد المغولي الهندي 

حيث يتناول الفصل الدارسة التحليلية للسجاد كتحف باقية ورسوم السجاد في تصاوير 
المدرسة المغولية الهندية والمدارس المحلية التابعة لها. 

وتشمل الدراسة التحليلية (تحليل العناصر الزخرفية» المراكز الفنية لصناعة السجاد 
المغولي الهنديء أهم الفنانين والصناع» أوجه التشابه والاختلاف بين السجاد ورسوم 


السجاد في التصويرء أوجه التشابه والإختلاف بين السجاد الإمبراطورى والسجاد المصنوع 
ف" الراك 'المحلية: وظليقية السحادة كتحفة«قطبيقنة والعلاقة بين ككل 'السحادة وزخارقها 


وبين وظيفتهاء والمميزات العامة للسجاد المغولي الهندي). 
الفصل الخامس: التأثيرات الفنية على السجاد المغولي الهندي 
حيث يتناول الفصل أهم التأثيرات الفنية سواء كانت تأثيرات محلية أو وافدة على السجاد 
المغولي الهندي» من حيث معابر انتقال هذه التأثيرات ومظاهر التأثير. 
- الخاتمة وأهم النتائج. 
- الملاحق. 
- قائمة المصادر والمراجع العربية والأجنبية. 
- فهرس الأشكال واللوحات. 
- كتالوج الأشكال واللوحات. 
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وأخيرًا أتقدم بخالص الشكر لمعلمي الجليل 'أ.د/ عبد الرحيم خلف عبد الرحيم' 
أستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد بكلية الآداب-جامعة حلوان» ومعلمي الجليل 
'أ.د/ إبراهيم أبو طاحون" أستاذ الآثار والعمارة الإسلامية المساعد بكلية الآداب - جامعة 
حلوان. 

وأشهد الله جل فى علاه أنى قد تعلمت من أخلاقهما الكريمة وعلمهما الزاخر الكثير 
والكثير فجزاهما الله عنى خير الجزاء . 

كما اتوجه بالشكر وخالص التقدير والاحترام للأستاذ الدكتور"على أحمد الطايش" أستاذ 
الآثار والفنون بكلية الآثار جامعة القاهرة» والأستاذ الدكتور ' عبد المنصف سالم نجم " 
استاذ الآثار والعمارة الإسلامية بكلية الآداب - جامعة حلوان. وجزاهما الله عنى خير 
الجزاء لحضورهم و مناقشتهم الرسالة وسوف اضع ما سيقدموه لى من نصائح وتوجيهات 
وكذلك أود أن أقدم خالص الشكر والتقدير لكل من ساهم في إتمام هذا العمل» وأخص 
بالشكر والدي حفظه الله الذي كان داعماً لي في كل أوقاتي مسدياً لي نصائح غالية تضئ 
الطريق أماميء» ووالدتي نور حياتي وكل عمري التي بها عرفت طريق التفوق والإجتهادء 
وأخى وأختى حفظهما الله. 

كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير لأصدقائي من الآثاريين الذين وقفوا بجواري بكلامهم 
الطيب ودعمهم المستمرء وأخص بالشكر الأخت الفاضلة الاستاذة "آلاء أحمد بكير" أمينة 
بمتحف الفن الإسلامي» والأستاذ 'محمد محمود عبد الرازق " مفتش آثار بمركز التسجيل 
بالقلعة. 

وكذلك كل أصدقائي الأفاضل بكلية الآثار- جامعة الفيوم » وأخص بالشكر الأستاذ " 
حمادة محمود ثابت " المدرس المساعد بكلية الآثار- جامعة الفيوم. 


عليك بما يفيدك في الميعاد وما تنجو به يوم التناد 
يسرك أن تكون رفيق قوم هم بزاد وأنت بغير زاد 


والله من وراء القصد 


وهو يهدي السبيل 
الباحث 
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تمهيد 

نقصد ببلاد الهند”* هي البلاد الشاسعة التي يحدها من الشمال سلسلة جبال 
الهملايا ومن الغرب جبال هندكوش وسليمان حيث تقع افغانستان وايران ثم تمتد الهند إلى 
الجنوب في شبه جزيرة يقع بحر العرب في غربها وخليج البنغال في شرقها وسيلان في 
طرفها الجنوبي ويتجه الإقليم الشمالي منها إلى الشرق حتى جبال آسام'. 

وتنتمي الهند إلى بلاد الشرق الأقصى الذي يضم كل من الصين والهند 
وماجاورهما من بلاد وجزر ٠.‏ (خريطة١)‏ 

وبذلك تشكل الهند جزءاً رئيسياً من شبه القارة الهندية إلى جانب بنجلاديش 
وباكستان» وتقع الهند جنوب قارة آسيا حيث تعتبر الهند من اوسع سهول العالم مساحة 
وأكثر خصوبة وهي موطن حركات تقافية وسياسية كثيرة والشعب الهندي يتكون من 
عناصر متعددة ويتميز بعقائد مختلفة ولغات كثيرة تبلغ 4٠٠"‏ لغة ولهجة". واللغة الرسمية 
هي اللغة الإنجليزية والديانة السائدة هي الهندوسية'. 


ولعل ما ذكره الرحالة ابن بطوطه في رحلته عن بلاد الهند من أهم المصادر 
العربية المؤلفة عن تاريخ الهندء وقد تعرض ابن بطوطة لوصف كثير من المدن الهندية 
المشهورة فقد وصف مدينة (دهلي) قائلاً: 


اتسنا إل تكضزة دملى قاطدة هله :الينةبوضيظ :انها كمد االذاك الحهين وسقوة: اليا 
كك للق وس الفديدة اسقيية ,ساح لفحي اقكانيفة دو (الكبيو ب واللشتسافة وضلييا 
السور الذي لا يعلم له فى بلاد الدنيا نظير وهي اعظم مدن الهند بل مدن الإسلام كلها 


“تستمد الهند اسمها من كلمة 'سندهو" وهو الاسم الهندي لنهر "الأندوس" أي 'نهر السند". ومن هذه الكلمة 
اشتقت كلمتا "اند" و "هند" ومعناها "الأرض التي تقع فيما وراء نهر الأندوس". وأصبح سكان هذا الإقليم 
يسمون الهندوس أو الهنود كما أصبحت بلادهم تعرف بالهندوستان. 
وذكر "جوستاف لوبون" أن الاسم يحتمل أنه اشتق من إسم معبود الهنود 'أندرا". 

'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء الهيئة المصرية العامة للكتاب» ط ؟, ٠153١م.‏ ص ”. 

'- محمد عبد الحميد الرفاعي» الشرق الإسلامي في العصرين المملوكي والعثماني» دار الهاني للطباعة» ص 1. 

'- محمد نصر مهناء الإسلام في آسيا منذ الغزو المغولي» "دراسة في تاريخ العلاقات الدولية والإقليمية". 

المكتب الجامع الحديث. ط 15١ .١‏ ام ص 3707 


" 


السجاد المغولي الهندي التمهيد 


بالمشرق» ومدينة دهلي كبيرة المساحة والعمارة وقد فتح بالسور المحيط بها ثمانية 
وعشرون باب" . 

كما ذُكر في كتاب (أخبار الدول وآثار الأول في التاريخ)» أن الهند بلاد واسعة كبيرة قد 
اختصت بكريم النبات وعجيب الحيوان» وأنها مملكة جليلة عظيمة الشأن لا تقاس بمملكة 
سواها لاتساع أقطارها وكثرة أموالها وعساكرها وأبهة سلطانهاء وحسبك ببلاد في بحرها 
الدر وفي برها الذهب وفي جبالها الماس والياقوت وفي شعابها العود والكافور وفي مدنها 
أشْرَة الملوك + 

ويطلق على شبه القارة الهندية حالياً(جمهورية الهند الديموقراطية) فهي تتوسط جنوب القارة 
الأسيوية حالياًء حيث يحيط بها المحيط الهندي من الجنوب والشرق والغرب. بينما يحدها 
من الشمال والشمال الغربي دول بنجلاديش وبورما والصين الشعبية ونيبال واقليم كشمير 
وباكستان» وتبلغ المساحة الكلية لشبه القارة الهندية (؟," مليون كم'). 

وقد ساعد التكوين الجغرافي* لبلاد الهند على جعلها مركزا من أهم المراكز السياسية 
والاقتصادية في بلاد الشرق الأقصى. كما عمل هذا التكوين على تنوع الفنون والطرز 
المعمارية في الهند في عصر أباطرة المغول. كما عمل على تعدد أجناس شبه القارة 
الهندية واختلاف ثقافتهم لكن مع الحفاظ على الطابع الهندي والمسحة الهندية التي أبرزت 
طابعا هنديا مميزا في العمارة والفنون . 


'- جلال السعيد الحفناوي» مقال بعنوان "الهند في رحلة ابن بطوطة 'دراسة حضارية" مجلة ثقافة الهند» مجلة 
علمية ثقافية - جامعة فصلية» المجلس الهندي للعلاقات الثقافية» نيودلهيء المجلد 55, العدد ,١‏ ©١٠٠مء‏ 
ص 4ه. 

'-أحمد بن يوسف القرماني » أخبار الدول وآثار الأول في التاريخ» المجلد الثالث» عالم الكتب» ط 2١‏ 9957١م»‏ 
ص ”"0ه. 

“تقع الهند شمال خط الاستواء بين خطي عرض "77,8" وخطي طول "٠٠٠١5١"‏ شرق جرينيتش فهي بذلك تقع 

في الإقليم الحار والإقليم المعتدل. 

'-مارتن إيس روجارء مقال بعنوان "الفن المعماري الإسلامي في الهند", ترجمة جلال السعيد الحفناوي مجلة 

تقافة الهندء المجلد 51, العدد 4» 8١٠٠مء‏ ص7. 
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حضارات الهند القديمة 

تعتبر الهند من الأمم ذات الحضارة القديمة بحيث تزامنت حضارتها مع حضارات مصر 
وبابل وآشور واليونان» حيث يرى المؤرخون أن بداية هذه الحضارة ترجع إلى قبل الميلاد 
بنحو أربعة آلاف سنة في حوض السندء ولا شك أن الكتب الدينية المؤلفة في الهند قبل 
الميلاد والتي تحكي لنا الكثير من الأساطير التي نستشف منها الحوادث التاريخية لماضي 
الهند المجهول وأقدم المصادر التي تبين الحضارة الهندية القديمة (أشعار الفيدا) الدينية 
التي كتبت في مراحل مختلفة والتي تصل في القدم إلى ما قبل القرن الخامس عشر قبل 
الميلاد' . 

كما أن كثيرا من الآثار التي كشف عنها المنقبون في بلاد الهند يمكن أن تعطينا صورة 
عن تاريخ الهند وحضارتها القديمة . 

فالحضارة الهندية القديمة(حضارة وادي الإندوس) واحدة من أهم الحضارات في التاريخ 
القديم فقد وصلت لمرحلة فنية في غاية الإبداع والجمال . 


فقد عرفت الهند الأبنية الحجرية وزخرفة الجدران بزخارف حيوانية ورسوم آدمية منحوتة 
نحنًا شديد البروز على عدة مستويات تبرز مدى مهارة الفنان الهندي قديمّاء كما ابدعوا في 
عمل التماثيل المجسدة“. ولعل ابلغ دليل على هذا ما شهدناه من المنحوتات المنفذة في 
كهوف (أجانتا) حيث عمل النحات على تمثيل وتجسيد تماثيل 

بارزة داخل فتحات حائطية غائرة مستطيلة» وقد جاءت كل هذه المنحوتات ذات صلة 
بالديانات الهندية القديمة” . 


نظرا لتعدد الديانات الهندية القديمة والارتباط الوثيق بين العقيدة والفنون فقد قسم تاريخ 
و د د يمه وادرد ديى بين بيدة والفلون فسم داريج 
الفنون الهندية القديمة حسب العقائد والديانات التي سادت آنذاك . 


'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهند. ص5١عص7١.‏ 
1951 ,102001 ,12013 01 10156011[ ع1 ' ,لتتطعصله ا تقطة 215 2 
"- إيهاب الشريفء الهند أسرار ومفاتيح» المجلس الهندي للعلاقات الثقافية» نيودلهي» ط .١‏ 7١٠٠م؛»‏ ص؛ 4. 
12016211001 ,كطعاده دعل اع انلكا 1201 ع 2لتتتطتاخماط داكخ ,تعمع ”اا -صطم© أممرع 4 
8 .2 ,للاعاع 3 [ناء 'تطعناماء112055 
2 20ع121ء عطا غد 07:1010 ,ل0مقلاءج 01 25221011655 عطا 12012 01 تإاعدوع.آ عط باأدسة0 .0.1 3 
0 ,1938 رؤووع1م 
نعل لطاع[ 101022602م][ 01 810156177 مه0111510آ كممندء1[طدط عطا , 2 أناوطم -6 
4 ,01655 1211061115 
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ويعتبر الآريون” هم أول من غزا بلاد الهند» وليس كما يعتقد البعض أن الهند اصبحت 
مركزا حضاريا بعد الغزو الآري بل عرفت الهند الشئون المعمارية والزراعية والاجتماعية 
قبل الميلاد بحوالي ثلاثة آلاف عام كما ذكرنا أي قبل الغزو الآري بحوالي ١65٠.٠١(‏ 
هاه ) + 

فقد كان أهل الهند قديماً يتحلون بحلى مصنوعة من البرونز ذات الأحجام المستطيلة 
والمربعة ولم تقتصر صناعتهم وقتها على البرونز والخزف بل امتدت إلى صناعات 
نحاسية ورصاصية ونيكلية وكان يعرفون المرايا ويتفننون في عمل التمائثيل الفخارية 
والبرونزية'» وكان ملوك الهند القديمة يلبسون الأقراط من الجواهر النفسية". 

واذا تتبعنا الشعوب والاجناس التي تعاقبت على غزو الهند قبل الفتح الإسلامي لهاء نجد 
كالاتي: 

الغزو الاري 

فقد كان لهذه القبائل أثر كبير في تاريخ الهند إذ يعزى إليها تكوين اللغة السنسكريتية» وقد 
تولد من استعلاء الآريين الغزاه على سكان الهند الأصليين إلى ظهور التقاليد الهندوسية 
التي اعتبرت على مر التاريخ ديانة يدين بها أهل الهند ويلتزمون بآدابهاء ولا شك أن 
الآربين خلفوا ورائهم حضارة وفنون ذات ارتباط وثيق بعقائدهم . 

غزو الإسكندر 


في سنة (717”) قبل الميلاد وصل الإسكندر الاكبر المقدوني إلى أرض الهند بعدما فتح 
كل البلاد التي في طريقه من اليونان إلى الهند واخضعها لحكمه. وقد دخل الهند من 
أرض السند حيث يوجد الطريق الطبيعي الذي يتخده الغزاه دائماً لغزو الهند واخضع 


"الآريون غزاه قادمون من أواسط آسيا قبل الميلاد بنحو ألفي سنة» وقد سيطروا على الهند ومناطق من أوربا. 

'- محمد يوسف النجراميء العلاقة السياسية والثقافية بين الهند والخلافة العباسية» مخطوط رسالة ماجستير غير 
منشورة» جامعة القاهرةء» 11/5 ام ص 72. 

'- أحمد البشبيشيء الهند خلال العصورء ص .٠١‏ 

'- يوسف الشاروني» أخبار الصين والهند 'لسليمان التاجر وأبي زيد حسن السيرافي" (ق”ه/ 1م)» الدار 
المصرية اللبنانية, طكء د.ت» د.ص. 


1110 أوع12111 عط لامع ,701.1 ,12013 01 21560139 مالآ .اطاط 011 11111135 .17م 4 
,2110115615 5001617 010111 عغطا ,000م.اآ ,لإتتطوعه طتعزد عط ما 
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السجاد المغولي الهندي التمهيد 


الإسكندر جزءاً كبيراً من أرضها بعدما هزم ملوكها ثم توجه نحو الغرب وترك حاميات له 
في البلاد المفتوحة . 
ولقد عمل الاحتكاك بين الإغريق والهنود على التفات الهند نحو اليونان كما نقل الإغريقي 
إلى بلاده أقاصيص الهند وأساطيرها. وقد حدثنا أرسطو عن فلاسفة من الهند قدموا إلى 
أثينا لمحاورة سقراط ومناقشته في المشاكل الفلسفية التي يعالجها المفكر اليوناني. 
الديانات الهندية قبل الإسلام 
ذكر جوستاف لوبون 'أن المعتقدات الدينية في الهند هي اساس جميع النظم الاجتماعية 
فما في الهند من نظم اجتماعية ليس بالحقيقة إلا نظاماً دينياً". 
ولعل من أهم الديانات التي انتشرت في الهند قبل دخول الإسلام: 
الهندوسية 
تعتبر الهندوسية نظام ديني وحياتي كامل وكان مزيجاً بين شرائع الآريين وبين الموروثات 
المحلية الهندية» وقد اختلفت طقوس الديانة الهندوسية باختلاف الأقاليم والطبقات في الهند 
ولعل من أشهر طقوسهم تقديس الحيوانات لا سيما البقر . 
ويستمد الهندوس عقيدتهم من أربعة كتب يرجع تاريخها ما بين(٠٠45‏ سنة ق.م : ١٠٠٠١‏ 
سنة ق.م) وهذه الكتب الأربعة: 

.١‏ ركفيدا. 

؟. سام قيدا: وهما يشتملان على مجموعات من الأناشيد التي كانوا ينشدونها عند 

تقديم القرابين للمعبودات. 

". يكرفيدا: ويشمل الصلوات والأدعية شعراً ونثراً. 

4. أنهر فيدا: ويصف عقائد الجمهور في الأرواح الشريرة والرقي والسحر'. 
وتعتمد هذه الديانة في أصلها على فكرة الثالوث المقدس حيث كانوا يعبدون ثلاثة 
معبودات وهم (المعبود شيقا)» (المعبود فشنو)» (المعبود براهما)” . 


'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهند» ص .١8‏ ص9١.‏ 

3< ثروت عكاشة, التصوير المغولي الإسلامي في الهند» ج "١ء‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» 65امء 
ص .٠١‏ 

'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهند» ص 55. 

“- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء ص ”47. 
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السجاد المغولي الهندي التمهيد 


الجنتية 


احدى الديانات المنتشرة في الهندء وان كان أتباعها الآن قليلين. ويرى البعض أن الجنتية 
مشتقة من الهندوسية؛ وتدعو هذه الديانة إلى تحرر الإنسان من شهوته وشرور نفسه. 
البوذية 

احدى الديانات التي نبتت في الهند وسيطرت على المجتمع الهندي مئات السنين» ثم 
انتقلات من الهند إلى ما حولها في سيلان وبورما وسيام والصين واليابان حتى أصبحت 
هذه البلاد الآن هي الموطن الحقيقي لإزدهار البوذية» فيقدر معتنقوها في هذه البلاد 
بحوالي خمسمائة مليون. 

ويقوم المعتقد البوذي على الأساس الخلقي فمن تعاليمها "لا تقتل» لا تسرق مالاًء لا تشرب 


شرا لا تكذب» 5 


وتتميز المعابد البوذية بطراز فريد في عمارتها حيث تتكون من هيكل(بيت المعبود) 
ويتقدمه (رواق) يُطلق عليه(ماندابا)» ثم تطور حيث أضيف فوق الهيكل(برج) ويُطلق 
عليه (شيخارا). وجاءت هذه البنية لتناسب شعائر الديانة البوذية'. 

اللغات الهندية القديمة 

يمكن تقسيم اللغات الهندية إلى مجموعتين وهما: 

(لغات الشمال) والتي تنتمي للفرع الآري أو(الهندو- آري) من العائلة الهندية الأوروبية. 
(لغات الجنوب) والتي تكون عائلة من اللغة الدرافيدية101311013. 

واقدم لغة هندية آرية معروفة حتى الآن هي تلك التي كُتبت بها الرجفيدا حوالي( ٠.ه-‏ 
٠‏ ق.م)» ومن هذه اللغة اشتقت اللغة السنسكريتية الفصحى وكذلك لهجات الهند 
الوسطى التي نشأت منها اللغات الهندية الحديثة'. 


'- الموسوعة الأثرية العالمية» نخبة من العلماء» إشراف ليونارد كوتريل» ترجمة محمد عبد القادر محمد » زكي 
اسكندر» مراجعة "عبد المنعم أبو بكر"؛ ط ”» الهيئة العامة المصرية للكتاب؛ /1951١م»‏ ص .5١5‏ 
'- الموسوعة الأثرية العالمية» ص .5١7‏ 


السجاد المغولي الهندي التمهيد 


علاقة العرب ببلاد الهند 


في الحقيقة تمتد جذورالعلاقة بين العرب وبلاد الهند منذ عصور قديمة قبل الفتح 


الإسلامي لبلاد الهند وتعاقب الدول الإسلامية على حكمها. 

حيث وجدت علاقات تجارية بين وادي السند والعراق ترجع لعهود غابرة . 

كما وصل الملاحون العرب إلى الصين والهند في عصر ما قبل الإسلام» حيث تبادل 
العرب مع الهند منتجات كثيرة منها القطن والذهب والفضة والعود والصندلان والكافور 
والقرنفل وجوز الهند وأنياب الفيل والطيب والجواهر كالياقوت والماس وكذلك العنبر والساج 
والفلفل'. 

ولعل هذا التبادل الاقتصادي دليل على اذهار بلاد الهند قبل قيام الدول الإسلامية فيهاء 
حتى أن العرب والمسلمون الأوائل يعتبرون الهند إحدى الأمم الأربع التي لها اهتمامات 
علمية فقد برع الهنود في الحساب وعلم الفلك واسرار الطب, وكان القفطي يقول عن الهند 
'أنها معدن الحكمة وينبوع العدل والسياسة". وكان المسعودي يقول "إن جماعة من أهل 
العلم والنظر اعتبروا الهند الأرض التي بها الصلاح والحكمة"'. 

الفتح الإسلامي للهند 

كان أول عهد الهند بالإسلام في زمن الخليفة عمر بن الخطاب ثاني الخلفاء الراشدين» 
حيث قام المسلمون بعدة محاولات لفتح الهند واستمرت هذه المحاولات في عهد سيدنا 
عثمان بن عفان وسيدنا علي بن أبي طالب رضي الله عنهما كما ظهرت بعض المحاولات 
في عهد الدولة الأموية ولكن أهم هذه المحاولات على الإطلاق ما قام به الفاتح الشاب 


'- أنا مارى شميلء مقال بعنوان"الأدب العربي في شبه القارة الهندية", مجلة فكر وفنء العام العاشرء العدد 
848 1977امء ص5 7. 

'- سحر السيد عبد العزيز سالم؛ مقال بعنوان "عرب الخليج وطريق تجارة التوابل في المحيط الهندي في العصر 
الإسلامي". مجلة كلية الآثارء العدد الرابع»ء مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي» ٠915١م»‏ ص؟ه", 
5516 

"- عصام الدين عبد الرؤوف الفقيء بلاد الهند في العصر الإسلامي منذ فجر الإسلام حتى الغزو التيموري» 
عالم الكتب» ١٠94١م؛‏ ص77”5. 

- للمزيد راجع: أبو الريحان محمد بن أحمد البيرونيء» تحقيق ما للهند من مقولة في العقل أو مرذولة (٠45ه)ء‏ 

عالم الكتب. ط؟3, 13/1١م.‏ 


السجاد المغولي الهندي التمهيد 


محمد بن القاسم” في سنة(17 ه) حيث توجه إلى إقليم السند وحقق انتصارات فائقة 
وأصبحت الهند بموجب هذه الانتصارات خاضعة للخلافة الإسلامية» وظلت الأمور فى 


الهند غير مستقرة فقد استطاع أمراء الهند المحليين أن يستقلوا عن الخلافة العباسية في 
فترات ضعفهاء وظل الوضع كذلك حتى فتحها من جديد السلطان محمود الغزنوي'» فكانت 
الدولة الغزنوية أول الدول الإسلامية التي حكمت بلاد الهند واخضعتها لسيطرتها بشكل 
مباشر'. 

الدول الإسلامية بالهند (خريطة؟) 

تعاقب على حكم الهند العديد من الدول الإسلامية قبل العصر المغولي الهندي ولعل من 
أهم هذه الدول. 
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الدولة الغزنوية "95" ه : ؟8ه هء. 1٠١١١"‏ م: 85١1م"‏ 


تنسب هذه الدولة إلى السلطان محمود بن سبكتكين الغزنوي” فهو المؤسس الحقيقي للدولة 
والذي أرسى قواعدها داخلياً وخارجياً. 


“هو 'محمد بن القاسم الثقفي' قائد مسلم شجاع؛ أرسله الحجاج بن يوسف الثقفي إلى الهند لفتحهاء وهو إين 
أخيه. وقد تغني الشعراء بشجاعته فقالوا: 
إن المروءة والسماحة والندى ... لمجد بن القاسم بن محمد. 
ساس الجيوش لسبع عشرة حجة ... يا قرب ذلك سؤدداً من مولد. 
ولمحمد بن القاسم فتوحات عظيمة في بلاد الشام وهو يعتبر كما يطلق عليه المؤرخين 'فاتح بلاد السند" لأنه 
فتحها بعد محاولات سابقة باتت فاشلة» راجع :نسيم حجازيء فاتح السند محمد بن قاسمء ترجمة ظهور أحمد 
أظهرء قومي كتب خانهء باكستان» ط 2١‏ ١٠٠١م.‏ 

'- البلاذري: أحمد بن يحيى بن جابرء فتوح البلدان» ج ". مكتبة النهضة المصرية» القاهرة»د.ت» ص 

ماه 

'- زامباورء معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي» أخرجه زكي محمد حسن» حسن أحمد 

محمودء دار الرائد العربي» بيروت. لبنان» ٠31١م‏ ء ص .5١6١6‏ 

“السلطان محمود الغزنوي: هو اسم لامع في صفحات التاريخ الإسلامي بالهندء ولد سنة "لاه” ه . 1517 م" 
وارتقى أبوه عرش الملك في غزنة وهو صغير لم يتعد العاشرة من عمره. 
وقد قال عنه (ابن الأثير) "كان يمين الدولة عاقلا دينا عنده علة ومعرفة" كما ذكر عنه المؤرخون "أنه كان 
جامعاً للمحاسن الدينية والدنيوية» وكان يكرم الشعراء والعلماء» واتصف بالشجاعة ونشر الإسلام'. راجع عبد 
المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهند. ص ”1 » ص 15. 

-للمزيد عن الدولة الغزنوية وجهادها انظر: محمد حسين عبد الكريم العمادي؛» خراسان في العصر الغزنوي» 


تقديم نعمان جبران»د.م. 1317 ام. 


السجاد المغولي الهندي التمهيد 


ويمكن القول بأن مرحلة حكم الدولة الغزنوية للهند تمثل المرحلة الثانية لانتشار الإسلام 
في الهند عن طريق الجهاد' بعد المرحلة الأولى التي تمت في عهد الخلفاء الراشدين 
واستمرت حتى القرن الرابع الهجريء ففي نهاية (ق 4 ه / ٠١‏ م) جاء الأتراك الغزنويون 
وفتحوا شمال غرب الهند. حيث غزا السلطان محمود الغزنوي بلاد الهند سبعة عشرة غزوة 


5 98 ”3 
على مدى سبعة وعشرين عاما . 


وبعد وفاة محمود الغزنوي تابع خلفاؤه من الملوك الغزنويين حكمهم وتوسعهم في ضم 
أراضي جديدة لمملكتهم ولكن سرعان ما دب الخلاف بين خلفاء محمود الغزنوي وتناحروا 
فيما بينهم حتى سقطت دولتهم وحلت مكانها الدولة الغورية في حكم الهند. 

وقد لعب الغزنويون دوراً كبيراً في تطور الفنون الهندية» ففي العهد الغزنوي إمتزج الفن 
الإسلامي الوافد بالفن الهندي فجاء الفن الهندي الإسلامي خليطاً من الطرز الهندية 
والإسلامية» يقول السير جون مارشال: "إن الفن الهندي إنما هو خليط منهما معاً وإن لم 
يكن هذا المزج قد تم بدرجة متساوية"'. 


الدولة الغورية "8ه ه : ”5.0 هها/ 1١85‏ :5١١1م"‏ 

سطعت شمس الدولة الغورية في الوقت الذي غربت فيه شمس الدولة الغزنوية وبدأت في 
الإنهيار لتحل الدولة الغورية محلها في حكم بلاد الهند. 

حيث بدأ حكم الغوريون للهند في سنة (587 ه) واستولى على مدينة لاهور بعد أن قبض 
شهاب الدين الغوري على خسرو ملك الغزنوي آخر حكام الغزنويين بالهند واستكمل شهاب 


'- ولعل من أهم أسباب إنتشار الإسلام في شبه القارة الهندية ما يلي: 
- التجار المسلمون ودورهم الكبير في نشر الإسلام بالهند. 
- الدولة الغزنوية وخصوصاً (محمد بن سبكتكين الغزنوي) حيث كان له عظيم الأثر في دخول كثير من الهنادكة 
الإسلام وامتثالهم لشرائع هذا الدين الحنيف. 
راجع: عصام الدين عبد الرؤف الفقي» أسباب ونتائج انتشار الإسلام في الهندء بحث في ندوة شرق العالم 
الإسلامي» القاهرة» ام ص .5١5‏ 
'- أحمد الساداتي» ظهير الدين محمد بابر "مؤسس الدولة المغولية في الهندستان" مخطوط رسالة دكتوراة» 
جامعة القاهرة» غير منشورة» ام ص 15:.,. ص "50. 
"-عوض راشد عوض الجويسري ٠‏ الغزنويون ودورهم في التطور الحضاري بالنهد في الفترة "589 - 5875 ه/ 
١58-484‏ ١م"‏ مخطوط رسالة دكتوراة» غير منشورة» جامعة القاهرة» ؟ ٠‏ ٠امء‏ ص .5١”‏ 
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السجاد المغولي الهندي التمهيد 


الدين الغوري فتوحاته في الهند الأمر الذي جعل ملوك الهندوس يجتمعون ضده وانتصر 
في هذه المعركة الهنود ولكن سرعان ما جمع شهاب الدين الغوري أوراقه وانتصر 
المسلمون في هذه المعركة إنتصاراً ساحقاً'. وقد مات شهاب الدين الغوري في سنة 
(507 ه / 6١٠١م)‏ وقد خلفه في حكم الهند أخيه علاء الدين وأخيه غياث الدين ولكن 
لم يكن لهم أعمال تذكر في الهند بقدر أعمال شهاب الدين الغوري . 

دولة المماليك 5.5١"‏ ه : 5719 ه/ 5١١1م‏ : 1590م" 

يقصد بدولة المماليك بالهند» أن الهند بعد حكم الدولة الغورية تعاقب على حكمها مجموعة 
من الأمراء المماليك شأنهم شأن المماليك الذين حكموا مصر فأصلهم أرقاء من أجناس 
مختلفة تميزوا بالشجاعة والإقدام حتى وصلوا إلى الإمارة» واستطاعوا بعدها امتلاك زمام 
الأمور بالهند. 

ولعل من أشهر هؤلاء المماليك قطب الدين أيبك المشهور باسم لك بخش وهو أحد مماليك 
شهاب الدين الغوري الذي حكم الهند في سنة (5057 ه / 5١7١م).‏ 

وخلفه على حكم البلاد شمس الدين ألتمش وكان ذلك في سنة(50ه / ١١7١م)‏ وتعاقب 
الأمراء المماليك على حكم الهند حتى(538 ه / ١1١1م)"‏ 

دولة السلاطين الخلجية "585 ه : ١7لا‏ ه/ .59١م:‏ ١05*١ام'‏ 

استطاع جلال الدين الخلجي أن يستخلص الملك لنفسه من بين أنياب المماليك الأتراك» 
وصار حاكماً للهند في سنة (585 ه / ١٠755١م).‏ 

وخلف جلال الدين في حكم الهند إبن أخيه علاء الدين الخلجي الذي قتل عمه وتولى 
مقاليد الحكم بعد دخوله مدينة دلهي في سنة (535 ها/ 555١م).‏ 

وصار الحكم بعد موت علاء الدين الخلجي إلى أولاده ولكنهم لم يحافظوا على ملك أبيهم 
وساد بينهم النزاع والقتل حتى ماتوا جميعاً مما أضعف نفوذ الدولة الخلجية بالهند وأصبح 
الأمر ممهداً لتحل دولة جديدة مكانها وهي الدولة الطغلقية وذلك في(عام١؟”‏ 
ه/١"5ام).‏ 


'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهند» ص .٠٠١‏ 

'- الأمر الذي دعى المؤرخين يصفون(شهاب الدين الغوري) بأنه سار على درب(محمود الغزنوي) في الجهاد 
لنشر الإسلام بالهند فكان(شهاب الدين) 'شجاعاً مقداماً كثير الغزو» أسس ملكاً ثابتاً وطيداً» وكان يقرب 
العلماء والشعراء ويكرمهم'". 

"- راجع: محمود شاكرء التاريخ الإسلامي 'العهد المملوكي": "557 ه : 17 هاء, المكتب الإسلامي» ط 4» 
١0ممء‏ ص 7١”‏ :ص 559. 
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الدولة الطغلقية "١7لا‏ ه : 8٠١١‏ ها/١5”“١ام:‏ 1*99م' 

خلفت الدولة الطغلقية دولة سلاطين الخلجية في حكم بلاد الهند» حيث استطاع غياث 
الدين طغلق شاه أن يؤسس دولة حكمت الهند نحو مائة عام» منذ عام(١؟لاه:١١8‏ ه)ء 
الوم ام 

وخلف غياث الدين طغلق في حكم الهند إبنه محمد طغلق شاه ثم تولى الحكم فيروز شاه 
الطغلقي ولعل هؤلاء هم أشهر حكام الدولة الطغلقية بالهند حيث خلفهم بعض الحكام 
ولكن لم يكونوا على نفس قدرتهم في إدارة البلاد' . 

تيمور يغزو بلاد الهند 

حيث استهوت الهند تيمور لنك* كما استهوت سابقيه من الفاتحين ورأى أن يخضعها 
لسيطرته وينشر الإسلام بهاء وقد شجع تيمور على ذلك حالة الضعف والتدهور التي 
عمت البلاد في ذلك الوقت. 

وقد اجتاح تيمور البنجاب وفتحها ثم توجه إلى دلهي وأخضعها لسيطرته ومكث بها خمسة 
عشر يوماً. 

والعجيب في الأمر أن تيمور لم يحكم بلاد الهند ولم يعلن نفسه حاكماً عليها ولكنه غادر 
الهند بعد أن أخذ معه الأسلاب والغنائم متجهاً إلى البلاد الإسلامية في الغرب وقد توفي 
في سنة 86١/(‏ ها / 05١5١م)‏ ودفن في سمر قند. 

حكم السادات "/ا1لم ه : ههم ه / 64أام: ١١م"‏ 

وبخروج تيمور من الهند يبدأ عهد جديد في حكم بلاد الهند وهو حكم السادات والذي 
استمر (/ا١8‏ ه : هه6م ه/ 5١15١م:‏ ١55١م).‏ 

حيث زحف خضر خان حاكم لاهور آنذاك إلى مدينة دلهي واستطاع أن يؤسس هذه 
الأسرة الحاكمة والتي ظلت تحكم الهند نحو سبعة وثلاثين عاماً. 


'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندء ص؟7١.‏ 

*(تيمور لنك) مؤسس الدولة التيمورية وهم من أعظم الفاتحين في التاريخ الإسلامي؛ وكلمة 'لنك" المقطع الثاني 
من إسمه كلمة فارسية تعني "الأعرج". للمزيد عن سيرة 'تيمور" راجع : عصام الدين عبد الرؤف الفقيء بلاد 
الهند في العصر الإسلامي منذ فجر التاريخ التاريخ حتى الغزو التيموري»عص 57١.ص57١؛محمد‏ أحمد 
محمدء الغزو التيموري لبلاد الشام وآثارهء (1١٠48ه/٠٠5١-١01١5١م)ء‏ دار الهداية»د.ت.» ص328. .5١‏ 
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حكم أسرة لودي 8٠58"‏ ه : 9175 ه/اه:١ام:‏ 75 هام" 

حيث استولى على عرش الهند بهلول لودي وهو من أسرة أفغانية كانت تحكم لاهور وبذلك 
انتهى حكم السادات ليبدأ حكم جديد عرف باسم حكم أسرة لودي والذي استمر 
(855ه:177ه/١55١1م:1575م)‏ حتى دخل الإمبراطور بابر دلهي واستولى عليها 
وانتهى حكم أسرة لودي ليبدأ حكم دولة إسلامية جديدة وهي دولة أباطرة المغول بالهند. 
الدول الإسلامية الأخرى في الهند 

ظهرت دول إسلامية أخرى في الأقاليم الهندية المختلفة بجوار الدول السابقة الذكر التي 
فرضت سيطرتها على العاصمة الهندية دلهي. 

ولعل من أهم هذه الدول الدولة الإسلامية في الكجرات والدولة الإسلامية في الدكن والدولة 
الإسلامية في البنغال والدولة الإسلامية في جونبور والدولة الإسلامية في مالوا. 


ولا شك أن كل هذه الدول السابقة التي حكمت الهند قبل عصر أباطرة المغول أثرت بشكل 
مباشر في الثقافة والفنون الهندية» حيث كان للهند في تلك الفترة باع كبير في الثقافة 
والأدب من قرآن وحديث وفقه ولغة وعلم كلام وفلسفة وشعرء كما انتشر بالهند العديد من 
الفرق الصوفية” والمذاهب الفكرية والعقائدية المختلفة وقد تأثروا بشكل واضح في هذه 


الأفكار بما وفد إليهم من شرقي بلاد فارس وبلاد ما وراء النهرين' . 


أراجع: وفاء محمود عبد الحكيمء تاريخ الفرق والمذاهب الإسلامية في الهند. "من ق 54 ه حتى ق 5 ه" رسالة 
ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» “١٠٠م.‏ 

'- زبيد أحمدء الآداب العربية في شبه القارة الهندية» ترجمة: عبد المقصود محمد شلقامي» ط 7؛ نهضة مصرء 
ص .١ ١5 1١6‏ 

- لمعرفة المزيد عن تلك الفترة التي سبقت حكم أباطرة المغول بالهند؛ راجع: 

- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء مرجع سابق.ص١‏ 5 وما بعده. 

- أحمد محمود الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهمء: الجزء الأول. 359١معصه؟‏ 
ومابعده. 

عطا ما .8.0 11797أمعه طاعاد عط 52م 10012[ 01 151017 مكاعد[ 111115 .7٠.م-‏ 


.701.112 ,عع عطا ع0 تدءئزع 1خ 01 01735105[ عطا 110108ع0] ,ادع نادمه متملع مصتسطتمطاه 1/1 
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عصر أباطرة المغول بالهند "15 ه: ١١1‏ ها/ 75 هام: 510١م"‏ 

حيث قامت دولة أباطرة المغول بالهند على يد الإمبراطور بابر وأصبحت أعظم الدول 
الإسلامية في تاريخ الهند على الإطلاق» وسوف نعرض عرضاً تاريخياً موجزاً عن 
الأباطرة المغول بالهند مع بيان الجوانب الحضارية والفنية في عهد كل إمبراطور وكذلك 
الجوانب الفنية والحضارية للعصر المغولي الهندي. 

الإمبراطور بابر*(19*57 ه : 5*0 ه) (57550١م:‏ 8٠157م)‏ (خريطة؟) 

هو ظهر الدين محمد بابر بن عمر الشيخ بن أبي سعيد بن ميران شاه بن تيمور» وقد ولد 
في الشهر المحرم سنة (4اه/ ”587 ١م)‏ ونشأ نشأة ملكية خالصة. 

١5(‏ شعبان 977ه) حتى (1 جمادي الأول 477ه) وهو ذات أصل تركي مغولي لأن 
أباه عمر شيخ ميرزا صاحب فرغانة كان حفيد تيمور لنك التركي» أما أمة فهي إبنة يونس 
خان مغولستان وحفيدة جغتاي ثاني أبناء جنكيز خان المغولي . 

وقد استقر الإمبراطور بابر في الهند بعد إنتصاره على حكام أسرة لودي ليبداً بذلك مرحلة 
جديدة في التاريخ الإسلامي لشبه القارة الهندية وكان بابر نابغاً في فنون القتال والحرب 
وكذلك كان تاغرا وأديباً وله 'عدة: مؤلفات: أدنية 'وذواوين شعرية: باللغة التزكية كما .أنه 
اخترع خط للكتابة سمي بالخط البابري نسبة إليه» وكان يجيد التحدث بالفارسية والتركية 
والعربية. 

ولم يتعد عمر بابر في الحكم خمس سنوات قام فيها بالعديد من الإصلاحات وتوفى في 
(جمادي الأول سنة 477ه) وعمره سبعة وأربعين عاماً". 


* ينطق 'ببر" تلك الكلمة التي تعني في اللغة الهندية (النمر). 

'- والجدير بالذكر أن بابر نفسه كان يعتز بأصله التركي ونسبه إلى تيمورء وقد سميت الدولة الكبيرة التى 
أنشاها في الهند باسم دولة المغول لأن الهنود قد تعودوا منذ غزا جنكيز خان بلادهم أن يطلقوا صفة المغول 
على كل غزاة بلادهم القادمين من الشمال.راجع: حسين مؤنسء أطلس تاريخ الإسلام» الزهراء للإعلام 
العربي»د.ت.» ص55 7. 

'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندء ص .18٠١ :1١78‏ 
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الإمبراطور همايون 

الفترة الأولى: (/5710ه: 555ه)ء (1578م : 5199١م)‏ 

الفترة الثانية: (91575ه:157ه)., (5هه١م:‏ 555١م)‏ 

هو نصير الدين محمد همايون بن بابرء ولد همايون في كابل سنة (7١95ه‏ / 05١5١م)‏ 
وتربى تربية سياسية وحربية من طراز خاص على يد والده الذي علمه كثير من فنون 
الحرب والعلوم المختلفة . 

وتولى همايون الحكم بعد وفاة أبيه في عام (351ه/1570١م)‏ ولكن أتت الرياح بما لا 
يشتهي همايون فقد تم خلعه من السلطنة ومحاربته من قبل شيرشاه . 

فطفق همايون بعد أن دحره شيرشاه يطوف السند في حالة من البؤس والشقاء واخوته من 
ناحية أخرى يكيدون له وأغلب رجاله قد تخلو عنه» وانتهى به المطاف إلى سيستان 
فاستقبله نائب طهماسب الشاه الصفوي وأحسن استقباله'. 

ومكث همايون في البلاط الصفوي فترة لا بأس بهاء ويرى البعض أنه تظاهر بالتشيع 
ليستعطف الشاه طهماسب الصفوي لكي يساعده فى استعادة عرشه. وبالفعل إستطاع 
همايون أن يعيد عرشه المسلوب وملكه الضائع واقتحم مدينة لاهور في ربيع الأول عام 
(155ه/دده١م)‏ دون مقاومة تذكر وهزم أعدائه وتمكن بعد ذلك من دخول دلهي وتوج 
سلطائاً عليها للمرة الثانية'. 

ورغم المحن الكبرى التى مر بها همايون كان راعياً عظيما للفن فاهتم بالعلم وتعلم اللغة 
التركية وكذلك الفارسية وقيل أنه أمر بتأسيس مدرسة للتصوير الإسلامي في الهند' فهو 
بذلك دون جدل أول راعي للفنون والتصوير في العصر المغولي الهندي” . 


"شيرشاه: زعيم أفغاني إستطاع بشدة مراسه وقوة عزيمته أن يخرج الأمراء التيموريين من الهند ويخلع همايون من 
السلطة قرابة خمسة عشر عاماً. 
'- أحمد محمود الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضاراتهمء ج؟,. الدولة المغولية» 159١م»‏ 
صاتك 59. 
'- الساداتى» تاريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضاراتهم »ج؟ »ص١7‏ 7/. 
"- منى سيد علي حسنء الصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية» دار النشر للجامعات» 7١٠٠مء‏ 


ص ١؟.‏ 
11156017 50131 220 عتسامممء1 عطا 01 10110231 ,كأاصتلطة مقتلص] تراتدظ ,تتكتقط1' صتلمءم نآ 3 
.م ,1973 ,213 .20 ,701.16 بخصطع01 عطا 1ه 
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ويعد بقاء همايون بالبلاط الصفوي نقطة تحول حاسمة في تاريخ الفن المغولي بالهند حيث 
أعجب همايون بالتصاوير الرائعة التي انجزها فنانو البلاط الصفوي وقد تمكن همايون من 
ضم اثنين من كبار الفنانين الإيرانيين إلى بلاطه وهما مير سيد علي والأستاذ عبد الصمد 
الشيرازي . 

ولعل العمل في مخطوطة حمزة نامه كان من أهم الأعمال الفنية في عهد همايون حيث 
أسند إلى الأستاذين مير سيد على و خواجة عبد الصمد بالإشراف على هذه المخطوطة 
وقيل أنه عكف-علن إعذاذها 'ماثة مضور من, هنوك وفزين فجاعت: عملا فنياً رائعا: يضم 
0 صورة مسجلة على نسيج قطني من الحجم الكبير يبلغ (ه,17” بوصة ا ه,؟ 
بوصة) ولم ينتهي العمل في هذه المخطوطة إلا في عهد ولده اكبر . 


توفى همايون في ربيع الأول سنة (177ه/ يناير 1557١م)‏ وعمره واحد وخمسين عاماً 
ودفن في ضريحه المعروف بإسمه'. 

الإمبراطور اكبر (551ه : 54١١٠ه)‏ (5ههام: 5.08ام). 

هو جلال الدين محمد اكبر بن همايونء» وقد تولى الحكم بعد وفاة أبيه وعمره أربعة عشر 
عاماً ويقسم المؤرخون مدة حكم اكبر إلى ثلاث فترات أهمها على الإطلاق الفترة الأخيرة 
من حكمه والتي جعلته أعظم عاهل عرفته الهند . 

وقد امتد نفوذ اكبر طوال فترة حكمه على الهند بأكملها ماعدا الطرف الجنوبي من شبه 
الجزيرة الهندية وامتد حكمه إلى هضبة الدكن ونهر أفاري وتمتعت البلاد في عهده برقي 
فنى لا مثيل له" . 


وبلغت الفنون والعمارة في في عهده مبلغاً عظيماً من الروعة والجمال حتى قيل أنها 
تفوقت على الفنون الأوربية آنذاك» ولعل من أكبر الشواهد على ذلك الأبنية المعمارية 
العظيمة الباقية إلى الآن في الهند التي ترجع لعهد الإمبراطور اكبر . 


'- ثروت عكاشة؛ موسوعة التصوير الإسلاميء مكتبة لبنان»ء ص/717 
'-ثروت عكاشة؛موسوعةالتصويرالإسلامى»ص 724 ؛راجع معجم المصطلحات الملحق بنفس الرسالة. 
'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندء ص57١.‏ 
“- أحمد الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهمء ج؟.» ص4/اء 5/. 
1 .م ..كبظه05نآ1 طة كعسقط1 ,قنكمآ 2ه نؤده)5ئ1] ع5أع صمعة ,ممئه؟]] وأعمومط 3 
'- راجع: عفيف البهنسيء الفن الإسلاميء؛ المساجد الإسلامية في الهند»د.ت» ص4 ؟77. 
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والجدير بالذكر أن فلسفة الأمبراطور اكبر الدينية وسياسة حكمة أثرت بشكل كبير وواضح 
على الفنون في عصرهء وقد أثرى ذلك النهضة الفنية في عهدهء فلما تربع اكبر على 
العرش عمل في سياسة التجميع لا التفريق والإتفاق دون الإختلاف وأعلن احترامه لكل 
الديانات الهندية وأنشا مذهباً خاصاً به عرف بإسم الدين الإلهي مما عمل على توافد 
الناس إليه في دلهي واجتماعهم عليه رغم اختلاف عشائرهم وعقائدهم حتى اصبحوا نسيجاً 
واحداً انتج أبدع ما عرفته الهند في تاريخها من الفنون والحضارة' .كما نلاحظ فلسفة اكبر 
الخاصة في التصوير والتي أثارت حوله العديد من الشبهات» حيث كان اكبر يقول "إن 
التصوير درب من العبادة وأن للفنان طرقه الخاصة للإقرار بوحدانية الخالق المبدع فهو 
حين يصور الكائنات الحية وينقش أعضائها وأطرافها وملامحها على لوحته لابد وأن 
ينصرف بذهنه وخياله إلى التفكير في إبداع خالقها الذي نفخ فيها الروح" . 

وقد انتجت المصانع الإمبراطورية في عهد اكبر النسيج المزركش والسجاد الفاخر والحلى 
بمختلف النقوش والألوان» وبلغ رجال الفن مبلغاً عظيماً في بلاد الهند وامتد الفن 
الإمبراطوري الاكبرى في شتى أنحاء الإمبراطورية فكان عصر اكبر عصراً ذهبيا في تاريخ 
الهند الفنى والحضاري ولمع نجم عاصمته الجديدة فتح بورسكري والتي أنشأ فيها العديد 
من الورش الفنية المتخصصة في عمل مختلف الفنون التطبيقية وكذلك مراسم التصوير 
وكانت في تلك الفترة من أهم المراكز الفنية في العالم'. 

وقبل أن نترك شخصية اكبر لابد أن نشير إلى وزيره وصديقه أبو الفضل بن المبارك حتى 
تميز هذا الوزير بكثرة العلم والثقافة والمعرفة وكان من أشهر مؤرخي عصر اكبر وكان له 
تأثير كبير على أفكار الإمبراطور اكبر . 


'- جراهام بيلي» الأدب الإسلامي في شبه القارة الهندية الباكستانية» ترجمة: حسين مجيب المصريء الدار 
الثقافية للنشرء القاهرةء»ط١١١٠٠م»‏ ص١٠١.‏ 

'- سوسن سليمان يحيىء مقال بعنوان: تاج محل درة العمارة الإسلامية ببلاد الهند» مجلة كلية الآثارء العدد 
التاسع» ١١٠٠7مء‏ ص55 517. 

- محمود ابراهيم حسينء المدخل في دراسة التصوير الإسلاميء دار الثقافة العربية»ء ص55 .١‏ 


- محمود ابراهيم حسين» المدرسة في التصوير الإسلاميء دار الثقافة العربية» ص .5١8‏ 
01 017 لأقطاع1/1 حطمة ختث :12013 5'تدطاعلكخ ,ل011آ.للصمعاظط ممه أاصوء8ظ اعمطء31 3 
.2 011لا تتكعلا8 ,وع11ع0211) 7م5001 واكخ عط]!' ,اماء171 


“- أحمد عبد القادر الشاذلي؛ المسلمون في الهند من الفتح العربي إلى الإستعمار البريطاني "الترجمة الكاملة 
لكتاب طبقات اكبري" لنظام الدين أحمد بخشي الهرويء الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ الجزء الثاني 
65امء ص7 8. 
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واشتد المرض على الإمبراطور اكبر حتى أسلم روحه إلى بارئها في جمادي الآخر من 
عام (5١١٠ه/‏ 1705م) بعد أن سطر صفحات مضيئة في تاريخ الفنون الهندية في 
العصر المغولي فاعتبره المؤرخون أعظم أباطرة المغول بالهند ومن أعظم الحكام في 
العالم. 

جهانكير* (4١١٠ه:ا”١٠ه)‏ (1505م:15710م). (خريطة؛) 

حيث كتب جهانكير في مذكراته التي كتبها بيده والمعروفة باسم توزك جهانكيري يقول: 

" بفضل الله وعزته جلست على عرش الملك في دار الخلافة أكرا يوم الخميس الثامن من 
جمادى الآخر سنة 5١١٠ه‏ وأنا في الثامن والثلاثين من عمري" . 

وقد اتبع جهانجير سياسة مخالفة لأبيه تماماً في الناحية الدينية فقد وجد ان ما فعله أبوه 
أثار غضب كثير من الرعية فقد كان جهانجير سليم العقيدة محترماً لتعاليم الدين 
الإسلاميء فألغى فكرة الدين الإلهي والأفكار التي قامت حوله'. 

ولقد تطورت الفنون في عهد جهانجير الذي كان يُؤثر الكيف على الكم على الضد من 
أبيه الذي ملأ المرسم الملكي بالكثير من الفنانين» فما أن اعتلى جهانجير العرش حتى 
كما كان للإمبراطور جهانجير مشاركة كبيرة في الدراسات الأدبية والتاريخية وإلمام واسع 
بعلوم الحيوان والنبات خاصة وشغف بالغ بالحدائق وتنسيقها بل وتزويدها بكل نبات جديد 
مما لم تكن تعرفه الهند . 


'- الساداتي» تاريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضاراتهم »ج؟. ص50؟١.‏ 

“هو الإمبراطور 'أبى المظفر نور الدين محمد سليم جهانكير"؛ وكلمة 'جهانكير' كلمة فارسية من مقطعين تعني 
'المهيمن على الدنيا" أو 'ملك الدنيا" وتكتب 'جهانكير" أو 'جهانجير" أو 'جهانغير" فحرف 'ك" في الفارسية 
تنطق حرف "جافى اللغة العربية بلهجة أهل القاهرة أى غير معطشة. راجع: احمد محمد نادي. محاضرات 
في اللغة الفارسية» كلية الآثارء غير منشورة»٠١٠م.‏ 


مسمنتطقصد]7 ,متعسقطهل 2ه 5عممء]/1 +0 تتتعمقطه[ فده عط ,ععلمعع8 وروكم 2 
ل انآ .غ297 وتتاعطر1اطناط 1د1تتقطاممةا18 


'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهند » ص 775. 
“- ثروت عكاشة؛ موسوعة التصوير الإسلامي» ص 7/817. 
*- أحمد الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهمء ج؟١.ءص57١.‏ 
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الإمبراطور شاه جهان* (/1١١٠١ه:59١٠١ه)‏ (1578م: 15608ام) 


هو الإبن الثالث للإمبراطور جهانجير وعرف باسم (خورام)» ولد عام (١٠٠٠ه‏ / 
5 ام)ء وكان أقدر أبناء جهانجيرعلى القيام بأعباء الحكم لما اتصف به من رجاحة 
عقل وذكاء وقوة عزيمة» وقد ساندته زوجته ممتاز محل إلى حد كبير وكانت بجواره في 
كل المحن ولما توفيت حزن عليها حزناً شديداً'. 

وقام بتشيد ضريح (تاج محل) ذات الشهرة العالمية وهو أحد عجائب الدنيا السبع إلى وقتنا 
الحالى" . 


حيث بلغت العمارة في عهده أوج إزدهارها حيث أقام منشآت معمارية ضخمة ولعل من 
أهمها المسجد الجامع ومسجد اللؤلؤة والقلعة الحمراء وغيرها . 

وكان للفنون نصيباً ايضاً في عهد شاه جهان حيث قرب الشعراء والمصورين والفنانين في 
عهده وكثر رسم الصور الشخصية في عهده'. 


وتوفى شاه جهان سنة (517١٠ه/‏ 1517١م)‏ بعد عمراً حافلاً بالرخاء الإقتصادي والفني”. 


*(شاه جهان): كلمة فارسية تعني 'ملك الدنيا" وهذا اللقب قد منحه إياه أبوه جهانجير بعد إنتصاره في الحروب. 

'- الساداتى» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهم » ج”ء ص57 .١ 59 2١‏ 

“بنى ضريح " تاج محل" بالرخام الأبيض الناصع ويعتبر واسطة العقد في عمائر شرق العالم الإسلامي. راجع : 
أحمد رجبء تاريخ المزارات والأضرحة الأثريةفى الهندء الدار المصرية اللبنانية »طاا3ء .70٠1‏ 

'- ضياء الحسن الندوىء» مقال بعنوان: الآثار التاريخية بالهندء مجلة ثقافة الهندء المجلد 517 العدد١ء»‏ 7١٠٠٠مء‏ 
المجلس الهندي للعلاقات الثقافية» نيودلهي» ص 535. 

"- ثروت عكاشة؛ موسوعة التصوير الإسلامى» ص 7597. 

'حيث ذكرت لنا كثير من المراجع أن شاه جهان اهتم بالفنون مثل إهتمامه بالعمارة ولعل من أبلغ الأدلة على 
ذلك أنه أمر بصناعة سجاجيد لزوجته ممتاز محل وجاءت هذه السجاجيد متعددة الأشكال والتصميمات 
لتغطي أرضية القصر الملكي كما استخدم بعضها لتغطية أرضيات ضريح تاج محل. 

أنظر: 1185 320 5ع ناكا كاعم © اماع00 بعاعة8[1 دعاتقط© امه دلخ كدمتاعنا2 مرمعع - 

0 10120101 ,26011310ل عمدهة ممه 
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الإمبراطور أورانجزيب عالمكير* (514١٠ه:‏ 8١١١ه)(1559م:‏ 1 ١17ام)‏ 

ولد أورانجزيب في شهر ذي القعدة سنة (74١٠ه/9١151م)»‏ وقد تولى أبو المظفر محيي 
الدين محمد أورانجزيب الحكم عام (4تك١‏ ١ه/1ه6‏ ام) بعد حروب جامحة بينه وبين أخيه 
دارا شيكوه. 

ومن الثابت تاريخياً أن أورانجزيب قضى فترة حكمه في صراع دائم للحفاظ على دولته 
وتأمين حكمه وانتهى هذا الصراع بأن صارت شبه القارة الهندية كلها في حوذة أورانجزيب 
إلا أماكن قليلة عند الساحلين الشرقي والغربي كانت بأيدي الأوربيين. 

وقد وقف أورانجزيب حياته كلها على إعلاء شان السنة ونشر لواء الإسلام خفاقاً عالياً 
فكان عادلاً متديناً حيث قام بتحريم شرب الخمر ولعب الميسر وكان شديد التواضع'. 


وانشغل أورانجزيب بعلوم القرآن والسنه» وكان يأكل من صنع يديه وكان يقوم بنسخ القرآن 
يحظي الرقعة والتستعليق والهثم بفنون'الحظ واللخطاظين على حساث كن التضوير” افقذ 
قام بنسخ القرءان بخطه وكانت كتاباته ذات ذوق رفيع . 


وتوفى أورانجزيب في يوم الجمعة الثامن والعشرين من شهر ذى القعدة عام (4١١١ه‏ / 
٠8م)‏ وعمره تسعين عاماًء فكان أخر الأباطرة الأقوياء الذين حكموا الهند وبموته كانت 
بداية الضعف والنهاية للدولة المغولية في الهند. 


نهاية الدولة المغولية بالهند 
خلف أورانجزيب في حكم بلاد الهند مجموعة من الخلفاء وهم (بهادر شاه- جهاندرا - فرّخ 
سير - أبو البركات رفيع الدرجات - محمد شاه - عالمكير الثاني - شاه علم) 


*معنى (أورانجزيب) أي زينة العرشء "أورنك" معناها العرشء» و'زيب" معناها زينة ومعنى "عالمكير" أى آخذ 
الدنيا أو سيد العالم. راجع: أحمد الساداتيء تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهم» ج؟ » 
ص5 :١1١‏ ص اماع اده 

' - محمد عبد المجيد العبدء الإسلام والدول الإسلامية في الهندء مطبعة الرغائب» ط١ء‏ 919١م‏ ص١18١:‏ 

.7١ ص7‎ 

“ويرى الكثير من الباحثين أن عصر (أورانجزيب) كان عصر اضمحلال فني ومعماريء» ولكني أرى خلاف ذلك 
فقد انعكست إهتمامات الإمبراطور على تطور فنون وتدهور فنون أخرى نسبياً فضلاً عن حالة الصراع الدائم 
في عصره بسبب حكمه. راجع: الفقي» بلاد الهند في العصر الإسلامي» ص7 35:. 
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ولكن لم يكن لهم أثر يذكر في حضارة وفنون الهند ولم يكن أحدهم في قوة أجداده 
السابقين» فيمكن القول أن هذه الفترة كانت بداية النهاية للدولة المغولية الهندية واشتد 
الصراع حول السلطة داخلياً وخارجياً وانتهى الأمر بالاحتلال البريطاني الغاشم لشبه القارة 
الهندية. 
وبذلك طويت آخر صفحات تاريخ الدولة المغولية بالهند فى منتصف القرن التاسع عشر 
الميلادى'. 

حقاً الكل شئ إذا ما تم نقصان" 


الجوانب الفنية والحضارية في العصر المغولي الهندي 


المغولي الهندي عصر رخاء اقتصادي وتقدم فني ونهضة معمارية وثقافية وأدبية شاملة. 
فإذا نظرنا لنشأة الفن الهندي قديماً نجده نشأ أسيراً لنواميس فنية جامدة مستقاه من التقاليد 
الهندية القديمة فغدا فنا هندوكياً كهنوتياً(أي مرتبط بالعقيدة) حيث تقيد بأصول فنية لم 
يخرج عنهاء ومع الغزو المغولي لبلاد الهند دخل الفن مرحلة جديدة متطورة وأخذت التقاليد 
القديمة تتوارى شيئاً فشيئاً أمام الاتجاهات الحديثة فخرج الفن الهندي من الركود الذي 
عاناه قروناً طويلة إلى نهضة فنية شاملة'. 

فقد جاء الفن الهندي القديم يخدم موضوعات أسطورية وثيقة الصلة بالديانات الهندية 
القديمة» في حين نجد تنوع فني وحضاري في العصر المغولي الهندي ليس له مثيل وقد 
ارتبط التقدم الفني والحضاري في الهند وفقاً لدرجة إيمان كل إمبراطور بجدوى الفن 

١ 


وأهميته' . 


كما عرفت الهند في عصر أباطرة المغول نهضة فنية شاملة مجال العمارة والفنون 
التطبيقية والتصويرء حيث تميزت العمائر الهندية بوجود القبة الهندية ذات الشكل البصلي 


'- راجع: - أحمد الساداتيء تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهم» ص .7١١‏ 
- عد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء ص 789 : ص ."١5‏ 
'- ثروت عكاشة»؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهند» ص 5. 
'- منى سيد علي حسن البحيريء تسليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير المغولي الهندي» مخطوط رسالة 
دكتوراه» جامعة القاهرة» غير منشورة» ١١٠٠مء‏ ص 505. 
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والحنايا والمنارات الرشيقة وتغطيه الجدران بالمرمر ناصع البياض والرخام كما يشاع تنظيم 
الحدائق وفخامة البناء والمداخل الكبيرة» كما استخدم المعمار الهندي الرخام في تكسية 
الجدران على حساب بلاطات القاشاني . 


كما ذاع صيت كثير من المدن الهندية في العصر المغولي الهندي وتأسست بها 
أكاديميات فنية برعاية الأباطرة المغول أنفسهمء والعجيب في الأمر أن كل مدينة كان لها 
صفة خاصة بها فكانت مدينة لاهور تلقب ب (دار السلطنة) وكانت مدينة دلهي تلقب ب 
(دار الملك) وكانت مدينة أجرا تلقب ب (دار الخلافة) وكانت مدينة فتح بور تلقب ب (دار 
السرور). 

وقد أدى اختلاف طبيعة المناخ في الهند إلى أن الإمبراطور يقضي الشتاء في لاهور ثم 
يعود ليقضي الربيع في مدينة فتح بورء وفي كل مكان سفر للإمبراطور يرحل معه 
المصور ليسجل لنا موضوعات تصويرية مختلفة . 

كما أن من الأدلة القاطعة على تطور فن التصوير في العصر المغولي الهندي فضلاً عن 
الإنتاج الكبير للمخطوطات المصورة في عهد أباطرة المغول في الهندء هذه النسخة من 
مخطوط الشاهنامة والمحفوظة بالجمعية الأسيوية الملكية في لندن ويشتمل على أختام 
الأباطرة المغول من بابر إلى أورانجزيب فضلاً عن ملاحظة شخصية بخط شاه جهان مما 
يدل على أنها انتقلت إلى ملكية الأباطرة المغول في بلاد الهند وكذلك تدل على التوارث 
الفني والاهتمام بفن التصوير في العصر المغولي الهندي'. 

أما بالنسبة للفنون التطبيقية فقد أحرزت الهند تقدما في مجال صناعة المنسوجات الحريرية 
والصوفية والقطنية وقد أقبل كثير من التجار لشراء المنسوجات وبيعها في البلاد المجاورة؛ 
واعتمدت هذه الصناعات على المواد الخام المتوفرة في الهند. 

ومن الصناعات التي راجت في الهند في العصر المغولي صناعة السجاد وكانت 
السجاجيد الهندية تأتي في الأهمية بعد السجاد الإيراني وكانت مطلوبة في قصور 
السلاطين وكبار رجال الدولة. 


'- أبو صالح الألفيء الفن الإسلامي أصوله فلسفته مدارسهء ط 5؛ دار المعارف - لبنان» ص 2,577 7754. 

'- منى سيد علي حسن البحيريء التصوير الإسلامي في الهند 'تسليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير 
المغولي الهندي". دار النشر للجامعات» 7١٠7مء»‏ ص 579. 

'- حسن الباشاء التصوير الإسلامي في العصور الوسطىء؛ 137١م,‏ دار النهضةء» ص 794". 
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كما عرفت الهند صناعات أخرى منها صناعة النحاس والمعادن الأخرى والفخار وصنع 
اللعب والخوز واشتهرت الكجرات بالمصنوعات الجلدية المنفذ عليها رسوم حيوانات 
وطيور'. 

فمنذ النصف الثاني من القرن السابع عشر الميلادي حتى النصف الاول من القرن الثامن 
عشر الميلادي كان العصر الذهبي للفنون التطبيقية في الهند وخاصة صناعة السجاد 
اليدوي المعقود' . 

وقد ذكر ول ديورانت فى وصف الهند آنذاك: "أنك لا تزال ترى في المتاجر والدكاكين في 
كل مدينة هندية صناعا متربعين في جلستهم على الأرض يطرقون المعادن أو يصوغون 
الحلي أو يرسمون الرسوم الزخرفية أو ينسجون الشيلان الدقيقة أو يوشون الوشي الرقيق أو 
ينحتون في العاج أو الخشب ومن الراجح ألا تكون بين الأمم كلها أمة أخرى كان لها ما 
للهند من تنوع خصيب في ألوان الفنون"'. 


'- عصام عبد الرؤوف الفقيء بلاد الهند في العصر الإسلامي منذ فجر الإسلام وحتى التقسيم» دار الفكر 


العربي» اك ام طى ص 5728. 
71 2550612105 صآ علزملا ع8 ,كوطة8 113[[1آ عطا 01 دع دكا لقامع م0 ,مععلله .5 اعتصوم 2 
45 .501166[/'5,5.1 


"- ول ديورانت» قصة الحضارة "الهند وجيرانها"؛ الجزء الثالث» ترجمة: زكي نجيب محمودء دار الثقافية في 
امه الدول العزبية :“هين 8: 
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الفصل الأول 
صناعة وزخرفة السجاد 
ومسمباته واستخداماته 


السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 


أولاً: تاريخ نشأة السجاد 

واجهت مؤرخي الفنون والآثار الإسلامية مشكلة تحديد الزمان والمكان اللذين بدأت 
فيهما صناعة السجاد الوبري المعقود وبرغم الدراسات المستفيضة التي قاموا بها فإنهم لم 
يوفقوا إلي معرفة وتحديد تاريخها أو تعين أماكن صناعتها. 

ورغم أن المراجع التاريخية والأدبية قد أمدتنا بالكثير من المعلومات إلا أن هذه 
المراجع لا يمكن للباحث الآثري الركون إليها أو الإعتماد عليها إذ يعوذها الدليل والبرهان 
المادي. 


ويمكن القول بأن المؤرخين يتفقون جميعاً علي أن هذه الصناعة نشأت في آسيا ومن 
المحتمل أن تكون قبائل أواسط آسيا أول من صنعها في عصور ما قبل التاريخ بحكم 
ظروفهم وطبيعة معيشتهم وذلك لتوفير مادة الصوف الضرورية لهذه الصناعة هذا 
بالإضافة إلي طبيعة المناخ والبرد القارس وإن لم يصلنا شيء من ذلك الإنتاج إلا أن 
هناك إشارات في المراجع الأدبية تعطينا فكرة تاريخية عن كيفية ظهور السجاد الوبري في 
الحضارات الشرقية' . 

ويري فريق آخر أن الطنافس اليديوية لسنا نعرف بالضبط متي إهتدي الإنسان إلي 
صناعتها ولكن أغلب الظن أن أول من إهتدي إليها القبائل الرحل النازلة في المنطقة 
الممتدة من الصين شرقاً حتي آسيا الصغري غرباً. فقد نسجوها علي أنوالهم اليدوية". 

وبطبيعة الحال فإن صناعة السجاد لم تبدأ دون أن تسبقها خطوات تمهيدية بسيطة 
وعلي هذا يمكننا أن نفترض أن جلود الحيوانات التى استخدمت للإفتراش قد أعطت الفكرة 
الأولي التي تليها خطوة صنع نسيج بسيط مشابة للجلود ثم أخذت تحل محلها بعض 
الصناعات المتطورة للسجاد ومن المحتمل أن صناعة السجاد ظهرت بمكان ليس بعيد عن 
إيران ثم انتقلت إلي الصين والهند. 

حيث جاءت صناعة السجاد نتيجة للتطور الذي مرت به أغطية الأرض من الحلفاء 
المجدولة والتي عرفت قبل آلاف السنين ثم تطورت إلي حصير القصب والقش والخيزران 


35 كامل خيرو حاج صالح التكريتي» السجاد الإسلامي في إيران حتي نهاية القرن السابع عشر الميلادي» رسالة 
ماجستيرء غير منشورة» جامعة القاهرة» سبتمبر 8ام)اص] .١‏ 
-١‏ محمد عبد العزيز مرزوقء الفن الإسلامي تاريخه وخصائصة:؛ مطبعة أسعد بغدادء :١9765‏ ص .١5١‏ 
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أو أية مادة قابلة للإلتواء يمكن أن تستخدم في صناعة الحصير حيث كانت الخطوة 
الأولي إلي صناعة الحصير المضفور. 

فصناعة الحلفاء المجدولة والحصير قديمة جداً وقد ظهرت في عصر الباليولثشك 
"عنط)ة1امه»8016" حيث تعود أقدم سجادة معروفة إلي العهد الباليولتكي'*. (شكل؟7١١)‏ 


أما عن نشأة صناعة السجاد في العالم الإسلامي فيمكن القول بأن الفضل يرجع 
للسلاجقة في إدخال صناعة السجاد المعقود الشبيهة بفراء الحيوان في المشرق الإسلامي» 
واستمرت هذه التقاليد السلجوقية في صناعة السجاد والنسيج متبعة في العصور اللاحقة 
للدولة الإسلامية'. 


والجدير بالذكر أيضاً أن كثير من علماء الآثار يرون أن صناعة السجاد ابتكاراً 
أصيلاً وأكبر صلة بالروح التركية فهو صدي للأصل البدوي ٠‏ وقد تطور هذا الفن القبلي 
من شكل غطاء الأرضية المقلد للفراء حتي أصبح أكثر أنواع الفنون الإسلامية تشبعاً 
بالطابع الإسلامي واستمرت الروح الإسلامية في زخرفة السجاد عبر العصور الإسلامية . 

ويذكر الرحالة (ماركو بولو) أن دولة السلاجقة خلفت لنا أجود أنواع السجاد وذلك 
بعد زيارته لمدينة (قوينه) عام (١1١م)»‏ وقد ذكر الرحالة العربي (ابن بطوطه) الذي زار 
(قوينه) بعد (ماركو بولو) بخمسين عاماً وذلك في عام (7”7١م)‏ وأكد نفس الحقيقة» 


'- كامل خيرو حاج صالح التكريتي» السجاد الإسلامي في إيران حتي نهاية القرن السابع عشر الميلادي» 
ص١ .١‏ 
* 'سجادة الباليولتك» البازيويك" هي سجادة كبيرة غُثر عليها في قبر أحد الملوك في وادي "بازويك" الذي يقع 
قرب الحدود بين روسيا ومنغولياء وهي تعود للقرن الخامس قبل الميلاد فهي تعتبر أقدم سجادة في العالم وقد 
غثر عليها في سنة 149١م‏ وجاءت زخارف هذه السجادة ذات طابع هندسي يتألف من أشكال مربعات 
متجاورة في ساحة السجادة يتوسطها شكل صليبي متعامد كما زخرف الإطار برسوم فرسان يمتطون صهوة 
جوادهم وأشكال طيور وحيوانات خرافية محورة» وقد نسج هذه السجادة شعب السيت "91165" وهو شعب 
قريب للهندي الأوربي وكان يقطن السفوح الشمالية لجبال إيران وأفغانستان العليا. 
في حين يذكر الباحث أنه بعد تحليل " سجادة الباليولتك " كانت لها وبرة ولكنها من خيوط غير معقودة فلا 
يمكن إعتبارها سجادة . 
وعلي أي حال يمكننا الإستشهاد بهذا النموذج كمثال قديم جداً للإفتراش رغم إختلاف الآراء حوله . 
'- سعد زغلول عبد الحميدء العمارة والفنون في دولة الإسلام» منشأة المعارف بالإسكندرية»د.ت» ص559. 
'- كوثر أبو الفتوح» دراسات لسجاجيد جُورديز في ضوء مجموعة متحف قصر المنيل » وزارة الثقافة» مطابع 
المجلس الإعلي للآثار»١٠٠”م»‏ ص5. 
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وبالطبع حينما حلت الدولة العثمانية محل دولة سلاجقة الروم ورث الأتراك فيما ورثوا 
صناعة السجاد وساروا بها للأمام خطوات واسعة وكان لفتوحاتهم في إيران ومصر آثر 
عظيم في تقدم هذه الصناعة . 

ولكن يري (د/عبد العزيز مرزوق) أن بداية تاريخ الطنافس الشرقية نقطة غامضة 
تحتاج إلي إيضاح ويري أن معظم معلوماتنا في هذا الصدد تميل إلي الإستنتاج والترجيح» 
وإن كان يري أن الحضارة الفارسية في إيران لها السبق في إنتاج السجاد الوبري المعقود" . 

وعلي الرغم من اختلاف الآراء حول أصل موطن صناعة السجاد إلا أنه بات من 
المتفق عليه أن أصل موطنه هو منطقة التركستان بوسط آسياء وأن أقدم الأبسطة ذات 
العقد التي نعرفها تتمثل في بقايا القطع التي عثر عليها السير (أوريل شتاين اعنناك 
) شرقي التركستان بين عامي (305١-1108١م)‏ والقطع الأخري التي عثر عليها 
(لوكوك 1.0000) في طورمان عام (111١م)‏ وكثير منها محفوظ في متاحف لندن وبرلين 
ونيودلهي. وهي ترجع للفترة مابين القرنين الثالث والسادس الميلاديين . 

وعلي كلٍ فقد عرفت البلدان الإسلامية صناعة السجاد مثل مصر وسوريا وبلاد 
الأندلس والهند ولكن تظل تركيا وإيران لهما قصب السبق في هذه الصناعة. حيث أنتجت 
كل من إيران وتركيا أنواع كثيرة من السجاد وقامتا بتصديره إلي كافة أنحاء العالم“. 

وخلاصة القول أن نشأة السجاد بصورة عامة يشوبه الكثير من الغموض ولكننا نجزم 
أن السجاد كنوع من الفنون التطبيقية ظهر منذ عصور مبكرة من حضارة الإنسان وإن وُجد 
بسيطاً من حيث الصناعة والزخرفة. 

وأما بالنسبة لصناعة وزخرفة السجاد في العصر الإسلامي فيمكن القول بأن 
السلاجقة هم أصحاب السبق في هذا الضرب من الفنون كأول مدرسة فنية مكتملة الأركان 


. 202102,5.0.2181اه10 لدكلهةآ 28لا عط]' , تتث عتدتة 151 01 (إالمنآ ع5 -ا 
'- محمدعبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية في العصر الإسلامي. مطبوعات المجمع العلمي العراقي» 
'- ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» مكتبة زهراء الشرق» ط؛» ٠١0‏ ”م»ء ص١77.‏ 
“- عبد الله عطية عبد الحافظء الآثار والفنون الإسلامية» مكتبة النهضة المصرية» القاهرقء 1١٠٠م‏ طاء 
ص2 .7١‏ 
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في العالم الإسلاميء كما أن إيران صاحبة الإبداع منقطع النظير في فن صناعة وزخرفة 
السجاجيد' . 


ثانياً: المواد الخام 


تتكون المواد الأولية اللازمة لصناعة السجاد من الصوف والقطن والحرير لحياكة 

العقد أي (الوبر) ويمكن استعمال القطن لعمل السدي واللحمة وقد يستعمل القطن أحيانا 
في العقدة لإبراز اللون الأبيض كما يمكن استعمال شعر الماعز للسدي أو لحياكة 
الحواف". (شكل؟) 
الصوف 

لعل من اهم المواد الخام التي تقوم عليها صناعة السجاد هي (الصوف) حيث يدخل 
في عمل السدي واللحمة بنسبة )7,5٠0(‏ بينما يمثل الصوف )/5١0(‏ من الوبرة السطحية؛ 
والنسبة الباقية إما من الحرير أو القطن. 

وأكثر الأصواف استعمالاً (صوف الغنم) يليه (صوف الجمال) ثم (صوف الماعز) 
وأجود أنواع الصوف في المناطق الباردة وتقل جودته في المناطق الحارة'. 

وتختلف جودة الصوف حسب مكان جزه من الحيوان فالصوف الذي يُجز من منطقة 
الكتف أو الظهر أكثر جودة من الصوف المأخوذ من بطن الحيوان أو سيقانه. كما أن 
صوف الحيوان الصغير أفضل من صوف الحيوان الكبير لأن الحيوان كلما كبر سنه ازداد 
صوفه خشونه وخير ما نحصل عليه من الصوف من حيوانات تتراوح أعمارها من (8 - 
5 شهراً)*. 


ومن المعروف أن الصوف يمر بمراحل عدة لكي يصبح صالحاً للصناعة والإستعمال. 


فتزال عنه المواد الدهنية بعد جزه» حتي يصير أكثر تقبلاً للأصباغ ويمشط ويفرز بحسب 


'- الباحث 
00120312737 220116 1مم1آ 8.ل ,دعكا لمع 0 2ه عامه8 لوعتاع هط عط ,كتوعآ متغتين. 2-0 
, 1945 , 1ه لآ نككعل8 .2012320 1ع20 لطم 
"- علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة في العصرين الأموي والعباسي» زهراء الشرق» ط١ء‏ 
لم ص .1١١٠١‏ 
“- سعاد ماهرء الفنون الإسلامية » مكتبة الإسرةء ©١٠٠7”م»‏ ص 84؟785-5. 
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ألوانه الطبيعية ويندف ثم يُغزل (أي يحول إلي خيوط) ثم ينقع في الماء الدافئ ويغسل 
والجدير بالذكر أن إقليم كشمير كأحد أقاليم شبة القارة الهندية إمتاز بإنتاج صوف جيد 
نظراً لوفرة تربية الماشية في هذا الإقليم وبالتالي انعكست جودة الصوف علي جمال ودقة 
السجاد المنسوب إلي إقليم كشمير في العصر المغولي الهندي' . 
القطن 

يعتبر القطن المادة الخام التالية للصوف من حيث الأهمية في صناعة السجاد وعلي 
وجه الخصوص في إيران والهند فيما بين (ق :٠١‏ ١١ه)ء‏ (ق 18:11 م) حيث استخدم 
في عمل اللحمة والسداه وكذلك الوبرة ناصعة البياض في بعض الإحيان. 


الحرير 

كان الحرير يستعمل في احيان نادرة ولكن من الثابت أن الحرير اسُتخدم في صناعة 
المنسوجات والسجاد الإيراني ومن ثم المغولي الهندي بشبة القارة الهندية » فكان يدخل في 
عمل الوبرة احياناً كما ذكرنا. 


كما استخدم الصانع مواد خام أخري إلي جانب (الصوف والقطن والحرير) ومنها 
الخيوط المعدنية المذهبة والمفضضة والسلوك الرفيعه من الذهب والفضة '. 


ويمكننا تقسيم السجاد من حيث صناعته واستخدام المواد الخام إلي ثلاثة أنواع من 
السجاجيد مقسمة حسب المواد الخام المستخدمة في عمل الوبرة والعقد وهي كالآتي: 


'- محمدعبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
417امء ص .١7‏ 
- محمد عبد العزيز مرزوقء الفن الإسلامي تاريخه وخصائصة.» ص ؟١6١.‏ 
- محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب والاندلس» دار الثقافة- بيروت- 
لبنان» ص .7١‏ 
110 ,1162610طنا نا10077آ ,تتتعل10 1 220 11 مخ ,دع كا 1م011 ,نقع113551. ىل 2-7 
2 1970 ,11م لآ بتاع ا 
'- أبو الحمد محمود فرغليء الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة مدبولي» ط١ء‏ 
مءص55١.‏ 
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حيث تحتوي علي أكثر من )93٠0(‏ صوف والباقي مواد أخري ثانوية في الصناعة 
والزخرفة. 
ب - سجاجيد من صوف 
حيث تحتوي علي أكثر من (9075) إلي (9030) صوف والباقي مواد أخري مساعدة في 
الصناعة والزخرفة. 
ج - سجاجيد من صوف مخلوط 
حيث تحتوي علي أكثر من (7655) إلي (90175) صوف والباقي مواد أخري أساسية في 
الصناعة والزخرفة' . 
ثالثاً: أنواع العقد والأنوال 
أ - أنواع العقد 
السدي ليشكل العقدة "1001" . 

وقد عرف المسلمون انواع مختلفة من العقد أهمهاء العقد التركية وتسمي (عقدة 
جورديس) والعقدة الفارسية وتسمي (عقدة سنه) وكلما كثر عدد العقد وازدادت متانتها وشدة 
حبكها كلما ارتفعت قيمة السجاد . 

فقد يبلغ عدد العقد في البوصة الواحدة "المربع الواحد" "٠١(‏ عقدة) بل بلغ عدد 
العقد احياناً في السجاجيد الأمبراطورية في إيران والهند (81اعقدة) في البوصة المربعة 
مما يؤكد أن هذه السجاجيد أخذت وقتاً طويلاً وجهداً كبيراً في صناعتها وزخرفتها. 


'- صناعات الغزل والنسيج ٠‏ 'صناعة السجاد والكليم"» الجمهورية العربية المتحدة» مشروع حصر وتقيم 
الإحتياجات» يونيو 2,١915757‏ ص5. 

'- صلاح الدين الشريف. سجاد الشرق» منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية» 
دمشق157١ام؛)ص .١5‏ 

'- حسن الباشاء مدخل إلي الآثار الإسلامية» دار النهضة العربية»د.ت» ص 958". 
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ويمكننا الإشارة بشئ من التفصيل إلي أنواع العقد المستخدمة في صناعة السجاد 
وهي: 
-١‏ العقدة الفارسية (شكل؛) 

هذه العقدة خاصة بالسجاد الإيراني ونقلت منه إلى كافة أقطار العالم الإسلامى 
وتسمي العقدة الفارسية أو "عقدة 28م56”* وتعود هذه التسمية إلي قرية في غرب إيران 
اشتهرت بصناعة السجادء حيث تلتف الخصلة فيها وراء خيط واحد من السدي ولا تلتف 
حول جاره وإنما تحتضنه احتضاناً فتنتهي طرفها فوق الرقعة في مكانهما من الخميلة: 
ومن الملاحظ أن هذه العقدة الفارسية تعمل علي اكتناز الخصل فتصبح رقيقة وكثيرة مما 
يسمح بالتلوين والرسم عليهاونسج حليات زخرفية متنوعة ذات شكل لين . 
" - العقدة التركية (شكله) 

ويطلق عليها عقدة "جورديز 6061065” وهو اسم لمدينة في الأناضول اشتهرت 
بصناعة السجاد وفيها تلتف الخصلة حول خيطين متجاورين من خيوط السدي بحيث 
تجمع بينهما من أعلي ثم يدور طرفهما وراء هذين الخيطين ثم يجتمعان فينفذان بينهما 
صاعدين متلامسين إلي وجه السجادة مما يجعل السجادة أشد متانة وأطول عمرًا'» '. 
"- العقدة الإسبانية: 

والعقدة الإسبانية "503159" تلتف فيها خصلة الصوف حول خيط واحد من خيوط 
السدي ويخرج طرفها إلي سطح السجادة بعد أن يمر أحداهما فوق الآخر” وتعتبر العقدة 
الإسبانية أقل العقد المستخدمة في صناعة السجاد الإسلامي إذا ما قورنت بالعقدة الفارسية 


والتركية. 


“كما أطلق علي العقدة الفارسية اسم " ترييده ". أوالعقدة الغير كاملة أونصف العقدة. 
'- أبو الحمد محمود فرغليء الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» ص .١7١‏ 
“كما أطلق علي العقدة التركية 'نمردوس'أو العقدة الكاملة أو العقدة المزدوجة» راجع: رايسء دافيدتالبوس» الفن 
الإسلامي» ترجمة منير صلاحي الأصبحيء مطبعة جامعة دمشقء» 911١م‏ »ص 7542. 
,5 0013111) 160 011101285) 12 , 111115026102[ ,كاعم031) 0211635132 ,لللع تكلا - 8.65 -2 
.9 .2.5.01 320 دع لتق 1' 


. 2.10 , أونكخ وققلآ , كاعم 025 300 كعناجآ مقتومء2 , 29011 355( 293530 - 3 


1970 052002آ , وتاعط15[طناظ ]15لا 561010 , عسماتحكدء 17 01 تلخ عط1, تعصاط أممععوع] عدا 
.60 .22 


- سعاد ماهرء الفنون الإسلامية» ص 788. 
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والجدير بالذكر أن السجاد المغولي الهندي ظهرت العقدة الفارسية في صناعته بكثرة 
وبلغت عدد العقد أحياناً إلي 7١7(‏ عقدة) في البوصة المربعة وأحياناً ١١54(‏ عقدة) بل 
ووصلت إلي اعداد غير مألوفة مقدارها (7557عقدة) في البوصة المربعة وذلك علي 
غرار السجاد الإيراني في عصر الدولة الصفوية بإيران . 
ب - أنوال نسج السجاد 

النول هو الأداءة التي ينسج عليها السجادء وهو عبارة عن آلة ساذجة بسيطة يطلق 
عليها أحيانًا (النول اليدوي) وهو يتكون من عارضتين من الخشب متوازيتان ومثبتتان بين 
قطعتين من الخشب رأسيتين وتمتد بين هاتين العارضتين مجموعة من الخيوط الرأسية 
المثبتة تسمي (خيوط السدي) ويتقاطع معها خيوط أفقية تسمى (خيوط اللحمة)'.(شكل5) 
وللأنوال نوعان 

- النول الأفقي: وهو بسيط وبدائي يستعمل حتي اليوم عند البدو الرحل. 

- النول العمودي الثابت: وهو أكثر تطوراً ويطلق عليه النول التبريزي. 

وتطور عن هذين النوعين (نول الدوار المتطور) وهو يتألف من النول الأفقي من 
عمودين من الخشب ويتم شد السداه الصوف طولياً عليه وتوازي أوتادًا خشبية تُغرس في 
الأرض وهو نول صغير وسهل الفك والتركيب. 

وقد تنوعت الأنوال من حيث أشكالها وإمكانيتها حسب الحاجة لها وعلي حسب أنواع 
وأشكال السجاجيد المراد نسجها'. (شكل7) 

ورغم أن صناعة السجاد بسيطة وذات طابع منزلي وقد توارثتها الأسرات جيلاً بعد 
جيل ولكن لم يمنع هذا من تبادل التأثيرات وتطور الصناعة وانتشارها ووجود مصانع عامة 
تخضع للدولة لصناعة السجاد . 


'- م.س. ديماند» الفنون الإسلامية» ترجمة أحمد موسيء ص 7917. 
'- محمد عبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية» ص 7. 
111050 320 112105 ,1155كآ 0112131 ,عمد [[اخ عع[ عمتنات دتلء وتام 3 
“- حسن الباشاء الآثار الإسلامية» دار النهضة العربية» ٠915١م»‏ ص .١49‏ 
- حسن الباشاء مدخل إلي الآثار الإسلاميةعمص "5١‏ . 


بدا 
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رابعاً: كيفية صناعة وزخرفة السجاد 

كما ذكرنا أن السجاد نسيج وبري معقود ويختلف عما سبقه من المنسوجات الوبرية 
الأخري ولا يمكن انتاجه إلا يدوياً إذ أن العقدة لا يمكن عملها إلا باليد ويتحتم أن يتكون 
نسيج السجاد من السداه وهي الخيوط المرتبة عمودياً في خطوط متوازية بين نهايتي النول 
والعقدة وهي تمثل السطح الظاهر للسجادة وهي تصنع من خيوط قصيرة وتنقسم طريقة 
عملها إلي عدة أنواع تختلف في طريقة عقدها فمنها ما يُعقد علي خيطين من خيوط السداه 
ومنها ما يُعقد علي خيط واحد » واللحمة تكون بواقع صف أو صفين أو أكثر بين كل 
مجموعة من العقد'. 

وينسج السجاد علي نول خشبي عمودي مكون من عضادتين قائمين ورأسه وقاعدته 
اسطوانتين متحركتين علي العضادتين فتثبتان وتشد عليهما الخيوط العمودية وتسمي 
السدي وهي عادة اقوي وامتن خيوط السجاد وتلتف هذه الخيوط علي الاسطوانة السفلي 
وبلف عليها الأجزاء التي ينتهي العمل فيها من السجاد حتي يبقي الجزء القائم به العمل 
دائماً علي مستوي واحد. (شكل١)‏ 

والسجاد الكبير تشتغل به جملة عمال جالسين الواحد إلي جانب الآخر وعند أسفل 
الإسطوانة العليا وعلي مسافة قريبة منها توضع اسطوانة أو اثنتان من الخشب أصغر منها 
حجماً فتنقسم خيوط السدي إلي خيوط فردية وخيوط زوجية أي خيط بعد الآخر واحد من 
أمامها والآخر من خلفها ثم تثبت الخيوط الأمامية مع بعضها علي مسطرة من الخشب 
مستعرضة علي الخيوط الخلفية وحدها في الغالب وقد توضع أخري علي الخيوط الأمامية 
أيضاً. (شكل١٠٠123)‏ 

ويختلف عدد من خيوط اللحمة بإختلاف أنواع السجاد » وبعد مرور اللحمة يستعمل 
مشط معدني أو خشبي ليزداد ضغط اللحمة علي العْقد ويمضي العمل علي هذا المنوال 
وكلما انتهت جملة من العقد تسوي الوبرة إما بمقص وإما بسكين وتختلف الوبرة طولاً 
وقصراً بإختلاف نوع السجاد. (شكل١١)‏ 

ويبدأ العمل دائماً من الأسفل متجهاً إلي أعلي في إتجاه واحد ومن اليسار إلي اليمين 
ويختلف السجاد جودة ونوعاً بإختلاف عدد العقد في كل (١٠سم')‏ حتي أن بعض السجاد 


'- ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص .77١‏ 


ارون 
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لا يوجد فيه إلا عشرة أو خمسة عشرة عقدة في حين يوجد في غيرهاعشرة آلاف عقدة 
ومن هنا ينشأ الإختلاف بين أنواع السجاد وجودته ومتانته'. (شكل؟١١)‏ 

ويذكر (تيفينو) طريقة صناعة السجاد فيقول أنه شاهد في مصانع السجاد أن 
الصناع يواجهون الأنوال وبأيدهم اليسري خيوط الصوف المختلفة الألوان وبأيديهم اليمني 
سكاكين يقطعون بها الصوف بعد كل عقدة يعقدونها في حين يمر بينهم بين فرصة واخري 
رئيس العمل حاملاً بيده التصميم المرسوم لهذه السجاجيد ليطابق بينه وبين ما تم من 
نسجهاء ونراه يرشد الصناع إلي ما يحب أن يعملوه ويأمر لهم بما هم في حاجة إليه من 
كل لون من ألوان الصوف". 

بل يمكن تنفيذ الصناعة والزخرفة في وقت واحد وعلي نول واحد حيث تتم الصناعة 
الأول خاص بالعقدة والوبرة والنوع الثاني خاص بنسج الزخارف غير الوبرية المنسوجة 
بطريقة الديباج بخيوط فضية وذهبية. 

وقد ظهر هذا الإسلوب التطبيقي ممتزجاً بالإسلوب الفني والزخرفي لأول مرة في 
إيران في (القرنين ٠‏ اهف -15م1314ه- 37 م) فئ غهد الشاه (غباس: الأول 
65 :1518م) والذي ظهر اسمه علي ثلاثة من هذه القطع' . 

ولا شك أن هذه الطريقة المستخدمة في صناعة وزخرفة السجاجيد الإيرانية نقلت إلي 
الهند في عصر أباطرة المغول. 
وقد استخدمت العديد من الأدوات في صناعة السجاد ولعل منها: 

(السكين» المقصء المشطء السنارة» الشنكل؛ وغيرها من الأدوات)* (شكل١١)‏ 

وهكذا اصبحت صناعة الطنافس التي كانت تزاولها الأسر تحت الخيام» كصناعة 
منزلية تقوم بها الأمهات والبنات والأولاد اتسع نطاقها فأقيمت المصانع الخاصة بهاء 


'- علي احمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة في العصريين الأموي والعباسي» ص 1١١١‏ ؟7١١.‏ 
'- عبد الرحمن فهميء مقال بعنوان "السجاد"؛ من كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء ص 585 . 

'- سعاد ماهرء مشهد الإمام علي في النجف وما به من الهدايا والتحف؛ دار المعارف بمصرءد.ت. ص 
5101 

*راجع معجم المصطلحات الملحق بنفس الرسالة» ص 2,557 557. 
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والمراكز الأمبراطورية لإنتاجها وتطورت زخارفها حتي أصبحت من أروع التحف التطبيقية 
في الفن الإسلامي' . 

ونسنتج مما سبق ذكره أن صناعة السجاد تكتمل باكتمال ثلاثة عناصر مهمة وهي 
التصميم واللون والملمس والجمع المناسب بينهم يسمى (التناغم النسجي)". 
خامساً: الصباغة واستخراج الألوان 

منذ أن عرف الإنسان المنسوجات واستخدمها في شئونه المختلفة لم يشأ أن يقف بها 
عند حد المنفعة بل عمل أن تكون إلي جانب وظيفتها الأساسية أثرا فنياً يُشعر بالجمال 
وترتاح عينة إلي رؤيته ويبعث الإعجاب في نفوس من يراهء فرقم عليها بالأصباغ رسوماً 
مختلفة أو نسجها من خيوط مختلفة الألوان» ولسنا نعرف بالضبط متي اهتدي الإنسان إلي 
صبغ منسوجاته بشتى الأصباغ ولكن الغالب أنه شاهد ما في الطبيعة من ألوان فتأثر 
بجمالها". 

وقد يستخدم الصوف في صناعة السجاد بألوانه الأصلية وقد يصبغ ومن الثابت أن 
الصباغة بالألوان الطبيعية القديمة من نباتية وعضوية أفضل من استخدام الألوان 
الكيميائية الحديثة ويتوقف جمال الألوان بصفة عامة علي مدي لمعان الصوف ونعومة 
لوه : 

أما عن آليه عملية الصباغة » فتتم بوضع المواد الأولية للصبغات بعد أن تغسل 
جيداً في حمام من الشب(010ا1ة) ثم تنقل إلي حمام الصباغ وتترك ساعات أو أيام علي 
حسب الألوان المطلوبة ودرجاتها ثم تسحب وتجفف تحت الشمس”. 


ويمكننا تقسيم مواد الصباغة من حيث مصدرها وتركيبها إلي ثلاثة أقسام وهم كالآتي: 


'- محمد عبد العزيز مرزوق» الطنافس اليدوية» ص1. 

'- وروثي دريج» عمل السجادء ترجمة محمود النبوي الشال» هيئة ٠٠١‏ كتاب.» ص ". 

'- محمد عبد العزيز مرزوق» الزخرفة المنسوجة في العصر الفاطمي؛ ١955١م؛‏ ص ""الاء 5. 
“- حسن الباشاء مدخل إلي الآثار الإسلامية» ص /7:؟. 

"- صلاح الدين الشريف؛, سجاد الشرق»ء ص ”7”. 
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أ- الصبغات النباتية 

تعتبر أفضل الصبغات علي الأطلاق وأكثرها ثباتاً وجمالآء وهي تستخرج من جذور 
وسيقان وأوراق وأزهار وثمار وقشور النباتات. 
ولعل من أهم الألوان المستخلصة من الصباغات النباتية 
(اللون الأزرق) يستخرج من نبات النيلة الذي كان ينمو في إيران وشرقي الهند وأواسط 
آسيا منذ أقدم العصورء ويعتبر نبات النيلة هو النبات الأكثر استعمالاً في صباغة 
السجادء حيث تقطف براعم النيلة وتغمر في وعاء ويغدو اللون بشكل أسود كالعنبر بعد 
٠١ : 4(‏ ايام) من التخمر. 
تغمس خيوط الصوف في هذا الوعاء ثم تستخرج فإنها تعطي لوناً مخضراً لا يلبث أن 
يتحول إلي اللون الأزرق عند تعرضه للهواء وحدوث عملية الأكسدة, وكلما أردنا درجة 
أغمق من اللون الأزرق كلما ثرك الصوف في الوعاء النحاسي فترة أطول. 
(اللون الأصفر) كان المصدر الرئيسي له نبات الزعفران وقشور الرمان التي تعطي لوناً 
أصفر مائلاً إلي الخضرة فإذا أضيف له الشيرم أعطي لون أصفر يميل إلي اللون 
البرتقالي '» كما نحصل علي اللون الأصفر من أوراق اللوز والكرمة والتوت المصفرة . 
(اللون البرتقالي) يتسخرج من جذور نبات الكركم (الزعفران الهندي) وكذلك من نبات 
الحناء ويخلط الكركم والفوة. 
(اللون الأخضر) كان الإيرانئيون يحصلون عليه من ورق العنب التي كانت تعرف باسم 
(ارجي ماو)؛ كما يمكن الحصول علي اللون الأخضر بمزج اللون الأصفر (الزعفران) مع 
اللون الازرق (نبات النيلة). 
(اللون البنفسجي) يتكون من الفوة وعصير العنب المختمر واللبن والماءء واللونان الأحمر 
والبنفسجي من الألوان النباتية التي تبهت بسرعة'". 


١ 


- معاد ماهر. الفنون الإسلاميةءعص كا 
- صلاح الدين الشريف» سجاد الشرق» ص إرخرك 
'- كوثر أبو الفتوح, فن السجادء الفن العربي الإسلاميء ج"2 الفنون» تونس 313517١م»‏ ص77/8. 
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(اللون الأحمر) أما الصبغة الحمراء النباتية فتحصل عليها من الفوة والعليق والبنجر 
وصمع اللك» ونوع من الخشب يعرف باسم (كمباجي). 
(اللون البني) نحصل عليه من جوزه العفصء ويكون اللون بنياً غامقاً إذا اخلط البني مع 
أزرق النيلة. 
(اللون الأسود) كان يستعمل فيه الصوف الأسود الطبيعي المآخوذ من الحيونات» أما عن 
استخراجه نباتياً فكان يؤخذ من قشر الرمان وعفص البلوط» وكذلك شجر البقم الأحمر'. 
ب- الصبغات الحيوانية 

يمكن أن نأخذ منها (الأحمر والأصفر والأبيض).» أما اللون الأحمر فكان يؤخذ من 
دودة القز التي تعيش علي شجرة التوت؛ ثم دودة القرمز التي تعيش علي شجرة البلوط » 
كما نحصل علي اللون الضارب إلي الحمرة من دم الثيران. 

ويستخلص اللون الأصفر الحيواني من مرارة الحيوانات بعد تجفيفها ودقها. 

أما اللون الأبيض نحصل عليه مباشرة من الخراف» كما يمكن الحصول علي 
الصوف الطبيعي علي اللون البيج والبني والأسود . 
ج- الصبغات الكيمائية 

دخلت الصبغات الكيمائية إلي العالم الإسلامي بعد منتصف القرن التاسع عشر 
الميلادي» ولهذا الصبغة أضرار كثيرة ولكن التجار اقبلوا عليها نظراً لرخص ثمنها كما 
أنهم نسوا كثيراً من أسرار الصباغة القديمة حيث أنها لم تدون في كتب ولكنها نقلت 
بالتوارث بين الأبناء والآباء. 

ويمكننا استخلاص اللون الأسود بالصبغات الكيمائية حيث يضاف للصوف الطبيعي 
برادة حديد مع الحامض أو حجر النار الحديدي والذي كان يؤثر علي السجاجيد ويتلفها 
نتيجة التأكسد لإحتوائه علي أوكسيد الحديد . 


ولقد عمل نساج الطنافس في العصور الوسطي علي تثبيت هذه الألوان الطبيعة 
باستخدام قشر الرمان والليمون والتمر هندي . 


'- سعاد ماهرء الفنون الإسلامية» ص 7817. 

'- صلاح الدين الشريف؛ سجاد الشرق» ص 54. 

'- صلاح الدين الشريف» سجاد الشرق» ص 5". 

'- محمد عبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية» ص .٠١‏ 
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وهكذا تعمل الألوان في تناسق وانسجام لتخرج لنا السجادة وكأنها لوحة فنية اشترك 
في عملها مجموعة فنانيبن . 

والجدير بالذكر أن العصر المغولي الهندي عرف كل أنواع الصبغات السابقة» وقد 
استخدمها الفنان المغولي الهندي في تنفيذ الزخارف علي شتى الفنون التطبيقية» فقد كان 
يلحق بالقصر الإمبراطوري مكاناً لإستخراج الأصباغ والألوان فكانت تأخذ الأصباغ من 
الأحجار مثل الملكيت للون الأخضر واللزورد اللون الأزرق. فضلاً عن الأصباغ المعدنية 
المأخذوة من الذهب والفضة والنحاسء» وكل هذه الأنواع كانت تنقي من الشوائب مثل 
الأملاح المعدنية» كما استخدم الفنان المغولي الهندي الأصماغ أو السوائل الرغوية التي 
كانت تسخدم كي تساعد علي زيادة لزوجة الأصباغ وتثبيت اللون . 
سادساً: مسميات السجاد 

لقد تعددت مسميات السجاد نظراً لسعة اشتقاق اللغة العربية ونظراً لإختلاف الأقطار 
الإسلامية ذات البيئات الحضارية المتباينة فتعددت المصطلحات الفنية والي جانب 
المصطلحات العربية ظهرت المصطلحات المعربة'. 
ولعل من المسميات العديدة التي اطلقت علي السجاجيد: 
51 الزرابي* 

وهي البْسُطء وقيل كل ما بْسَط واتكي عليه» وقيل هي الطنافس والنمارق وقال 
(ابنالأعرابي) والواحدة من كل ذلك (زّرْبية) بفتح الزاي وسكون الراء. 


ود ور 


وقال (الزْجّاج) في قوله تعالي ##ورَرَايُمََُوئهَ(4005 *. أن الزرابي هي البسط التي 
لها خمل رقيق وقيل البساط ذو الخملء وقال (ابن عباس)"الزرابي" الطئافس التي لها حَمْكُ 


.9 ,رذأءم21© 220 1155آ اللخلكاظطط ,25535011 10[3530- 
'- ثروت عكاشة؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهند» ص 54. 
'- محمد حمزه الحدادء المدخل إلي دراسة المصطلحات الفنية للعمارة الإسلامية» نهضة الشرق» 995١م»‏ 
ص١‏ ؟. 
'"الزرابي" كلمة فارسية معربة من مقطعين 'زر" بمعني ذهبء ' آب" بمعني الماء. راجع: ابن منظورء جمال 
الدين أبو الفضل محمد بن مكرّمء لسان العرب» المجلد "؛ دار المعارفء ص ”1877. 
“سورة الغاشية» آية .١5‏ 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 


رقيق و(مبثوثة) أي (مبسوطة) وقال (قتادة) بعضها فوق بعض متفرقة في المجلس' مما 
يفيد استخدامها للجلوس وبسطها علي الأرض. 


وجاء في (ظلال القرآن)أن الزرابي هي البسط ذات الخمل (السجاجيد) مبثوثة هنا 
وهناك للزينة وللراحة : 


وقال (البروسوي) "الزرابي" أي بسط فاخرة جمع (زربي) أو (زريبة) وقال الراغب هو 
ضرب من الثياب محبر منسوب إلي موضوع علي طريقة التشبيه والإستعارة '. 
؟- الطنافس 


وهي كلمة ذات أصل فارسي ٠‏ وتعني الأبسطة ذات الخُمل المنسوجة من الكتان 
والصوف والقطن والحرير وهي التي تعبر عنها بالإنجليزية " 811-ئاومتةه ":*. 
*- قالى 


كلمة فارسية تعني (اللف) أو (الطي) و السجادة (الطنفسة) تطوي وتلف عند عدم 
استعمالها أو عند حملها من مكان إلي آخر' » ومن ثم ارتبط هذا اللفظ بالسجاجيد. 
؛ - عبقري 
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هذا اللففظ من مسميات السجاد وقد ورد ذكره في القران الكريم» قال تعالي 


( لكي تف ج40" ودرد ناد (عقي صلد) هر 
الخصطة التي بلغت الغاية في حسنها وجمالها . 


'- القرطبيء "أبي عبد الله محمد بن أحمد الأنصاريء الجامع لأحكام القرآن الكريم» دار الريان للتراث» الجزء 
العاشرء ص 54؟١١ا.‏ 

'- سيد قطبء تفسير في ظلال القرآن» المجلد السادسء ط”", دار الشرق 5١٠”مء‏ ص 58517. 

'- البروسوي» إسماعيل حقيء تفسير روح البيان» المجلد العاشرء ط ". دار إحياء التراث العربي» بيروت 
65امء ص 515. 

'- محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطمين» مكتبة الأنجلو المصرية» ط 
١‏ 5 امء ص/الا. 

“يفضل " د. عبد العزيز مرزوق "استخدام لفظ الطنافس في جميع أبحاثه. 

'- محمد عبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية في العصر الإسلامي» ص ”. 

“سورة الرحمنء آية 75. 

'- محمد سيد طنطاويء القرآن الكريم والتفسير الميسرء نهضة مصر للطباعة ©١٠٠م»‏ ص 557. 


يكرد 


السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 


ه- الزولية 

هي السجاجيد ذات الوبرة المعقودة » ومن المحتمل أن يكون هذا اللفظ شاع 
استخدامه في بغداد منذ (ق /اه). 
5 - القطيفة 

وهي تصغير القطيفة وهو كساء له خمل يفترشه الناس ويسمي أيضاً زولية أو 
محفورة'*. 
- البساط 

وبسط الشئ: نشره وتأتي بالصاد أيضاً وانبسط الشئ علي الأرض كالبساط من 
الثياب والجمع (البْسْط) '. 

ومن ثم فالبساط أحد المسميات التي أطلقت علي النسيح الوبري المعقود الذي يُبسط 
علي الأرض أو علي الآرائك أو يفرش علي الأسرة والمقاعد. 

كما جرت العادة عند بعض الباحثين أن البساط يختلف عن السجادة بأنة بسيط في 
التصميم وبدائي الصنع وصغير الحجم'. 
/- السجاد 

قال (ابن سّيدة): 'سجد يسجد سجوداً"؛ أي وضع جبهته علي الأرض » وقوم سُجَّدٌ 
وسُجُود وتأتي سجد بمعني خضع والمسجدة والسجادة: الخمرة المسجود عليها فهي مكان 


وموضصع الفبكوه ٠:‏ 


'- محمد عبد العزيز مرزوقء الطنافس اليدوية» ص ”2 4. 

*من الأفضل أن نطلق لفظ "القطيفة" علي المنسوجات الوبرية الغير معقودة» لذلك فالسجاد يختلف عنها تماماً 
حيث تعلو العقدة سطح السجاجيد. 

'- ابن منظورء لسان العربء المجلد الأول» ص 785.: 786. 

"- غالب عبد الرحيم غالب» موسوعة العمارة الإسلامية 'عربي - فرنسي - إنجليزي"» ص 85. 

“- ابن منظورء لسان العربء المجلد الثالث» ص٠ .١95١ ١95‏ 


٠ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 


وغالبا يذكر لفظ سجادة في المراجع الأجنبية " 64م:ه 1118-0 " ويقصد بها الفرش 
ذات الوبرة التي تغطي الأرضيات أو تكسي به الجدران ”. 

ونجد أن كل المسميات السابقة تتفق في معني واحد وتدل علي مدلول معين وهو 
(السجاد)» وقد إستقر الأمر بين الآثرين علي إطلاق لفظ (سجاد) للدلالة علي هذه 
المنسوجات الوبرية المعقودة نظراً لإرتباطها بوظيفة السجودء وهكذا رأينا أن اللغة العربية 
غنية بألفاظها ومترادفاتها التي تدل علي ما يبسط ويفرش". 
سابعاً: أهمية السجاد واستخداماته 

وإذا نظرنا إلي أهمية السجاد نجده قد لعب دوراً مهماً في حياة الخلفاء والشعوب 
فلم يستغني أحد عنه بإعتباره جزء رئيسي من الآثاث المنزلي. (شكل؛ )١‏ 


فالسجاد متعدد الأغراض وينتج لكل شرائح المجتمع فنجده في القري الصغيرة وفي 
الخيام البدوية كما وجُد في عريش القصور والبلاط السلطاني حيث يُوظف حسب مكان 


وجوده. 


'- أحمد محمد عيسي» مصطلحات الفن الإسلامي» معجم مشروح ومصورء تقديم أكمل الدين إحسان أوغلي» 
استانبول 9195١م؛ء‏ ص8”. 

- نزيه معروف السجاد والكليم التقليدي في العالم الإسلامي» معجم مشروح ومصورء استانبول 1454١م:؛‏ ص 
70 
“ويذكر "د. أحمد محمد عيسي" ,أياً تفرد به؛ حيث قَرّق بين مصطلح "البساط" ومطلح "السجاد" حيث قال: أن 
كلمة "1118" بمعني "بساط وهي الفرش التي تغطي الأرض أو تكسي بها الجدران او تستخدم للصلاة. 
أما كلمة "]6م32-" بمعني "السجاد" وهي الطنفسة او النمرقة وهي عبارة عن نسيج مضفور من خيوط سميكة 
لتغطية الأرضيات. 
راجع: أحمد محمد عيسيء مصطلحات الفن الإسلامي»ء ص 58. 
“لعل هذه المسميات السابقة للسجاد هي أشهر المصطلحات التى اطلقت علي النسيج الوبري المعقود ووجدت 
بكثرة في المصادر الدينية والتاريخية كما ذكرت»؛ وهناك مسميات أخري للسجاد منها "البلآسة» الخرم» الدرنكة» 
المصلية» الوطاء» المطرحة»؛ ....' وغيرها ولكنها مصطلحات أقل شهرة وإنتشاراً. 
راجع: حسن محمد نور عبد النورء السجاد المملوكي» دراسة آثرية فنية في ضوء مجموعة متحف الفن والصناعة 
بفينا والتي يبلغ عددها ١55‏ سجادة» رسالة دكتوراه» جامعة القاهرة» غير منشورهء المجلد الأول» ١915١مء»ص‏ 
7. 


١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 


فنجد أحياناً ينسج ليكون لفائف للف الموتي أو يصنع منه بقجة لموضع الملابس بها 
وتخزينها '. كما صنعت أستار الخيام والأستار المعلقة التي توضع علي المداخل والأبواب 
في القصور الملكية'. 
ولعل من استخدمات السجاد المتعددة» وضعة كغطاء ثمين علي عريش الملك وكرسي 
السلطنة المخصص لجلوس السلطان أو الأمبراطورء بل واستخدم أيضاً للتعليق علي 
الحوائط والجدران بقصد الزينة والزخرفة وذلك بجوار وظيفته الأساسية وهي الإفتراش علي 
الأرضء كما أنه لم تخلو منه أماكن العبادة حيث استخدم السجاد في الصلاة وظهر عندنا 
نوع من السجاجيد عرف بسجاجيد الصلاة(1*0855 13م) . 
والعجيب في الأمر أن السجاجيد استخدمت أحياناً كحقائب للسهام وجراب لحمل الأسهم. 
بل كانت السجاجيد توضع كغطاء فوق ظهور الحيوانات يفصل بينها وبين ظهر الحيوان 
سرج من النسيج ناعم الملمس” ”. 
ليس هذا فحسبء بل كشف لنا المصادر التاريخية عن أهمية السجاد واستخداماته في حياة 
الملوك والسلاطينء فقد ذكر (ابن خلدون): "أن الخلفاء العباسين لما تأيد سلطانهم مالوا 
إلي الترف فأخوا بتقليد الدول السابقة لهم عملا بناقوس العمران » فاقتنوا الذهب والأسرة 
المرصعة بالجواهر واتخذوا المقاعد والنمارق والكراسي وعلقوا الستور المطرزة والموشاه 
وافترشوا البسط والطنافس المزركشة والحصر المنسوجة بالذهب والمكللة بالدر والياقوت" . 
ويمكننا أن نستننج من كلام (ابن خلدون) أن السجاد المزركش كان سمة مميزة 
للبلاط الإمبراطورى منذ بداية العصر الإسلامي حتي وقتنا هذا. 


5ك عصاط 01 1دظ1عمع0 . 1ماعع011آ و'اتخ املكاتنا1' 112010021 " داعمتة 0 " , غ01 سوه ١‏ 
. 2.115 .5.0 
- عبد الرحمن عبد العال عمارء دراسات وبحوث في الآثار والحضارة الإسلامية» مقال بعنوان 'الزخرفة 
المنسوجة بالأقمشة المملوكية" ج١.ء‏ وزارة الثقافة» المجلس الأعلي للآثارء القاهرة ١٠٠٠م.»‏ ص .5١17‏ 
]0 ل1آمأو1اطث ,8001 غ111 - عمطلا 01 8016015 عطا له أكخ :5127 21020 وع12 , 81 2160 - 3 
. 171 , " قأاعم002) ع1اع1423 و'طتتهة[ذ] " تطماذ] نإاتدظ دع لنت ١17012105‏ عطا 
. 2.223,224 .5.0,رووع21 1211511111 81151 , تنخ 32012[ 5] , 14 2و1 8 -4 
“والجدير بالذكر أن كل هذه الإستخدامات للسجاجيد كأستار معلقة أو تكسية للعروش الملكية أو سروج فوق 
ظهر الحيوانات ظهرت لدينا في الفن المغولي الهندي وقد دللت علي ذلك بنماذج من تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية. 
'- سعاد ماهرء الحصير في الفن الإسلامي» مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي» 9597١م:‏ ص .١7‏ 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الأول 
بل وصل الأمر أن تغني الشعراء بوصف السجادء فقد ورد في قصيدة مهداه إلي 
سجادة علي هيئة حديقة كتبها شاعر صوفي مجهول من (ق 5 ١م)‏ جاء فيها: 
'هنا 


فوق هذا البساط» يموج ربيع أبدي الجمال؛ 
لآ درفت لوسفة' المحنفة القاتحيظ 
أو تعصف به لفحات الخريف العربيد» 
بل يشرق في مرح صاخب» 0 


'- ثروت عكاشه. القيم الجمالية في العمارة الإسلامية» دار المعارف.د.ت» ص ؟75. 
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الفصل الثاني 
الدراسة الوصفية للسجاد المغولي الهندي 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


أولا: الدراسة الوصفية لنماذج السجاد المغولى الهندي 

لقد تخلف عن العصر المغولي الهندي الكثير من السجاجيد موزعة علي مختلف 
المتاحف العالمية »ويمكننا تقسيم سجاجيد العصر المغولي الهندي إلي ستة طرز مختلفة 
اعتمادًا على الأسلوب الزخرفى كالآتي: 
١‏ - السجاد ذو الزخارف النباتية 

يعتبر أكثر أنواع السجاد المغولي الهندي انتشاراً حيث تملأ الزخارف النباتية ساحة 
السجادة والإطار وقوامها رسوم أزهار ونباتات مختلفة سواء كانت منتشرة في البيئة الهندية 
أونقلت للفنان المغولى الهندى كتأثير وافدء ولعل من أهم نماذج السجاد ذو الزخارف 
النباتية الباقية من العصر المغولي الهندي. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 
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لوحة )١(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريتخ: ترجع إلي ١170(‏ : ٠15١م‏ ) فى عصر شاه جهان. 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركن الشامع: ٠‏ ,كفتك ودين الأهرن: 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة . 
المقاس: 0اه:<ا 3٠١٠١‏ سم. 


المراجبع: 0111) '15ماع00116) 1مك ,أتث متدادكث ,8.8150 عاته.آ 


زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية رائعة قوامها رسوم حزم نباتية متراصة في 
وضعية افقية» كما مُلئت ساحة السجادة وسط رسوم هذه الحزم برسوم زهور وفروع نباتية 
دقيقة. وحملت هذه الحزم ثمار خرشوف وسنبل بري وزهرة كف السبع وزهرة عود الصليب 
وزهور التوليب والقرنفل وأوراق نباتية ذات قواعد كأسية الشكل. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذو زخارف نباتية من فرع نباتي متعرج يحمل 
ثمار ووريدات متعددة البتلات» وقد تشابه الإطار الدخلي مع الإطار الخارجي للسجادة. 

بينما جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً وزخرف بأشكال حزم نباتية مصفوفة في 
وضعية أفقية. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأسود والأبيض والأخضر فى تنفيذ 
زخارف السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 
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لوحة (") 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل يحيط بها ثلاثة إطارات. 
التاريتخ: ترجع إلي ١170(‏ : ٠15١م‏ ) فى عصر شاه جهان. 
ناداة الكلتع 1 +كلتشعكا نمق التضتوت والنطان زاوتخؤقة بالترظة الخرون والبغدة:: 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة في المتحف الوطني بالكويت. 


المقاس: ١55” < ١٠5‏ سم. 


وروعه2 11ا111156 811151 ,تلخ عتمتد[ذ] ,ماع81 وتوطج آ 
الوصف: 


تتشابه زخارف هذه السجادة مع زخارف السجادة السابقة من حيث أشكال الحزم 
النباتية والألوان ولاعجب في ذلك فهما يرجعان لفترة واحدة وقد صنعا علي يد فنانين 
البلاط الملكي في (لاهور)» وجاءت ساحة السجادة مملوءة بالحزم النباتية من خلال ثلاثة 
صفوف أفقية» ويحيط بالساحة إطار داخلي عبارة عن شريط ضيق مزخرف بأشكال 
معينات متماسة عند الأطراف وبها زخارف نباتية دقيقة ويتشابة الأطار الداخلي مع 
الإطار الخارجي تماماًء بينما جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً وأرضيته باللون الأخضر 
منثور عليها مجموعة من الحزم النباتية جاءت من حيث تكوينها الفنى متشابهة مع أشكال 
الحزم النباتية فى ساحة السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 
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لوحة (”) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشبكتسسال»» بلجاذة:3اكدشكل ستكيل يفي يها إطان كارحن: 
التاريخ: ترجع لسنة :١5708(‏ ٠15١م)‏ في عصر الإمبراطور شاه جهان. 
مادة الصنع: صنعت السجادة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مرك الشادية:-طاتفيق وتساقم لاطا ينه لون 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
الى 0 5 


المراجبع: .2.190 ,013610عت10 لقطاع 1/< ,لاعطء الا عع1مءع 0 


مُلئت ساحة السجادة بمجموعات من الحزم النباتية المتناسقة وضعت فى صفين من 
الحزم عند طرفي السجادة بطريقة رأسية ويحصران بينهما ثلاثة صفوف من الحزم النباتية 
وضعت بشكل أفقيء وهذه الحزم تتكون من ثمار الرمان والخرشوف وأزهار القرنفل 
والسنبل البري وأوراق نباتية كأسية الشكل وأوراق نباتية لوزية الشكل ووريدات متعددة 
البتلات وأنصاف مراوح نخيلية ويفصل بين الإطار وساحة السجادة شريط رفيع وزخرف 
إطار السجاد بزهرة صغيرة متعددة البتلات يفصل بينها أوراق صغيرة في وضع رأسي . 

ونجد هذه الزخارف منفذة باللون الأبيض العاجي والأخضر الفاقع والأزرق الأرجواني 
والأحمر الفاتح على أرضية ذات لون أحمر فاقع . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


4 


لوحة (4) 
التحفة: سجادة تعليق ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة تستخدم للتعليق ساحة غير منتظمة الشكل يحيط بها إطار. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه‏ /7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: في مدينة لاهور. 
المقاس: 8٠5١<١ا ١55‏ سم 


-1102ءع1102/00011عع011)- 11خ - 1ق 151 /111213557211.01:5ع لتقطا؟. 177177177//: مط 
/كاءم21)-20ة-1165ءده 1[ /وخطاع تلطع الآ 

220 1155كآ متداوطء2 320 افطع 3/1 ضا كتاعء:1101 ,.1ل العممهن)'0 حتتوظ .ل 
ه1155 11101311116 عتلتة !15 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية موزعة علي أرضية السجادة في تراصف 
وتناسق تام»حيث جاءت الزخارف النباتية عبارة عن حزم نباتية منتشرة في أرضية السجادة 
ومصفوفة بصفوف أفقية ورأسية» وأغلب أزهار هذه الحزم أزهارمتعددة البتلات. 

بينما يحيط بالساحة الإطار من جميع الجهات وجاءت زخارف عبارة عن أوراق 
نباتية صغيرة الحجم في وضعية تبادلية وسط شريطين رفيعين من اللون الأصفرء 
وجاءت الزخارف منفذة علي أرضية من اللون الأحمر والنباتات نفذت باللون الأخضر 


الفاتح والأزرق الفاتح والأصفر. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


4 


لوحة (5) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع يحيط بها ثلاث إطارات. 
التاريتخ: ترجع إلى ١158-1١748(‏ م) فى عصر شاه جهان. 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: مصانع مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: <07]ء00116) 11101 بنيويورك 


التكستائن :11756155 ب 


5 م210 0116 أطخ 01 عماجدع112 1021002[1عا1]0 ع1 , للمط 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بثلاثة صفوف أفقية من الأشجار والنباتات والأزهار كبيرة 
الحجم» فنجد في أسفل ساحة السجادة أربع شجرات من السرو بينهما ثلاث شجرات ذات 
فروع تحمل أزهار متعددة البتلات ٠‏ بينما جاء الصف الثاني مكون من أشجار ذات أوراة 
نباتية كثيفة ومتداخلة والصف الثالث في أعلي ساحة السجادة يشبه إلي حد كبير ويفصل 
بين الصفوف الثلاثة أشرطة متعرجة من الزخارف النباتية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي به زخارف نباتية دقيقة من أزهار ثلاثية 
الفصوص ومتعددة البتلات ويتشابه الإطار الخارجي للسجادة مع هذا الإطار تماماً » بينما 
جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً وتضم زخارفة فروع وأوراق نباتية ثنائية وسداسية البتلات 
وأوراق كأسية الشكل وهذه الزخارف متداخلة مع ثمار الرومان والقرنفل وكف السبع التي 

وقد نفذت الزخارف النباتية بألوان قريبة من الطبيعة منها الأخضر واللون الأبيض 
العاجي والأصفر وذلك علي أرضية السجادة ذات اللون الأحمر الداكن. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها ثلاث 
إطارات. 


التاري خ: ترجع إلي ١5158- 1١7748(‏ م) عصر الإمبراطور شاه جهان. 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير. 

مركز الصنع: صُنعت في مدينة لاهور. 

مكان الحفظ: متحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: 517" ذا ١5٠١‏ سم. 


لماغط.وع2 م /لططام». كاعم دع 1 لطاكةط. 177177577//: خط 
220 1155كآ 1و2 320 لقاع 3/1 ضا كتاعء:1101 ,.1ل العممهن)'0 تحتتوظ .ل 
,11155 11101311116 عتلنة 15 


الوصطف: 

رُخرفت ساحة السجادة بالزخارف النباتية الكثيرة والمتفرعة (كعادة السجاد المصنوع 
في مدينة لاهور) فنجد في أسفل ساحة السجاد فرع نباتي كبير تنتهي بعض فروعة 
بوريقات نباتية ورسم لزهرة القرنفل والخرشوف ويعلوه في وسط ساحة السجادة فرع آخر 
تنتهي أوراقة بوريقات نباتية متعددة البتلات » قريبة الشبة بزهرة كف السبع وزهرة 
الخرشوف بينما وجدت زهرة القرنفل في أقصي يمين ساحة السجادة . 

يحيط بساحة السجادة إطار داخلي تشابه في زخرفه مع الإطار الخارجي للسجاد 
وقوام زخرفتها زخارف نباتية تشبة الفازات يخرج منها وريقات ذات بتلات متعددة وفي كل 
ركن من الإطار الأوسط للسجادة توجد زخرفة علي شكل حزمة نباتية متجهه للخارج . 

أما بالنسبة للألوان فقد جاءت ساحة السجادة باللون الأحمر بينما ساحة الإطار 
الأوسط جاءت باللون الأسود الداكن ولون الإطارين الداخلي والخارجي باللون الأصفر 
وجاءت ثمار الخرشوف ذات لون بنفسجي قريب من الطبيعة . 
بينما الأزهار المتعددة البتلات لُونت باللون الأبيض الفاتح . 


مك 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (7) 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات مساحة مستطيلة (ساحة وسطى محاطة بثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/‏ 07١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: 74.60<ا ١١٠١‏ سم. 


المراجبع: 0 م,بأءم0212) غ1 ,أوعصة1111 ممدظط 


زخرفت ساحة السجادة برسوم نباتية متداخلة ومتشابكة حيث نجد في منتصف 
ساحة السجادة رسم لزخارف نباتية محورة تقسم السجادة إلى جزئين متمائلين في الزخرفة 
على غير المألوف في السجاد المغولي الهندي. 

وقد ملئت ساحة السجادة برسوم ثمار القرنفل وزهرة كف السبع والأوراق الرمحية 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع من الزخارف النباتية 
وقد تشابه مع الإطار الخارجي تماماً بينما جاء الإطار الأوسط ذات زخارف نباتية قوامها 
رسوم فروع نباتية تحمل وريدات متعددة البتلات وبوسطها رسم لثمار كبيرة من القرنفل. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر البرتقالي واللون الأحمر الداكن والأسود والأبيض 
العاجي والأخضر والأصفر في تنفيذ زخارف السجادة. 


آمك 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


4 


لوحة (8) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجاددة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مرك الششع::- ضحعك بعديدة الأهرن: 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة. 


المقاس: 6.80" ذا ١1٠‏ سم. 


0.. 010/11151213ء. 50101150 011 م]5. 177177177// :خط 
لامععامعع5 الفط 111516 أعم21ن) لمآ اماع د/8 .ل ااعممهمن)"'0 تكتتوظ .ل 
0 0 ىع 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متداخلة ومنتشرة على أرضية السجادة» وكأنها 
تخرج من الفازات تحمل هذه الزخارف وقواها ثمرة القرنفل ونبات الخرشوف والأزهار 
المتعددة البتلات والمراوح النخيلية والأوراق الرمحية المسننة وزهرة التوليب وقد تكررت 
الزخارف في أعلى وأسفل ساحة السجادة بوضعية متقابلة من حبات الرمان وزهرة القرنفل. 

ويحيط بساحة السجادة إطار رفيع من الزخارف النباتية الدقيقة بينما الإطار الأوسط 
زخرف بزخارف نباتية صغيرة وفروع نباتية متداخلة ومتشابكة في أرضية الإطار ويفصل 
بينها أشكال شجيرات محورة في وضعية متعاكسة أضفت على الصورة جمالاً ورونقاً . 

أما الألوان المستخدمة فجاءت متناسقة ومتناغمة إلي حد كبير فقد استخدم الفنان 


اللون الأحمر والأصفر والأسود والأزرق والأبيض والأخضر الفاتح . 


ىه 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


4 


لوحة (4) 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل من ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة إطارا” 
التاريخ: ترجع إلي النصف الأول من القرن 1١م.‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف ذات الوبرة والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مصانع البلاط الإمبراطوري بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


لل ا 


0.. 010/11151213ء. 01150 01ج 011 مك . 177177577// :خط 


طامععامء58 كلقط 1156 أءم21ن0 2ختللم]1 لاقطع 1.38 لاعممهن"0 حتفوظ .ل 
0 0 ع0 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية في غاية الدقة والروعة تنم عن مهارة الفنان 
المغولي الهنديء وقوام هذه الزخارف الأزهار بيضاء اللون والورقة الرمحية المسننة والتي 
تظهر أسفل ساحة السجادة ويعلوها في منتصف السجادة ثمرة رمان كبيرة يحيط بها أوراق 
نباتية» ويعلوه اثمرة من نبات الخرشوف وفي منتصف السجادة زهرتان من اللوتس الصيني 
والخرشوف متنافرتان» وقد تشابه النصف العلوي للسجادة من حيث الزخارف مع النصف 
السفلي من ساحة السجادة. 
بفروع نباتية متشابكة يفصل بينها حبات الرمان والخرشوفء بينما وجدت في كل ركن من 
الإطار الأوسط ثمرةالقرنفل متجهة برأسها نحو الخارجء» وجاء الإطار الخارجي مزخرف 
برخرفة نقاط مطموسة نفذت بدقة متناهية. 

وقد استخدم في زخرفة هذه السجادة اللون الأحمر القاتم والأخضر القاتم المائل إلي 
الزرقة واللون العاجي والأصفر الذهبي والأسود الداكن. 


6: 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


4 


لوحه ١)‏ 6 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات) 
التاريتخ: ترجع إلي القرن (5١ه/‏ 18١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير 
مركز الصنع: صنعت في مصانع الإمبراطورية بوسط الهند. 


المكسشائن: ١‏ 1735م 


م.7428 29 /جطامء. 01150 جا0ع 011 م؟. 177177177// :خط 
أع0310) 26166[ 110121 لقاع نط ع نكا عللاك امدععء2آ .1ل ااعممدمن'"'0 تكتتوظ .ل 
11101013 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم وريدات متعددة البتلات وأوراق 
رمحية صغيرة الحجم وأشكال المراوح النخيلية »وقد تكررت العناصر النباتية في ساحة 
السجادة في تناغم بدون راتبة » كما زخرفت الأركان الأربعة لساحة السجادة بأرباع جامات 

وزخرف الإطار الداخلي للسجادة بخطوط صغيرة متجاورة في شكل هندسي ويتشابه 
هذا الإطار مع الإطار الخارجي للسجادة بينما زنخرف الإطار الأوسط بزخارف ثمار 
القرنفل يفصل بينها فروع نباتية متداخلة ومتشابكة . 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأبيض العاجي والأسود وقليل من اللون 
الأخضر لزخرفة الفروع النباتية. 


إعازع 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )1١1١(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل يحيط بها ثلاثة إطارات. 
التاريخ: ترجع إلى النصف الأول من القرن (١١ه/‏ 7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مرق الشامع: ٠‏ .صخعف معيقة الأخوز 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة 15ع108. 
المقاس: 0.١<ا 45١‏ سم. 


124 ,اء0310) 112 ,اأوعمة8111 ممدط 
صلاح الشريف» سجاد الشرق» صه ١٠7»؛‏ شكل 728ا. 


زخرفت السجادة بزخارف نباتية قوامها أزهار الخرشوف والوريقات النباتية متعددة 
البتلات وزهرة اللوتس الصينية والأورق الرمحية المسننة » وجاءت هذه الزخارف يتسم 
بعضها بالواقعية والبعض الآخر جاء ذو طابع زخرفي محور عن الطبيعة ٠»‏ بينما يحيط 
بالساحة شريط رفيع من الزخارف كإطار داخلي ويليه الإطار الأوسط وقد رُخرفت برسوم 
الأزهار والفروع النباتية ثم الإطار الخارجي عبارة عن شريط رفيع يشبه الإطار الداخلي 
وقد نفذت الزخارف علي أرضية السجادة ذات اللون الأحمر. 


ولعل هذه الأرضية ذات اللون الأحمر من أهم مميزات السجاد المغولي الهندي. 


كه 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟١)‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
التشكللطل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها أربعة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/‏ 07١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صُنعت بمدينة لاهور بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة. 
المقاس: ١٠5‏ ”514 سم. 


المرإاصبع: , قأتم031 01122131 , لممصمتختاطءد طاع مانا 


زُخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية كبيرة الحجم قوامها رسوم ثمار القرنفل وثمار 
نبات الخرشوف ٠‏ وسط فروع نباتية دقيقة تحمل أوراق رمحية مسننة ذات قاعدة منتفخة » 
ووريقات نباتية صغيرة الحجم وزهرة كف السبع . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع خالي من الزخارف » يليه 
الإطار الثاني للسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة ومحورة ثم الإطار الثالث للسجادة وهو 
أكثر إتساعاً وزخرف بأشكال هندسية غير منتظمة الشكل متصلة عند روؤسها وبداخلها 
زخارف نباتية محورة كما نجد علي جانبي الإطار الأوسط أنصاف جامات بداخلها زخارف 

ويلي ذلك الإطار الخارجي للسجادة وهو عبارة عن شريط ضيق بداخله زخارف 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأزرق والأصفر والأبيض في تنفيذ زخارف 
السجادة. 


لاه 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١*(‏ 
التحف-ةهة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل يحيط بها ثلاثة إطارات. 
التاريخ: ترجع إلي منتصف القرن (١١ه/‏ 7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا 


المقاس: “1810/78 سم. 


.1م ,3635 1[(د]ط عط1' 01 5م نكا لدأخمع01 ,معع1 11721 داع1مودا 
الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة بأوراق نباتية وأزهار متعددة البتلات منتشرة في أرضية 
السجادة» وتظهر في زخارفها بوضوح ثمار الرمان والخرشوف والقرنفل » كما تكون 
الزخارف النباتية في ساحة السجادة أشكالاً لجامات غير مكتملة وذلك بتقابل الفروع 
النباتية وتلاحم روؤسها ويحيط بساحة السجاد شريط رفيع عمل كإطار داخلي للسجادة ثم 
الإطار الأوسط مزخرف برسم حبات رمان كبيرة الحجم في الأركان الأربعة ونلاحظ 
الأزهار المتعددة البتلات منثورة في أرضية الكنار وتفصل بينها وحدات زخرفية قوامها 
ثمار الخرشوف ., بينما جاء الإطار الخارجي للسجادة عبارة عن شريط رفيع به زخارف 

أما عن الوان السجادة فنجد بعض الأوراق النباتية أخذت اللون الأرجواني وبعضها 
جاء باللون الأسود بطريقة محورة عن الطبيعة » وامتازت أرضية ساحة السجادة باللون 
الأخمر نينما أرضكية الكتان' الاوسط اللو الاسود: 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١4(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريتخ: ترجع إلي سنة ١٠٠١م‏ (بداية القرن ١١ه/‏ 07١م)‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير 
مركز الصنع: صنعت في المصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك 


المقستاش:. ‏ مدي 


,10115111 أء عتتتدد طع لم11 رامع 01ه'0 15م وممعاعمة - 
4 , 17011110 


,ا ,57310كلطع] لمحمطتع]ط عه ع15ة5 اعتتلع1] , ماع متدء لمأامعته 010 - 
.4 .01 ,1اع دنه عاعتتلمععا. 2.1 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متشابكة غير معلومة البداية والنهاية والتي 
يطلق عليها زخارف الرقش العربي أو (الأرابيسك). 

حيث ملئت الزخارف النباتية ساحة السجادة وقوامها رسوم ثمار القرنفل المحورة 
وثمار نبات الخرشوف وزهرة نبات الخشخاش والورقة الرمحية المسننة والورقة الرمحية 
المسننة ذات التعريشات وقد تُفذت كل هذه الزخارف وسط فروع نباتية متداخلة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذات زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة ويليه الإطار 
الأوسط للسجادة وهو أكثر إتساعاً وذات زخارف نباتية متشابكة ومحورة عن الطبيعة منفذة 
وسط أشكال انصاف جامات مفصصة وأشكال غير منتظمة قوامها رسوم وريدات متعددة 
البتلات وفروع نباتية صغيرة ويليه الإطار الخارجي للسجادة وقد زُخرف بزخارف نباتية 
متشابكة قومها رسوم فروع وأوراق نباتية ووريدات صغيرة متعددة البتلات. 

وتؤطر الشراشيب أو (الشراريب) السجادة من أعلي وأسفل . وقد استخدم الفنان اللون 
الأحمر والأزرق والأصفر والأسود والأبيض في تنفيذ الزخارف النباتية. 
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لوحة )١١5(‏ 
التحفة: جزء من سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذات شكل مستطيل (تتكون ساحة محاطة بثلاثة 


إطارات من ثلاثة إتجاهات ربما كانت هكذا لتناسب وظيفة التعليق). 

التاريخ: ترجع إلي أخر القرن (١٠١ه/‏ 5١م)»‏ بداية القرن (١١ه/‏ 07١م).‏ 

مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 

مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور . 

مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 

المقاس: 56ه5: ” 588 سم. 

المرإاجصبع: 

011 ,0115111 أء عنتتدد لطع لم111 ,أمعته'0 15م2] وممعاعمة - 

3115م3 16197 211 011005 ,1929 , ع 1م0١‏ 


لع لله عنتتدد لطاع تتلع11 , ماعمتهه لدأمع ته 010 - 
.21 , أاه.م210,0 كلمعا 


الوصطف: 

رُخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية كثيفة ومتشابكة قوامها رسوم لثمار الخرشوف 
والقرنفل بطريقة طبيعية ومحورة وأوراق رمحية ذات تعريشات مرسومة بطريقة محورة عن 
الطبيعية نسبياً وثمار حبات الرمان وعناقيد العنب وأوراق نبات السنبل البري وثمار نبات 
الخشخاش » ووريقات نباتية ثلاثية ذات قواعد كأسية الشكل ووريدات متعددة البتلات 
وأوراق نباتية لوزية وقد زخرفت هذه العناصر السجادة في تراصف وتناسق حيث نجد 
حبات الرمان وثمار القرنفل في منتصف ساحة السجادة وتلتف الأوراق الرمحية المسننة 
والوريدات من حولها. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط ضيق مزخرف بفرع نباتي 
متعرج يحصر أشكال وريدات صغيرة متعددة البتلات ويفصل بين هذا الإطار ساحة 
السجادة شريط رفيع مُزِخرف بنقاط صغيرة مطموسة تشبه زخرفة حبات السبحة أما الإطار 
الأوسط مزخرف بزخارف نباتية محورة وقريبة من الطبيعة قوامها رسوم ثمار القرنفل 
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ووريدات متعددة البتلات وفروع نباتية محورة منفذة وسط أشكال جامات مفصصة 
ومستطيلة » أما الإطار الخارجي للسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم زهور 
بيضاء متعددة الألوان ويفصل بينه وبين الإطار الأوسط شريط رفيع مزخرف بنقاط صغيرة 
مطموسة ويؤطر الإطار الخارجي شريط رفيع خالي من الزخارف. 

وقد ابدع الفنان في إستخدام الخطة اللونية فاستخدم اللون الأحمر والأزرق والأخضر 
والأصفر والأبيض والأسود فجاءت الزخارف النباتية بعضها مرسوم بطريقة قريبة جداً من 
الطبيعة وبعضها مرسوم باسلوب محور عن الطبيعة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١5(‏ 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكمسل: درم من سحاد 5و3 تفشال بعافلة بكاوفة إفطا راك من قز 


إتجاهات ريما كانت هكذا لتناسب وظيفة التعليق. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”,7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صُنعت بالمصانع الأمبراطورية بمدينة لاهور 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك 


المقاس:  150776١‏ سم 


1ع لتاعل,رع 012011511 أء عتتتدد اعتتلع111رخمع0'0121 15مها ومعاعمة - 
7 , متام 

1217310 لممططتاعط]ط لمعنه 521 طع1 1101 , ماع مده 121امع0121 010 - 
. 57 .1ماك.مه 


الوصطف: 

زُخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية بعضها مرسوم بطريقة قريبة من الطبيعة 
وبعضها شديد التحوير عن الطبيعة حيث يتوسط ساحة السجادة شكل جامة مفصصة 
صغيرة رُخرفت من الداخل بفرع نباتي يحمل زهور صغيرة متعددة البتلات » وعلي جانبي 
هذه الجامة الصغيرة زخرفة لثمار قرنفل وشكل نجمي من ستة عشرة ضلعاً في صف أفقي 
يربط بينهم فروع نباتية تحمل أشكال وريقات نباتية كأسية الشكل وأزهار محورة عن 
الخلفيعة: 

كما رُخرفت ساحة السجادة في أعلي وأسفل هذا الصف الأفقي من الزخارف النباتية 
بصفين أفقين من الزخارف النباتية قوامها رسوم مراوح نخيلية وثمار قرنفل محور وسط 
فروع نباتية تحمل وريقات نباتية ذات قواعد كأسية وثمار خرشوف صغيرة وزهرة كف 
السبع وتنتهي الفروع النباتية بأشكال ورقية كأسية يخرج منها أوراق رمحية مسننة ذات 
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كما نجد في جوانب ساحة السجادة أشكال انصاف جامات مفصصة وملامسة 
للإطار الداخلي مُلئت بداخلها بزخارف نباتية ورسوم زهور ووريدات متعددة البتلات » 
وتتبادال مع انصاف الجامات ثمار خرشوف محورة عن الطبيعة وكأنها تخرج من الإطار 
الداخلي للسجادة. 

ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات وقد تشابه الإطار الداخلي والخارجي للسجادة 
فزخرفا بفرع نباتي متعرج ووريدات صغيرة متعددة البتلات . بينما زُخرف الإطار الأوسط 
بأشكال حزم نباتية مصفوفة في وضع رأسي وأفقي قوامها رسوم أوراق نباتية وزهرة كف 
السبع ووريدات متعددة البتلات وأوراق نباتية لوزية الشكل وثمار خرشوف محور ورسوم 
نبات الخشخاش والورقة الرمحية ذات التعريشات كما ثرت علي أرضية الإطار الأوسط 
زخارف نباتية محورة. 

وقد استخدم الفنان في رسم الزخارف النباتية اللون الأحمر والأصفر والأزرق 


والأخضر والأبيض والأزرق الإرجواني. 
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لوحة )١17(‏ 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مستطيل محاطة بإطارين”. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة ١55٠‏ م) 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: 95؟< ١51٠١‏ سم. 


ماع ,1511ل أء عنتتدد لطع لم11 ,أمعته'0 15م2] وممعاعمة - 
.8 , 1ه.02, 170111106 

لطع لمممطناعط لله عنتدد طاع لم11 , ماعمتهه لدأمعته 010 - 
. 55 .1مراك.مه 


الوصطف: 

رُخرفت ساحة السجادة بأشكال شبه بيضاوية غير منتظمة من فروع نباتية تلتفي عند 
روؤسها مع ثمار الخرشوف المحور وأشكال مراوح نخيلية. 

حيث رُخرفت ساحة السجادة بثلائة صفوف من ثمار الخرشوف المحورة عن الطبيعة 
بالتبادل مع أشكال المرواح النخيلية . كما رُخرفت المساحة وسط أشكال الجامات بفروع 
نباتية تحمل زهور متعددة البتلات ووريقات نباتية ثنائية ووريقات صغيرة لوزية الشكل 
وأوراق رمحية مسننة صغيرة الحجم وثمار خرشوف محورة وحبات رمان وثمار قرنفل 
محورة عن الطبيعة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذات زخارف نباتية قوامها رسم لفرع نباتي 
متداخل ومتشابك يحمل أوراق نباتية صغيرة الحجم. 


* من المرجح أن تكون السجادة محاطة بثلاث إطارات من الجهات الأربعة ولكن الباقي إطارين من جانبي 
السجادة وثلاثة إطارات من جانب أخر بينما جاء الجانب الرابع بدون إطارات تماماً . 
وربما صُنعت هكذا لتلائم وظيفة التعليق كستارة علي مدخل حجرة أو شرفة أونافذة. 
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وقد تشابه الإطار الداخلي مع الإطار الخارجي للسجادة تماماً في جانب من جوانب 
السجادة . 


أما الإطار الأوسط وهو الإطار الخارجي لجانبي السجادة رُخرف بمنظر طبيعي 
من البيئة الهندية حيث نجد أرضية الإطار مزخرفة بشكل تربة من كتبات رملية وطينية 
تنبت فيها الأشجار والحشائش قوامها رسوم أشجار ثمار وفاكهة وأشجار السرو المحورة 
وأشكال زهور التوليب والحشائش البرية » كما نجد في الأماكن الخالية وسط الأشجار 
زخرفة للسحب الصينية بشكل فيه بعض التحوير . وبذلك يمكن القول بأن الفنان في هذا 
الإطار عبر كل المناظر الطبيعية في البيئة الهندية . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١8(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الثشكل: سجادة متسطيلة الشكل يحيط بها ثلاث إطارات. 


التاري تخ: بداية القرن (١١ه/72١م)»‏ فى سنة ١٠٠15١م.‏ 

مادة الصنع: صنعت من الصوف المعقود والقطن. 

مركز الصنع: صنعت في مصانع البلاط الإمبراطورى بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ببرلين. 
المقاس: 7١١١ ١6٠١‏ سم. 


, تتث عتلطة151 01 112اء10115 12 كأعم031) لداصطع02) , تعلطنام؟ طاعصسلعت1 - 
0 125 01131 كطاأتمطاد ,تتعممام معطا 7[ 0ع 121اعمة11 ,متاععظ 
.1 ,109 له 108 ,105ع38م . 1987 عل ,ماع متطكة!11 رووعط 

كاع1اتء'1' لمث 5اعم2ةن) الخ 01) 7101125 عتلتهاذ] ,عصاظ ع2 1اعناوعول - 


1020101219 ,1988 لتامم 

الوصف: 

تملأ الزخارف النباتية ساحة السجادة قوامها وحدات نباتية صغيرة ودقيقة تملا ساحة 
السجادة ذات اللون الأبيضء ونجد في ساحة السجادة زهرتان كبيرتان يحيط بهما أزهار 
صغيرة من القرنفل أيضاً »بينما زخرفت أحد جوانب السجادة بأربع حبات من ثمار الرمان 
تأخذ شكل نصف دائري غير مكتملة. 

وفي ساحة السجادة أيضاً بالتداخل مع الزخارف النباتية رسم لمنظر انقضاض يمثل 
أسد ينقض على فريسته وقد نفذ على استحياء وسط رسوم النباتات. 

بينما زخرف الإطار الداخلي للسجادة بزخارف نباتية دقيقة تشبة زخارف ساحة 
السجادة » وجاء الإطار الأوسط أكبر من الإطارين الداخلي والخارجي ورُخرف بزهرة 
القرنفل بشكل محور بالتبادل مع أزهار اللوتس ثلاثية البتلات بينما جاء الإطار 
الخارجي عبارة عن شريط ضيق به زخرفة حبيبات صغيرة مطموسة . 

وما يسترعي النظر أن الوان السجادة جاءت فاتحة تبعث البهجة والسرور بينما 
جاءت رسوم الكلاب الأربعة باللون الأسود الداكن وذلك لتحقيق التناغم اللوني وتناسق 
الخطة اللونية. 
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لوحة )١9(‏ 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: «جادة كبيرة ذات شكل مستطيل تتكون من ساحة وثلاث إطارات. 


التاريخ: ترجع إلى النصف الثاني من القرن([١١هل”‏ ١م).‏ 

مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط من الحرير. 
تركق المحع ‏ تتمك واديفة الخو 

مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 

المقاس: ١51٠١٠ «١9٠0‏ سم. 


المرإاجصبع: ع1 هآ دعناكا لقامع0 : صوعل 8/2019 220 21.5 , لسقحصادا 
7 , 1973 , 21617011 , أكخ 01 لطناء 1/15 طداتاهممتاء1/1 


الوصطف: 


زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متعددة قوامها زهرة القرنفل ووريدات متعددة 
البتلات» وزهرة الخرشوف وثمار الرمان بينما يتوسط ساحة السجاة شكل معين صغير 
مزخرف بوحدات زخرفية نباتية دقيقة » ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع عمل كإطار 
داخلي مزخرف برسوم حبيبات صغيرة» ويليه الإطار الأوسط وقد زخرف بزخارف نباتية 
دقيقة للغاية يفصل بينها حبات رمان وزهرة القرنفل وجاء الإطار الخارجي للسجادة 
مزخرف بزخارف نباتية دقيقة جداً. 
وقد يتخيل البعض عند النظرة الأولي لهذه السجادة أنها صنعت في إيران وبالتحديد 
في (أصفهان) في العصر الصفوي الثاني لتشابها إلي حد كبير مع سجاجيد أصفهان في 
تلك الفترة ولكن هذه السجادة صنعت في الهند علي غرار سجاجيد أصفهان وأطلق علي 
هذا النوع من السجاجيد المغولي الهندي (سجاجيد الهند الأصفهانية) طقطة؟1 - 1200 " 
"0310615 ويحتفظ متحف المتروبوليتان بمجموعة من السجاجيد تحت هذا المسمي 
ومنها هذه السجادة هندية الأصل والصناعة إيرانية الزخارف والتصميم. 
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لوحه ل ( 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مربعة الشكل (تتكون من ساحة وسطي وثلاثة إطارات) 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت فى المراكز الإمبراطورية بالهند. 
المقتحصسائن:- ددا 


-لقطاع تتحطا-عع 1ع 6 -لططة -كاعة5/1ع11 تع ]/ا 1001م /حطام» .013 طاء نتامعء. 17717/177// :مط 
07 -اءم001 


الوصف: 

ملئثت ساحة السجادة بالزخارف النباتية المتداخلة مع بعضها وكأنها تخرج من فازات 
متناسقة الشكل؛ ولعل من أبرز هذه الزخارف النباتية حبات الرمان وثمار الخرشوف 
والقرنفل والسنبل البرى والأوراق المروحية والتفريعات النباتية المتشابكة » ويحيط بساحة 
السجادة شريط رفيع زخرف بحبات السبحة » اما الإطار الأوسط فزخرف بوريقات متعددة 
البتلات ورسوم نباتية محورة ثم جاء الإطار الخارجي مزخرف برسوم حبيبات صغيرة غير 
متماسة. 

يري البعض بأن هذه السجادة تشبه سجادة الفازات المصنوع في إيران " 7/356 
1م03 " وقد لا نختلف معهم في ذلك الرآي ولكن الجدير بالذكر بإن السجادة وان 
تشابهت مع السجاد الإيراني فهي ذات طابع هندي مميز » وقد نجح الفنان بأن يصبغ 
الزخارف بصبغة البيئة الهندية المحلية . 


16 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (١؟)‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
التشكلل: سجادة مستطلية الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى أوائل القرن(5١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من القطن والصوف وخيوط الحرير 


المقاس: ببم يعرهم١‏ لع 


-لقطاع تتمطا-عع 1ع 6 - له -كاعة5/1ع11 جرع ]/ا 1001م /حطام» .013 طاء نامعرء. /17717/17// :مط 
07١‏ -اءم001 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال تشبه الفازات تنبثق منها زخارف نباتية محورة بعض 
الشئ عن الطبيعة » وقوام هذه الزخارف زهرة الخرشوف والقرنفل ووريقات رمحية صغيرة 
وأزهار متعددة البتلات ومراوح نخيلية وزهرة اللوتس الصينية صغيرة الحجم » ونلاحظ 
أنصاف دوائر ذات طابع زخرفي نباتي محاطة بالإطار الداخلي للسجادة . 

وزخرف الإطار الداخلي للسجادة بزخارف نباتية دقيقة وكذلك الإطار الخارجي جاء 
متشابه مع الإطار الداخلى تماما. 

أما عن الإطار الأوسط فقد زخرف بحبات الرومان وثمار الخرشوف والقرنفل علي 
أرضية من الزخارف النباتية الدقيقة . 

وقد استخدم الفنان الإلوان الأسود والأبيض والعاجي والأحمر الفاتح والأزرق فى 
تنفيذ زخارف السجادة . 


“من الواض إن هذا الحو فق الشجك' المترلك: البمدي «تعانها شنيد كبيرة مم لتحا اللزاني وحافن سماد 
مدينة قاشان في " ق 5١م‏ " مما جعل البعض يطلقون علي " اعء0320) ع795؟ 12512 15085 10013 " 
لشدة تشابه مع السجاجيد ذات زخارف الفازات التي صنعت في قاشان في آواخر ق ١1١م.‏ 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١(‏ 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل(ساحة وسطى محاطة بثلاثة إطارات). 
التاري خ: ترجع إلى بداية القرن (5١ه/38‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصتشع: . صنعت بمدية لاهور الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة بإسم "1/1383 صطه1 زد اعم10ه0". 


المقاس: ١1.1.8 <١.85‏ متر. 


المرإاجصبع: 


,655 00126[ طعا عط 1' ,1170110 عط 01 داعم تهن) لوع01 ,11ه10ع 8/11 وعما 
ل | 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية دقيقة عبارة عن وحدات زخرفية نباتية مكررة 
قوام زخرفة كل وحدة رسم لأوراق نباتية رمحية صغيرة الحجم ووريدات صغيرة متعددة 
البتلات وثمار القرنفل صغيرة الحجم وزهرة عود الصليبء, وقد نفذت الزخارف فى صفوف 
أفقية فى تناسق وابداع. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط ضيق ذو زخارف نباتية دقيقة» 
وقد تشابه الإطار الخارجي معه تماماًء بينما زخرف الإطار الأوسط بوحدات زخرفية نباتية 
قوامها رسم لوريدات صغيرة وأوراق نباتية تربطها فروع ملتفة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر والأسود والأصفر والأبيض في 
تنفيذ الزخارف على السجادة. فجاءت الألوان معبرة عن الواقعية. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (*؟) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكلل: سجادة مربعة الشكل عبارة عن ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة 
إطارات. 
التاريمخ: ترجع إلي القرن (5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 


المقاس: ١.‏ 1م 


١‏ 4/591/9001001233/مم عع 015/011 . ةع 01مططامة. عتامعء 1ع عمطة ز// :مط 
0660121157 320 31212855م عطا 1015607 ,211137ع 1500-1900 12013 اقطع 1 
عتمتة151 عطا 01 ع طتاكة! ته 1ناء:01م أ5مطط عط - 1100عم لقطع نط8 عط 1ه كاد 

ا وعتاكه مول 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية منتشرة علي أرضية حمراء » قوام هذه 
الزخارف الأوراق الرمحية المسننة والأزهار متعددة البتلات وزهرة اللوتس الصينية » وأوراق 
نباتية مروحية الشكل » ويحيط بساحة السجادة زخارف نباتية دقيقة وقد تشابهت زخارف 
الإطار الداخلي للسجادة مع الإطار الخارجي تماماً » بينما زخرف الإطار الأوسط برسوم 


زهور حمراء وفروع خضراء متشابكة في تناسق بديع . 


الا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (14؟) 
التحف-ة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة 
إطارات. 
التاري تخ: ترجع إلي النصف الثاني من القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
المقاس: ”7< ١١7‏ سم 


77 , طاعع815 اعمتامع8 ماعل مناء 71 عل أممصديا 


زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية دقيقة للغاية قوام زخرفتها أوراق نباتية متعددة 
البتلات وزهرة الخرشوف بحجم صغير وزهرة كف السبع وثمار الرمان حيث انتشرت هذه 
الأزهار في ساحة السجادة في تناغم وتراصف تام . 

ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع من الزخارف النباتية يتشابه مع الإطار الخارجي 
للسجادة بينما جاء الأطار الأوسط اكبرهم وزخرف بثمار الخرشوف والفروع النباتية 
والأوراق' المكعدذة اليفلات ‏ 


الجمع بينها فأصبحت السجادة وكأنها حديقة غناء متنوعة الزهور وتبعث البهجة والسرور 


ورغم صغر حجم الوحدات النباتية المستخدمة في الزخرفة إلا أن الفنان نجح في 


فى 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5؟) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 
المقاس: ١١٠١ ”١5:5‏ سم. 


+ 120123+ 1 ماع تتحط تامع مطاعك ته 1ط( اع تدع5/حامء.ع اع 00ع. 17717/77//:مااطا 
6_--][_وج 22111 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال حزم نباتية وضعت في صفوف أنقية متوازية ويخرج 
من هذه الحزم فروع نباتية صغيرة تحمل وريقات وأزهار متعددة البتلات . 

بينما زخرف الإطار الداخلي والخارجي بزخارف نباتية دقيقة للغاية وزخرف الإطار 
الأوسط للسجادة بحزم نباتية متراصة في وضعية أفقية ويخرج منها الأزهار المتعددة 
البتلات فهي تشبه لحد كبير تلك الحزم النباتية التي تزخرف ساحة السجادة . 

وقد نفذت النباتات بألوانها الطبيعية علي أرضية ذات لون أحمر فاتح بينما جاءت 
أرضية الكنار الأوسط ذات لون أسود قاتم . 


رف 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (١؟)‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل تتكون من ساحة وسطي وثلاثة إطارات 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م),‏ (0:1508٠565ام)‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المترو بولتيان بنيويورك. 
المقاس: ١0/0805‏ سم. 
المرإاصبع: 


- 131012) 7اتتتطرآم35.كاءعم31-)-211 21-1 جاع 006/111 1/2 .0721[. 17717/177// :اط 
5 931[ لقطع81 .2006 تإكقتتتماع1 7 اطاعدنا تككءلة ,122اعن) أعمنهن) ع1" 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بأزهار ونباتات متداخلة مع بعضها بأحجام وأشكال مختلفة 
وقوامها أزهار :متعددة البكلات والوزيقات ذات قواعد كاسية الشكل.©:ؤنبات”الخرشوقف 
والقرنفل وفي منتصف ساحة السجادة زخرفة نباتية في وضع رأسي عمود يقسم ساحة 
السجادة إلي نصفين . 

ويحيط بساحة السجادة الإطار الداخلي ومزخرف بزخارف نباتية صغيرة يفصل بينها 
أزهار حمراء متعددة البتلات » بينما الإطار الأوسط مزخرف بتفريعات وريقات نباتية 
متداخلة يفصل بينها حبات كبيرة من ثمار القرنفل » بينما زخرف الإطار الخارجي 

ومما يلفت النظر أن هذه السجادة زخرفت يألوان متعددة فقد زخرفت الساحة بالألوان 
الفاتح كالأبيض والعاجي ٠‏ بينما زخرفت الإطارات بالألوان القاتمة مثل الأحمر والأسود . 


/ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (17؟) 
اللقظة حسنة :© مجان ذاك زكارف ناف 
الشكل: سجاددة مستطيلة الشكل عبارة عن ساحة ويحيط بها إطارين. 
التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١٠١ه/5١م)‏ وبداية القرن (١1١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت السجادة من الصوف والقطن وزخرفت بخيوط الحرير 
والمعدن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا. 


المنقساين: ١‏ 741 1791 سم 


.4 , طاعع15/ط اعم نانع ماعل ملاء 17لا تعل أممدكا 


زخرفت ساحة السجادة بفروع وأوراق نباتية كثيرة ومتداخلة مكونة مع بعضها شكلاً 
منمق وتحمل الفروع النباتية في نهايتها حبات الرمان والأوراق الرمحية المسننة وأزهار 
القرنفل والأوراق خماسية وسداسية البتلات ويظهر جلياً بزخرفتها الزخرفة المعروفة بعناقيد 
العنب بينما يحيط بساحة السجادة إطار كبير رُخرف بزخارف نباتية متشابه مع ساحة 
السجادة ثم الإطار الخارجي وهو عبارة عن شريط رفيع مزخرف بأوراق نباتية وفروع 


متعرجة » واستخدم اللون الأخضر والأصفر في زخارف السجادة . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (١؟)‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية 
كتيل باحاذة مريفة النكق رناعة وحطى ينوي نيا ارين ) 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة 


المقاس: ٠‏ 15 »ا //ا سم. 


المراجبع: 

تللمطقطك ]1 ركاءم21) 120122,م35.ع تمطة 25/151 10اعع011ع/17717/177.3513.51.6011// :اط 
.كأء م031 

الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متشابهة ومتقابلة بين نصفي ساحة السجادة 
ويفصل بينهما صف أفقي من الزخارف النباتية (كعادة سجاد كشمير) وقوام زخارف 
الساحة أوراق رمحية مسننة وأنصاف مراوح نخيلية » وزهرة اللوتس الصينية » وقد تداخلت 
الزخارف النباتية مع بعضها مكونة خط رأسي في منتصف السجادة مكون من أشكال 
معينات ودوائر وينتهي عند طرفيه بوريدة متعددة البتلات ونلاحظ فى هذه الزخارف أن 
بعضها نفذ بحجم كبير ومحور عن الطبيعة . 

ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع خالي من الزخارف عمل كإطار داخلي يفصل 
بين ساحة السجادة والإطار الخارجي بينما جاء الإطار الخارجي أكثر سمكاً وُخرف 
برسوم حبات الرمان وزخرفة كف السبع وفروع نباتية متداخلة . 


وقد نفذت الزخارف بألوان بيضاء وفاتحة علي أرضية حمراء اللون”". 


* نلاحظ تشابه لون أرضية ساحة السجادة مع لون أرضية الإطار الخارجي ويعتبر ذلك نادراً في زخرفة السجاد 
المغولي الهندي . 


كا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (9؟) 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية محورة. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا. 


المسقساسن:- 2497 751 اسم 


0م كأتم0310) 320 155كا لذ 01125111 , لعع] تزع1[مماد 

الوصف: 

يكرك نسائكة السكادة وخارقت فانة نقد اكلة ذانت شكل متكور :هن الطليحة قواتها 
رسوم لثمار الخرشوف والقرنفل وزهرة اللوتس الصينية بطريقة محورة » ورسوم وأوراة 
رمحية صغيرة وحبات رمان؛ وقد ربطت الفروع النباتية بين هذه الزخارف في تناغم مكونة 
أشكال معينات صغيرة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نقاط صغيرة متماسة » وزخارف 
نباتية صغيرة ومحورة. 

بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بأشكال ورقة نباتية ثلاثية محورة الشكل يعلوها 
رسوم معينات أماالإطار الخارجي وعبارة عن شريط رفيع ذو زخارف نباتية دقيقة للغاية. 

وقد استخدم الفنان اللون الأبيض والأحمر والأسود والأصفر لتنفيذ الزنخارف علي 


أرضية حمراء اللون. 


8 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )”٠(‏ 
التحفة: جزء سجادة ذات زخارف نباتية. 
الثشكل: جزء من سجادة ذات شكل مستطيل ويحيط بها ثلاثة إطارات من 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف النسيج بواشطن. 
المتقساين:” +/7 16 سد 


المرإابع: 


501677 4513 ع1 ركدطوظ 1[د]ط ع1 01 د5مناكا لدخمع011) ,1717211 واعتمودا 
.1982 ,7011 1617 ع1 ,رخطتة اطخ ,لمتكتتدط ممه 


الوصف: 
يزخرف ساحة السجادة رسوم جامات مفصصة تملأها زخارف نباتية شديدة التحويرء 


قوامها رسوم فروع ملتوية وأزهار اللودتس صغيرة الحجم » كما مُلئت ساحة السجادة خارج 
حدود رسم الجامات بزخارف نباتية محورة ومتشابهة مع زخارف الجامات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق مزخرف بزخارف نباتية دقيقة ومحورة عن 
الطبيعة» بينما الإطار الأوسط مزخرف بثمار الخرشوف وحبات الرمان وسط فروع نباتية 
كثيفة ومتداخلة بطريقة محورة عن الطبيعة. 


بينما جاء الإطار الخارجي للسجادة عبارة عن شريط رفيع مزخرف بفروع نباتية 
متداخلة ومتشابكة. 


وقد استخدم الفنان اللون الأسود والأحمر والأبيض والأخضر والأصفر والأزرق. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )"١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
التشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها أربعة إطارات 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: مصنوعة في مدينة أجرا 
المقاس: »11 سم. 


المراجبع: 1 ؛» 20.2 »701.4 بالقطصآا .كاأمعاممء., لد 


يُزنخرف ساحة السجادة زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم حبات رمان 
وثمار قرنفل محورة وأوراق رمحية مسننة وثمار نبات الخشخاش وثمار الخرشوف ووريدات 
متعددة البتلات » ورسوم فروع نباتية وأوراق لوزية الشكل. 

ويحيط بساحة السجادة إطار أول داخلي عبارة عن شريط رفيع ذات زخارف نباتية 
دقيقة ويليه شريط أخر كإطار ثاني للسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة. 

بينما جاء الإطار الثالث أكثر إتساعا ومزخرف بوحدات زخرفية نباتية كبيرة قوامها 
رسوم زهرة قرنفل كبيرة ومحورة عن الطبيعة وأشكال كيزان صنوبر شبه محورة عن الطبيعة 
ويفصل بينمها صفين رأسين من وريدات صغيرة متعددة البتلات . ويليه الإطار الخارجي 
للسجادة وهو عبارة عن شريط رفيع ذات زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأزرق والإرجواني والأزرق القاتم 
والأبيض والبرتقالي. 


2,72 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟") 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزءٍ من سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطى محاطة بثلاثة 


إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في الورش الإمبراطورية شمالي الهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بإستانبول. 


المقكتاين:: 39 ايم 


125 :221 ع1 11010 11155 011 لتك ,اعمطنتكا أمصاط عل800 وملا معط لامالا 
١167112‏ ,عاء 8121125031 ,لمقصتاء 1ظطعك اتتمطءلملك]1 


الوصف: 

اعتمد الإسلوب الزخرفي في زخرفة هذه السجادة على السيمترية والتمائل في توزيع 
العناصر الزخرفية حيث زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متداخلة ومتشابكة قوامها 
رسوم ثمار خرشوف وثمار القرنفل» وقد نفذت هذه الزنخارف وسط فروع نباتية غير 

ام 0 الذ ك 1 

ويحيط بساحة السجادة من ثلاث جهات إطار داخلي ضيق ذو زخارف معينات 
صغيرة متماسة عند رؤوسهاء بينما زخرف الإطار الأوسط برسوم ثمار القرنفل ذات حجم 
كبير وعلى جانبيها رسوم أوراق رمحية» وزخرف الإطار الخارجي بزخارف دقيقة ذات 
شكل هندسي. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (*”) 
التحفة: سجاددة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة. 


المقاس: ١١٠١ <١١٠١‏ سم. 


مكة. كاع310--211 [- اق اع 2006/13/11 لأعط. له 0 [. 177177177//: خط 
6 ااتقتتااع1 / لطاعنآ تككعاة ,1 1اعن) أعمةن) عط]' - 2132012) اتتختاما 
15 1ه[ اقطع نا 


ملئت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوام زخارفها الوريدات متعددة البتلات وثمار 
الخرشوتك والكرففق شكال المراوح النخيلية » ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف 
بأشكال وريدات صغيرة الحجم يفصل بينها أشكال مستطيلات صغيرة وقد زخرف الإطار 
الخارجي بنفس هذه الزخرفة » أما الإطار الأوسط فتم زخرفته بأشكال شجيرات محورة 
متعاكسة علي أرضية من الزخارف النباتية صغيرة الحجم . 


م١‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (4") 
التحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجاددة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن والحرير . 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة. 


المقاس: <١١١‏ 65م سم. 


,15عءء1' لمك داأءم2ة0) الخ 01 71701125 عتمتحا؟] ,عصاظ عمنتاعناوعدل 
الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم ثمار الخرشوف وحبات الرمان 
وزهور متعددة البتلات وثمار القرنفل وقد ارتبطت كل هذه الزخارف بفروع نباتية صغيرة 
ملثت ساحة السجادة » وظهرت الزخارف وكأنها تنبثق من أشكال تشبه الفازات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي متشابه تماماً مع الإطار الخارجي للسجادة 
عبارة عن شريط رفيع من الزخارف النباتية الدقيقة. 

بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بثمار حبات الرمان وسط زخارف نباتية دقيقة 
تملئْ ساحة الكنار الأوسط . 


م 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5") 
اللقظة حسنة :© مهاد ذاك زكارف ناف 
الشكلط: سجادة ذات شكل مستطيل (عبارة عن ساحة وسطى محاطة بثلاثة 
إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في الورش الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف بودابست للفنون. 


المقاس: 6 18٠6١‏ سم. 


81022651 عط 01 ضمنماعه0011) عطا ممع تتلع0211) ع1معا8/15 عطا م1 مم11 تطرط 
11 -12ع]125 12012 1010 1155ك1 1120160 ,ركاتخ 1160[ممكة 01 لتناءعكن/3 
,11151012 ,عم ملظ 30 1111 يهستطت 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم ثمار كمثرى 
وعناقيد عنب وانصاف مراوح نخيلية وثمار خرشوف ورسوم شجيرات صغيرة وثمار قرنفل» 
وقد قسمت السجادة إلى جزئين شبه متمائلين في الزخارف. 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق داخلي ذات زخارف نباتية قوامها رسوم ورقة 
نباتية ثلاثية في وضع تبادلي»: كما زخرف الإطار الخارجي لساحة السجادة بزخارف نباتية 

بينما جاء الإطار الأوسط اكثر إتساعاً وذات زخارف نباتية دقيقة يفصل بينها 
انفسسافه) أقواين متكا له ومتها كسة: 


الله 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (""أءب) 


التحفة: جزءان من سجادة مغولية هندية ذات زخارف نباتية. 
الشكل: جزءان من سجادة عبارة عن شريطين أفقيين من الزخارف النباتية. 


التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 


مكان الحفظء 17/156112 [5]126020 هتلكا 


المراجبع: 
011ل 11217 رقاءعم21) 111026212 لمث 2[1غمع011 عصاط ,د [اعطامهك - 
.10 0). 1989 ع07تال 


الوصف: 
الشريط الأول: 
عبارة عن شريط غير منتظم الشكل مزخرف بأشكال حزم نباتية قوامها الأوراق 
الرمحية المسننة ذات تعريشات والخرشوف وزهرة القرنفل والوريقات متعددة البتلات وأزهار 
ذات قواعد كأسية الشكل ونفذت الأزهار بألوانها الطبيعية علي أرضية السجادة السوداء. 
عبارة عن شريط غير منتظم الشكل أيضاً مزخرف بزخارف متشابهه مع الشريط 
الأول من حيث أنواع الزخارف وأشكالها وإن اختلفت في أوضاعها. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (17”) 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الثشكل: جزء من سجادة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)؛‏ (565.0-15:90١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 


7 م1021117]ع نالا /5ع 011121-11 /أع07.1[. 771775977//:ماغط ‏ - 
2 حتطاع]1 270404 وتمقطمه ظاحنء و ل] 

للامة .27 ,151185 320 ذ5أءم031) مدعم20تاا عكى 0112121 ,كممقطمه 8‏ - 
.12851011 أ210© 120130 [دداع 8/111 ,2004 


الوصف: 


زخرف هذا الجزء من السجادة بجزء من زهرة القرنفل المورقة وزهرة خرشوف والورقة 
الرمحية علي أرضية ذات لون عاجي » ويظهر بالصورة جزء من الإطار المحيط بالساحة 
عبارة عن شريط رفيع ويعلوه شريط آخر أكبر سمكا وزخرف بأوراق رمحية مسننة » وعلي 


أرضية ذات لون أخضر فاتح. 


* باقي هذه السجادة عبارة عن جزئين محفوظين في متحف الفنون ببوسطن والآخر في متحف ]1211121. 
أما مقاس الجزء المحفوظ بمتحف بوسطن ١57‏ << 557 مم . 
أما مقاس الجزء المحفوظ بمتحف 1101216 1١57‏ 791 مم. 


هم 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (1") 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مستطيل. 
التاريتخ: ترجع إلي سنة 170 ١م.‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة أجرا. 


المسقساس: ١13151‏ سم 


1300-1900 , 1ن 0ه الث 120123 بطاعاء 71 تاكتهن) 511211 
الوصطف: 
يُخرف هذا الجزء من السجادة بزخارف الأرابيسك حيث ملئت أرضية السجادة 
بزخارف نباتية متداخلة ومتشابكة وفروع نباتية ملتفة» وقوام هذه الزخارف رسم لزهرة قرنفل 
محورة تماماً عن الطبيعة وأوراق رمحية مسننة صغيرة الحجم ورسوم وريدات متعددة 
البتلات وأزهار صغيرة وزهرة كف السبع وأشكال زهور التوليب وأوراق السنبل البري . 
وقد تفذت الزخارف النباتية باللون الأخضر والإسود والأصفر والأبيض علي أرضية 


ذات لون أحمن: 


1م 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (19") 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى عهد الإمبراطور أكبرء النصف الثانى من 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية في لاهور. 
المقاس: 78١ < ١٠“‏ سم. 


المرإابع: 


لمة أكث عط 1 ,172610معع10 لقاع دز 1ه تجادء(8512 ع1 ,لأعطع 1لا عع1مءع 0 
10501الطعك5 1221065 ,12013 عتطتة اذ[ 01 عتتاعع اعم 


الوصطف: 

زخرف هذا الجزء من السجادة بزخارف الأرابيسك النباتية الملتفة والمتداخلة قوامها 
رسوم لزهرة القرنفل والخرشوف وكف السبع ووريدات متعددة البتلات ورسوم أوراق الساز 
وجاءت الأزهار محمولة على فروع نباتية ملتفة» وقد استخدم الفنان اللون الأصفر في 
زخرفة أرضية السجادة بينما استخدم اللون الأحمر والأبيض والبني والأزرق والأخضر في 
تنفيذ الزخارف النباتية عليها. 


/ا/ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 
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لوحه لل ( 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مربع. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة ١51١/١57١م).‏ 
مادة الصنع: صعنت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: مصنوعة في الورش الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف أكسفورد بلندن. 
المقاس: ا .1 سح . 
المراجسع: تم تصوير التحفة من العرض المتحفي بمتحف أكسفورد. 
الوصطف: 
زخرف هذا الجزء من السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم وحدات زخرفية نباتية 
مستقلة من ثمار الخرشوف والقرنفل وأوراق الساز والوريدات متعددة البتلات يربط بينها 
وقد استخدم الفنان اللون الأحمر في زخرفة أرضية السجادة بينما استخدم اللون 
الأبيض والأزرق والأخضر والأصفر والبني والأسود في تنفيذ الزخارف النباتية وجاءت 
الفروع النباتية باللون الأخضر كمحاولة لإضفاء الواقعية على الزخارف. 


م/م 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )4١(‏ 
التتحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل شبه مربع. 
التاريخ: ترجع إلى القرن ( ١١ه/7١م)»‏ (سنة ١٠151١م).‏ 
مادة الصنع: صعنت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف أكسفورد بلندن. 
المقاس: 7٠١58‏ سم. 
المراجصبع: تم تصوير التحفة من العرض المتحفي بمتحف أكسفورد. 
الوصف: 


زخرف هذا الجزء من السجادة برسم فرع نباتي ممتد لأعلى يحمل على جانبيه رسوم 
زهوراللوتس (الزنبق) وفروع تحمل وريقات ثنائية البتلات» وفروع تحمل ثمار القرنفل وأوراق 
نباتية لوزية الشكل. 

كينا كتين خافة هذا الجوع من 7النمكاةة كافون متمتفوعة ذن كيرظ الففاة 
لحيافة البيسادة 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأسود والأصفر والأبيض والأخضر في تنفيذ 
زخارف السجادة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة ( ؟4) 
التتحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشتفسحيل:. وفعدن ها كو امتتكلينة الشكل: 


التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72١م).‏ 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: كع بي« ١‏ أسم. 
المراجبع: 
لماع ,ع15)11ل مطل أء عتتتدد لطع تنلع1,أمعته'0 15م2ا ومعاعمة - 
, 17011110 


217310 تمممطاعاط لله عتد5 لاعتنلع1] , ماع متهه لدأمعته 010 - 
. 1.35م 


الوصف: 

نجد في زخارف هذا الجزء من السجادة رسوم فروع نباتية ووريدات محورة وقريبة من 
الطبيعة حيث يملأ ساحة هذا الجزء رسم لفرع نباتي كبير مرسوم بشكل محور وبعيد تماما 
عن الطبيعة ويحمل أوراق نباتية ثلاثية وأوراق لوزية ورمحية ذات شكل محور . 

بينما نجد في الساحة أيضا رسم لفرع نباتي مرسوم بشكل طبيعي ويحمل أوراق نباتية 

وقد رسم الفنان الزخارف النباتية باللون الأصفر والأخضر علي أرضية باللون 


الأحمر. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (”*4) 


التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مستطيل. 


التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل72١م).‏ 
مركز الصنع: صنعت بمصانع البلاط الإمبراطوري المغولي بالهند 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك 
المقاس: «١5١‏ 15 سم. 
المراجبع: 
111 نأك 5011 طع 1101 امع11ه'0 كاهها ومعاعمة ‏ - 
٠.60.‏ , 170110 
6217310 تمممتاع اط لد ع5211 طاعت1لع2] , ماع متهقء 2[1أمعنه 010 - 
. 21.60 
عط 01 5أءم31) 120132 ,11001ع20نا ذاء110 ,اعكللة11 اعامةرا - 


011لا 11217 ,قث 01 تتتتاء314115 0113م 0ء151 عط]1' ,113 لدداع 1 
.4 .م ,1998 


الوصطف: 

تمثل التحفة جزء من سجادة ذات زخارف نباتية » بحيث زخُرفت الساحة بشكل زهرة 
كبيرة يخرج منها فروع نباتية من المفترض أنها ملئت ساحة السجادة . في حين ملئيت 
أرضية ساحة السجادة برسوم نباتية دقيقة منثورة علي الأرضية قوامها زهور ووريدات 
صغيرة متعددة البتلات كما نجد فرع نباتي كبير مكون من خمسة ورقات منفذ بطريقة 
واقعية » وفي أقصي ساحة السجادة رسم لعمود يزتكز علي قاعدة ذات زخارف هندسية 
ونباتية » (قريب الشبه بأعمدة العمارة المغولية الهندية). 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع خالي من الزخارف قد 
تشابه مع الإطار الخارجي للسجادة . بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف برسم فرع نباتي 
متشابك يحمل أوراق رمحية مسننة ذات تعريشات. 
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وقد استخدم الفنان اللون الأبيض العاجي قي عمل أرضية السجادة واللون الأزرق 
الأرجواني والأحمر في رسم الفروع والنباتات ورسمت الزهرة الكبيرة المحورة باللون الأخضر 
بينما رسُمت الأوراق الرمحية المسننة ذات التعريشات باللون البني الفاتح. 


وكذلك جاء لون العمود المرسوم علي السجادة باللون البني قريب الشبه بالأعمدة 
الرخامية في العمارة المغولية الهندية. 
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لوحة (14؛) 
التحفة: ثلاثة أجزاء من سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: ثلاثة أجزاء متفرقة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف 
مركز الصنع: صنعت في المصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 20112" تتاع[1 ,ممتاءعه11مء 1011 عط . 
المقاس: أ) 1١5‏ سمءب) 8٠١‏ اسمء ج) 70.5 5 اسم. 


المرإاصبع: 


5 1656 11125[اع]55ناثا ,عتأاقطاء5 عمعع 76101 أقمتعا عطاءئ امه 151 
.1م ,1986 ,قتاع ,أمصتطا عطاءئ1مطة]115نا1 


الوصطف: 

زخرف الجزء الأول من السجادة بزخارف نباتية قوامها رسم لزهرة اللاله العثمانية 
ورسوم أوراق لوزية ووريدة متعددة البتلات وسط فروع نباتية» كما نرى في هذا الجزء جزءاً 
من الإطار الخارجي للسجادة والذي يحصر فرع نباتي تنتهي اطرافه برسم أوراق نباتية 
لوزية الشكل وسط شريطين رفيعين خاليين من الزخرفة. 

بينما الجزء الثاني من السجادة يمثل جزءاً من منتصف ساحة السجادة حيث يتوسطه 
رسم لزهرة القرنفل يحيط بها رسوم فروع نباتية تحمل براعم وأوراق نباتية. 

بينما جاء الجزء الثالث من السجادة ذو زخارف نباتية وسط فروع نباتية» وينتهي 
الجزء من أسفل برسم لإطار متشابه مع الإطار السابق تماماً. 
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لوحة (45) 
التحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزء من سجادة ذو شكل مربع (ساحة وسطي يحيط بها إطارين). 
التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة السكع ف نوف ون الفووك الفط 
مركق الضتشع ٠:‏ .صدمك بالمضائع الإمتراطورية باليقة 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفنون الدقيقة بيوسطن. 


المقاس: 5:58 < ١٠٠اسم.‏ 


. 2108 1011561112 1]1لاع1آ 1م200 , 111855 12[1مع01 , تاممعل.ط متعالة/1لا 
الوصطف: 

زُخرف هذا الجزء في ساحته بشكل فرعين نباتين يحملان زهور وأوراق نباتية قوامها 
رسوم ورقة ثنائية وثمار الخرشوف وأزهار خماسية البتلات قواعد كأسية . 

ويحيط بساحة السجادة هذا الجزء من السجادة ثلاثة إطارات من أعلي وأسفل حيث 
جاء الإطار الداخلي والخارجي متشابهان عبارة عن شريط رفيع خالي من الزخارف بينما 
جاء الإطار الأوسط مزخرف بفرع نباتي يحمل أوراق لوزية الشكل وثمار خرشوف في 


وضعية أفقية متبادلة . 
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لوحة (45) 
التحفة: «جادة ذات زخارف نباتية. 
الشكلل: سجادة ذات شكل مثمن (يحيط بها ثلاثة إطارات) 
التاريخ: ترجع إلي أوائل القرن (57١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صُنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند أو إيران. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف اللوفر بباريس. 
المقاس: 5١5 «5١‏ سم. 


المراجهع: كتالوج (روائع من مجموعة الفنون الإسلامية بمتحف اللوفر): 
الرياض» الهيئة العليا للسياحة» نا ع ص١7١.‏ 


الوصف: 


تُعد هذه السجادة من السجاجيد النادرة ذات الشكل المثمن التي تعود إلي العصر 
المغولي الهندي » ووجدت نماذج لهذا الشكل من السجاجيد في التصاوير الصفوية 
والمغولية الهندية »فقد استخدمت في تغطية العروش الملكية أو في فرش الخيام و أكشاك 
الحدائق . 

زُخرفت ساحة السجادة بأشكال معينات تلتقي عند روؤسها برسوم زهور صغيرة 
محورة نسبياً عن الطبيعة » وتحصر المعينات بداخلها رسوم نباتية متعددة قوامها رسم 
لفروع نباتية تحمل أوراق رمحية مسننة ذات تعريشات وثمار خرشوف وحبات القرنفل وزهرة 
كف السبع وثمار نبات الخشخاش وزهور متعددة البتلات . 

كما رُخرفت ستة معينات بأشكال زهرة عود الصليب منفذ بطريقة محورة تحيط به 
فروع نباتية دقيقة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع مزخرف بزخارف نقاط 
مطموسة متجاورة غير متماسة يليه الإطار الأوسط وهو أكثر إتساعاً ذات زخارف نباتية 
قوامها رسم لفرع نباتي يحمل ثمار قرنفل صغيرة الحجم وأوراق لوزية الشكل وأشكال 
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وريقات محورة تماماً عن الطبيعة مما أضفي عليها الطابع الهندسي . ويليه الإطار 
الخارجي وهو عبارة عن شريط رفيع مزخرف بنقاط مطموسة غير متماسة . 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والصفر والأزرق والأبيض والأسود والأخضر في 
تنفيذ زخارف السجادة . 
الآراء التي أثيرت حول منشأة السجادة: 

أثير جدلاً كبيراً حول أصل هذه السجادة ومكان صناعتها وموطنها الأصلي ولعل 
من الآراء التي ذكرت في هذا الموضوع : 
الرآي الأول: 

أن هذه السجادة صناعة إيران تحديداً مدينة (جو شاقان قالي) بجنوب إيران . 
الرآي الثاني: 

يري أن هذه السجادة صُنعت في منطقة خراسان وتحديداً في مدينتي (هرات» 
ومشهد) وهما من أهم مدن المخطفة تصيقترا للسدحاد:. 

وكل من الرآيين السابقين إعتمدا علي طريقة صناعة السجادة وهي مصنوعة (بالعقدة 
جفتي) وهي عقدة ثلف علي أربعة خيوط عوضاً عن خيطين لإسراع عملية الحبك وقد 
انتشرت هذه الطريقة في إيران ومنطقة خراسان . 
رآي الباحث: 

ومن المرجح أن منشاة هذه السجادة هو الهند وقد صُنعت في المصانع الإمبراطورية 
بشبه القارة الهندية في مطلع القرن الثامن عشر الميلادي . 
وقد إعتمدت في رآي علي الأدلة والقرائن الاثرية الاتية . 

-١‏ (عقدة جفتي) المشار إليها سابقاً استخدمت أيضا في صناعة السجاد المغولى 

الهندي في عصر أباطرة المغول بكثرة فلا يمكن إعتبار ذلك دليل علي إثبات 
للرأيين السابقين . فقد استخدمت هذه العقدة في الهند مثلما استخدمت في 


إيران. 


415 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


؟- يغلب علي السجادة اللون النبيذي الغامق وهذا يعني وجود صبغة هذا اللون 
والمعروفة باسم (لاك) وهي من أصل هندي. 

"- تشابه زخارف السجادة وألوانها وطريقة توزيع العناصر النباتية علي ساحتها مع 
السجاجيد الهندية التي تعود لنفس الفترة. 

:- ثفذت زخارف نبات الخرشوف والقرنفل والورقة الرمحية المسننة ونبات 
الخشخاش كما وجدت في البيئة الهندية وكذلك كما عرفتها علي التحف 
التطبيقية الأخري التي تعود للعصر المغولي الهندي. 
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لوحة (417) 
التتحفة: «جادة ذات زخارف نباتية. 
الثشكل: سجادة مستطيلة الشكل يحيط بها إطارين. 
التاريخ: ترجع إلي منتصف القرن 7١م.‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا. 


المتحانن؟ 54+ الاسم 


1 ,ور لطاعه15ة اعم تنلاع ماعل ملاء 17لا تعل أممدكا 


زخرفت ساحة السجادة بصفوف من الحزم النباتية (ستة صفوف) متقابلة في وضع 
أفقي وقد تشابه الشريط الأول أسفل السجادة مع الشريط الثاني من أعلي السجادة وتشابه 
الشريط الثاني من أسفل من الشريط الثاني من أعلي وتمائل أيضاً الشريطان المتوسطان» 
وأخرج لنا الفنان في هذه السجادة لوحة فنية رائعة تضم العديد من النباتات التي وجدت 
البيئة الهندية أو الوافدة من الخارج » وزخرف الإطار الداخلي بتفريعات نباتية متشابكة عند 
رؤسها بثمار القرنفل علي أرضية زرقاء بينما زخرف الإطار الخارجي علي أرضية حمراء 
بينما زخرف الإطار الخارجي بوحدات زخرفية صغيرة من أشكال غير منتظمة الشكل 
يفصل بينها زخارف نباتية محورة عن الطبيعة ودقيقة للغاية بينما نفدت زخارف ساحة 


السجادة علي أرضية ذات لون أحمر داكن. 
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لوحة (47) 
التتحفة: «جادة ذات زخارف نباتية 
التشكللطل: سجادة ذات مساحة مستطيلة (ساحة وسطى محاطة بأربعة إطارات) 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١ه/‏ 5١م)»‏ أواخر عهد الإمبراطورية المغولية 
بالهند. 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في شمال الهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 0م10اءع2011 7121231 ,5213060229 


المقاس: 5.6:<ا 56٠١‏ سم. 


المراجبع: 021061 1126 ,أوع 8/1120 ممدظ 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة برسوم حزم نباتية في وضعية افقية قوامها رسم لوريدات 
متعددة البتلات ورسوم أوراق نباتية لوزية ورسم لأشجار السرو المحورة عن الطبيعة ورسوم 
شجيرات صغيرة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع من الزخارف النباتية 
الدقيقة وسط فرع نباتي ملتف وقد تشابه الإطار الثالث للسجاد مع الإطار الداخلي تماماً 
بينما جاء الإطار الأوسط أكثر اتساعاً ذو زخارف نباتية قوامها رسوم حزم نباتية مصفوفة 
في وضعية افقية» ويحيط بالسجادة باكملها إطار خارجي خالي من الزخارف. 

وقد استخدم الفنان الألون الداكنة في زخرفة ارضية السجادة فجاءت الساحة ذات 
لون أزرق داكن وأرضية الإطار الأوسط ذات لون أسود بينما نفذت الزخارف على ارضية 
السجادة باللون الأحمر والأصفر والأبيض والبني. 


وتؤطر الشراريب السجادة من أعلى وأسفل. 
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لوحة (419) 
التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
التشكلل: سجادة مربعة الشكل تتكون من ساحة وسطي وثلاثة إطارات. 
التاريخ: ترجع إلي النصف الأول من القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف وخيوط الحرير. 


مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 


مكان الحفظء 11256 ,تتتاء7/115 /اء0) اننةظ . [ عطا حامغا ماع معدن) 75زاعطامد 
157 0112ل 


الملقححائن: 114741 شو 


المراجبع: .م21 اع 111 /حطا0». 0ع 5001 010 م5. /17717/17// :اط 


زخرفت ساحة السجادة بجامتين مفصصتين مزخرفين بأشكال نباتية تتلاقي رؤسها 
في المنتصف في شكل مفصص بينما انتشرت الزخارف النباتية الدقيقة علي أرضية 
السجادة خارج أشكال الجامات ٠‏ يحيط بساحة السجادة إطار صغير مزخرف حبات 
السبحة » بينما زخرف الإطار الأوسط بزخارف نباتية متصلة ومتشابكة يفصل بينهما ثمار 
الرمان » ونجد الإطار الخارجي مشابه الداخلي في الزخرفة » ونلاحظ أن الشراريب 
تزخرف أسفل السجادة ونجد الألوان في هذه السجادة فاتحة منها الأصفر والأبيض 
والأخضر الفاتح والأرزق الفاتح . 

ويغلب الظن أن هذه السجادة استخدمت للتعليق وليست كبساط يبسط علي الأرض". 


* يمكننا أن نستنتج أن هذه السجادة للتعليق لما يلي : 
-١‏ الألوان الفاتحة المنفذة بها زخارف السجادة . 
؟"- الشراشيب التي توجد إلي جانب واحد أسفل السجادة . 
"- المواد الخام التي صنعت بها السجادة وخاصة الحرير ٠»‏ كمادة أساسية مع الصوف وليست للزخرفة 


فحسب . 
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لوحة (50) 
التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة مربعة الشكل يحيط بها ثلاثة إطارات. 


التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 

مادة الصنع: مصنوعة من القطن والصوف والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 
المقاس: 1١ <١١٠١‏ سم. 


المراصبع: اا 11 1 


تتشابه زخرفة هذه السجادة مع السجادة السابقة » فقد زخرفت ساحة السجادة بزخارف 
نياف حت كله ومنانكة وتتوسط مناه السسادة عدا شين كوو كلمو الك سيد 
في الأركان الأربعة للسجادة أوراق رمحية مسننة (ورقة في كل ركن من الأركان) ويحيط 
بالساحة الوسطي إطار ضيق من الزخارف النباتية ثم الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية 
متشابكة ومتداخلة مع بعضها .قوامها زهرة الخرشوف والوريقات المتعددة البتلات » ثم 
إطار خارجي ضيق مزخرف بزخارف نباتية دقيقة » وتزخرف الشراريب جانب واحد من 
السجادة . 

ويغلب علي السجادة اللون الأصفر الفاتح والأبيض العاجي والأخضر وقليل من 
اللون الأحمر واللون الأسود . 


* قد ينسب البعض هذه السجادة إلي إيران خطأ » وخاصة إلي مدينة أصفهان من العصر الصفوي الثاني»ولكنها 
سجادة مغولية هندية الإصل ذات زخارف يغلب عليها الطابع الصفوي , كتأثير إيراني وافد . 


١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (١ه)‏ 


التتحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 


الشكط: جزءٍ من سجادة ذو شكل مستطيل (ساحة وسطى محاطة بثلاثة 
إطارات) 


التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (١٠ه/‏ 5١م‏ بداية ق١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بورش البلاط الإمبراطوري. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف اللوفر بباريس. 
المقاس: .86."ا 5.8٠.‏ مثر. 
المرإابع: 
.0 .202,55.م ١170110,‏ عطا 01 قاع متهن) لوعن ,101ع 8/112 وعرما 

الوصطف: 

منت ساحة السجادة بأشكال خطوط متقاطعة من فروع نباتية مكونة أشكال معينات 
تحصر بداخلها وحدات زخرفية نباتية متشابهة قوامها رسوم لزهرة عود الصليب محاطة 
بفروع نباتية تحمل أوراق رمحية صغيرة ذات تعريشاتء نجد أعلى وأسفل زهرة عود 
الصليب رسم لزهرة اللوتس الصينية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن زخارف نباتية قوامها رسوم فروع 
نباتية ملتفة تحمل ثمار خرشوف وأوراق رمحية ذات تعريشات» وقد استخدم الفنان اللون 


الأحمر والأصفر والأبيض في تنفيذ زخارف السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟5) 
التتحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية. 
الشكل: جزءٍ من سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي ومحاطة بإطارين) 
التاريخ: ترجع إلي القرن (7١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفن والصناعة بفينا. 


المقاس: 5" < 68 سم. 


012031597) 820012 ,1ل[لط ,منداذ] 01 1011لا عط1' , عطنتريت. ل أمظ - 
- زكي حسنء أطلس الفنون» شكل ./٠‏ 
الوصف: 
زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية وقوامها زهرة اللوتس ووريدات سداسية البتلات 
وأوراق نباتية كأسية الشكل» وقد وضعت الزخارف النباتية داخل جامات مفصصة ومتقابلة 
عند رؤسها لتعطي شكلاً زخرفياً بديعاً» ويحيط بساحة السجادة شريط به زخارف نباتية 
دقيقة ثم الإطار الخارجي للسجادة وزخرف بزخارف نباتية متشابكة تحصر بينها أشكال 


جامات مفصصة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (7ه) 

التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع بدون إطار. 
التاري خ: ترجع إلي منتصف القرن (١١ه/‏ ١م)»‏ سنة (0٠55١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
المقاس: 8٠‏ < .4 سح . 
المراجبع: 1106176 0ط 12013 ممتناعكت/8 ترعط[خ عك 12اماء71؟ 
الوصف: 

زخرفت السجادة بأشكال زهور ونباتات تنبثق من أشكال فازات متناغمة ومتناسقة مع 
بعضها في توافق تام » ولعل من أهم زخارف السجادة الأزهار ذات القواعد الكأسية 
والأزهار متعددة البتلات وزهرة القرنفل والخرشوف وزرهرة كف السبع والتوليب . 

ولعل من أهم ما يلفت النظر في هذه السجادة هو تكرار الوحدات الزخرفية في تناظر 
وتماثل تام وهذا غير مألوف في الأسلوب الزخرفي المغولي الهندي . فقد حرص الفنان 
المغولي الهندي علي عدم التكرار والبعد عن المملل والوحدات الزخرفية المكررة » والجدير 
بالذكر أيضا الزخرفة التي نقشت علي وجه الفازه ويمكن اعتبارها زخارف نباتية محورة 
تحويراً شديداً عن الطبيعة قريبة الشبة بالزخارف النباتية المحورة في عصر النهضة 
الأوربية. 

مما يجعلنا نرجع أن هذه السجادة زخرفت في مصانع البلاط الملكي بمدينة لاهور 
في آواخر القرن 7١م‏ بعد توغل التأثيرات الأوربية علي الفنون المغولية الهندية . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (54) 
التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
الشكل: سحجادة ذات شكل مستطيل يحيط بها إطار خارجي. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن 
المقاس: «١٠7١‏ 15 سم. 
المراجبع: 
- زكي حسن» أظلتن الفنون الزخرفية» شكل/77. 
01 ,1111.1 ,1ش .151 07 70510 1118 , 1.6181 151ل 88‏ - 
.9 ..آط , 770116 18177 , الالح م0011 
الوصف: 
تلد وتاحة الشتحادة شكال .خاماكة سطدا ود امقداسة عنة حواننينا مكونية كا منيق 
بيضاوتيين في منتصف ساحة السجادة » وقد زخرفت الجامات من الداخل بالعديد من 
الزخارف النباتية كالأوراق النباتية المحورة الشكل والفروع النباتية والأوراق المسننة » كما 
عني الفنان بملئ المساحات الفارغة بين الجامات وإطار السجادة بالأوراق النباتية » 
وزخرف إطار السجادة بفروع نباتية متعرجة. 
والجدير بالملاحظة أيضاً بعد الفنان المغولي الهندي عن التكرار ووحدة الزخرفة 
فنجد أن في داخل كل جامة زخرفية نباتية مختلفة عن الأخري . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (هه) 
التتحفة: جزء من سجادة ذو زخارف نباتية . 
الشكل: جزء من سجادة شبه مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى النصف الأول من القرن (١١ه/‏ 7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية فى شمال الهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك. 


المفتت|]نين ٠‏ 8 84 اد 


011.6 26177, 311 01 121151112 011]0م10اع72 عغطا م[ وععمام نم1125 
الوصف: 


زخرف هذا الجزء من السجادة برسم شجرة تحمل أوراق كثيفة أقرب ما تكون لأشجار 
الدلب حيث عبر الفنان عن ساق الشجرة بواقعية كبيرة وجاءت الفروع وهى تحمل الأوراق 
الكثيفة على الجانب الأيمن للشجرة ومن المفترض أن يكون الجانب الأيسر فى بقية 
السجادة مزخرف بنفس الطريقة. 

وقد عبر الفنان عن الزخارف بواقعية حيث رسمت الساق والفروع باللون البنى 
والأوراق باللون الأخضر كما أبرز الفنان الواقعية من خلال رسم عروق الورقة وحدها 
الخارجى بقليل من اللون الأسود بينما لونت أرضية السجادة باللون الأحمر. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5ه) 
التتحفة: «جادة ذات زخارف نباتية . 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطارات) 
التاري خ: ترجع إلى النصف الأول من القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك. 


المقتتانن 9 1174114 سد 


المرابع: 
-111:21/1013 102101112 - لاع 1و0 - 211711611116 /للام». 0 معتع لطاع ته . /17717/17// :خط 
لمطغط. 1115-4065 

الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة برسوم زخارف نباتية قوامها رسم لحبات رمان كبيرة الحجم 
وثمار خرشوف وأوراق الساز ذات التعريشات ؛ كما ملئت الساحة برسوم فروع نباتية 
صغيرة تحمل وريدات متعددة البتلات وأوراق لوزية الشكل صغيرة وأزهار كف السبع وأوراق 
رمحية وزهور النسرين وأزهار ذات قواعد كأسية وقد نفذت هذه الزخارف بحجم صغير 
منثورة فى أرضية ساحة السجادة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلى من شريطين رفيعين مزخرفين بزخارف نباتية 
متداخلة ومتشابكة وقد تشابه الإطار الخارجى مع الإطار الداخلى تماما » بينما جاء 
الإطار الأوسط أكثر إتساعاً ذو زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم فروع نباتية 
تحمل أزهار عود الصليب وأزهار الخرشوف » وتؤطر الشراريب السجادة من أعلى وأسفل. 

وقد استخدم الفنان اللون البرتقالى والأبيض والبنى والأحمر فى تنفيذ زخارف 
السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (7ه) 
التتحفة: سجادة ذات زخارف نباتية. 
التشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطى يحيط بها أربعة إطارات). 


التاري خ: ترجع إلى النصف الأول من القرن (١١ه/‏ 7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 

مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية بالهند. 

مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيو يورك. 
المقاس: ١١١*5٠8‏ سم. 

المرإاجصبع: 


-ط/ 1 -عنان ل صخ - 8 5 1 1 7 مطم. تمع /كمطتحده ]لطم .كللهاع تتتلة أ طع011. 17717177//:مااطا 
5210062-61 -1155-8036-1511خ1[-01121421)-1 شطع ن]/ط - تمع 


الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة برسوم زخارف نباتية قوامها رسم فروع نباتية فى أوضاع 
مختلفة وتحمل بعضها رسوم أزهار كف السبع وأوراق لوزية الشكل وأزهار القرنفل والتوليب 
ووريدات متعددة البتلات » ويحيط بساحة السجادة إطار داخلى ضيق ذات زخارف من 
خط متعرج وقد تشابه الإطار الثالث معه تماما » بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بفرع 
نباتى يحمل أزهار عود الصليب والقرنفل » ويؤطر السجادة من الخارج شريط خالى من 
الزخارف لحماية السجادة. 


وقد استخدم الفنان الأحمر والأسود والأصفر والأبيض والأخضر فى زخرفة السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


؟ - سجاجيدالصلاة 


وجد هذا النوع من السجاد والمعروف باسم (سجاجيد الصلاة 1085 230627:) فيما 
انتجته الهند من سجاد في العصر المغولي الهندي » ويعتمد هذا النوع من السجاد في 
زخرفته علي (شكل المحراب) كعنصر أساسي في الزخرفة يميزه عن بقيه أنواع السجاد » 


لعل هن أمكلتة:: 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (58) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة مستطيلة الشكل معقودة بعقد موتور . 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١٠١ه/‏ 6١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف الوبري والحرير والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية. 
مكان الحفظ: محفوظة في 078]02نط117”35 تطناء5نا81 16ءرء1' 
المقاس: "لا < 6لا سم. 


المراجبع: 
حط/ 1 -عدان ل صخ - 8 5 1 1 7 مطم. تمع /كمطتتحده ]لطم .كللهاع تتتلة أ مع 011. 1771777//:مااطا 
5210062-61 -1155-8036-151خ1[-01121421)-1 شطع ن]/ط - تمع 


الوصف: 

تمثل هذه السجادة شكلاً فريداً في سجاجيد الصلاة حيث خلت ساحة السجادة من 
الزخارف بينما زخرف الإطار الذي يحيط بالسجادة من الجوانب الأربعة مكوناً شكل العقد 
الموتور» بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها أوراق ثلاثية وفروع نباتية ملتوية وأزهار 
متعددة البتلات . 

واستخدم الفنان اللون الأصفر الفاتح كأرضية لزخارفة بينما نفذت الزخارف في إطار 
التحادة اللو دكوة : 

وتعتبر هذه السجادة نموذجًا لسجاجيد الصلاة ذات الزخارف البدائية في بداية 
العصر المغولي الهندي في القرن 5١م‏ » والتي تطورت بعد ذلك. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (59) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الثشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م)‏ أو القرن (١١ه‏ /18١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: 5ه" ذا هلا سم. 


-ط/ 1 -عنان لصخ - 8 5 1 1 7 مطم. تمع /سمطتحده ]لطم .كللهاع تتتلة أ طع011. 17717577//: ماخطا 
5210062-61 -1155-8036-151خ1[-21421ع211)-1 شطع ن]/ط - تمع 


الوصطف: 

قسمت ساحة السجادة إلي مربعين » فنجد في أسفل ساحة السجادة رسم لمحراب 
عبارة عن عقد مفصص غير منتظم الشكل مزخرف بداخله زخرفة نباتية دقيقة محورة » 
بينما زخرفت كوشتي عقد المحراب بأوراق رمحية مسننة منثورة في وضعية غير منتظمة » 
ويعلو عقد المحراب رسم لزهرة اللوتس الصينية. 

ويؤطر شكل العقد المفصص شريط رفيع من الزخارف النباتية الدقيقة تتشابه مع 
الإطار الرفيع الذي يحيط بالساحة السفلية للسجادة. 

أما في أعلي السجادة فنجد رسم لمحراب أخر من عقد مفصص ويعلوه زهرة اللوتس 
الصينية ولكن اختلف مع المحراب الموجود أسفل السجادة من حيث الزخارف في ساحة 
المحراب الداخلية فنجدها هنا أكبرمساحة وقوامها رسوم المراوح النخيلية والأوراق الرمحية 
والفروع النباتية المتقابلة. 

ويحيط بالمحراب شريط رفيع كإطار داخلي مزخرف بزخارف نباتية صغيرة للغاية. 

بينما زخرفت أرضية السجادة خارج المربعين بزخارف عبارة عن أشكال دوائر صغيرة 
بداخلها نقاط مطموسة مكونة زخارف نباتية محورة الشكل» ويحيط بالسجادة إطار خارجي 


مزخرف بزخارف نباتية دقيقة جداً. 


١1١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 
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لوحة )٠١(‏ 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة مستطيلة (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: مصنوعة بإقليم كشمير التابع لشبه القارة الهندية. 
مكان الحفظ: متحف بودابست للفنون. 


المقاس: ١5١ «١١5‏ سم. 


المراجبع: 
111102 320 غ112 قصطلطء ,مقادوعع11ن'1' - لتتعاموء 12012 10م دعن 0م11 ]ا 
.1980 

الوصف: 


يؤطر السجادة من أعلي رسم عقد محراب ذات شكل مفصص تنتهي فصوصه 
بأشكال وريقات نباتية صغيرة يتدلي من أعلاه رسم لقنديل صغير معلق ذات شكل 
مخروطي وعليه زخارف نباتية متشابكة (ولعل هذا من النماذج النادرة في السجادة المغولي 
الهندي) وعلي جانبي عقد المحراب وخارف نباتية متشابكة ومتداخلة ويرتكز العقد علي 
عمودين علي شكل شجرتى سرو محورتين بقاعدة متصلة بأسفل ساحة السجادة » كما نجد 
ثلاثة فروع نباتية في منتصف ساحة السجادة من أسفل تحمل زهور ووريدات متعددة 
البتلات وأوراق نباتية ذات قواعد كأسية بينما جاءت ساحة السجادة فيما عدا ذلك خالية 
كماما من الرتخارف: 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذات زخارف نباتية قوامها رسم لفرع نباتي 
متعرج يحمل وريدات صغيرة الحجم » وقد تشابه مع الإطار الخارجي من حيث مساحته 
وزخارفه. 

بينما جاء الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية تحمل وريدات 
صغيرة وزخارف نباتية محورة. 


١11 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )5١(‏ 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع. 
التاريخ: ترجع إلى سنة(/57١‏ : 55/8١م)‏ فى عصر الإمبراطور شاهجهان. 
مادة الصنع: مصنوعة من القطن والصوف وموشاه بخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: متحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: 5ه5١” ٠١5‏ سم. 


المررإبع: 


,2ة]كتكلة2 320 12012 ذأء210© 011612131 , لمدمتتاطاءد طاعتصهانا - 
- عبد الله عطية عبد الحافظ ؛ الآثار والفنون الإسلامية » مكتبة النهضة 
المصرية» القاهرة #الامه. "م طات كتالوج اللوحات. 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بشكل محراب يؤطره من أعلي شكل عقد مفصص تخرج منه 
أوراق نباتية وتنتهي في أعلاه بزهرة اللوتس الصينية» وزخرفت ساحة السجادة أسفل العقد 
المفصص بشكل شجرة يخرج علي جانبها أشكال أوراق رمحية مسننة وزخرفة تشبه زهرة 
عباد الشمسء» وعلي جانبي الشجرة من أسفل رسم يمثل فرع نباتي يحمل ورقة نباتية كأسية 
الشكل .. 

وخارج إطار المحراب في أعلي ساحة السجادة علي جانبي كوشه عقد المحراب نجد 
زخارف نباتية قوامها فروع نباتية متصلة بثمار الخرشوف والقرنفل . 

وقد تشابه الإطار الداخلي والخارجي للسجادة فتم زخرفتهم بزخارف نباتية دقيقة بين 
شريطين رفيعين بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بأفرع نباتية يتصل بها ورقة متعددة 
البتلات وأوراق كأسية الشكل أما عن الألون فاستخدم الفنان اللون الأحمر والأزرق 


را 
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لوحة (؟5) 
١‏ لتحفكة: سجادة صلاة من العحصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة 575١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت فى الورش الفنية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: ١/٠‏ > "لم سبح ٠.‏ 


1300-1900 , 111116ان) 0ه الث 120123 ,طاعاء 717 ناكتهن) 511211 

الوصف: 

تعتبر هذه السجادة نموذجاً رائعاً لسجاجيد الصلاة المغولية الهندية» فنجد في أسفل 
ساحة السجادة زهور ونباتات صغيرة منثورة علي ما يشبه الأرضية يعلوها شكل ثمرة 
الخرشوف ينبثق منها فروع نباتية تحمل أوراق نباتية علي جانبيها وتنتهي بشكل ورقة 
نباتية محورة وعلي جانبي ثمرة الخرشوف في أسفل السجادة نجد فروع نباتية صغيرة تحمل 
وريقات نباتية متعددة البتلات. 

ويؤطر هذه الزخارف في ساحة السجادة عقد مفصص ينتهي في أعلاه بشكل زهرة 
لوتس صينية صغيرة وزخرفت المساحة خارج عقد المحراب بزخارف نباتية قوامها الوريقات 
سداسية البتلات. 

ثم إطار السجادة الخارجي ذات الزخارف النباتية الدقيقة ونجد شريطان زخرفيان في 
أعلي وأسفل السجادة قوامها رسوم المراوح النخيلية والوريقات النباتية الصغيرة . 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر في زخرفة أرضية السجادة واللون الأصفر 
والأخضر والبني في زخرفة الأوراق والفروع النباتية. 
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لوحة (*5) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة 
إطارات. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: «محفوظة بمجموغة خاضة. 
المقاس: ه5١5١« ٠٠١‏ سم. 


. 2.109 , 1185 2191ع021 , تإممعل.ط معغلة/1ا 


يؤطر ساحة السجادة شكل عقد مفصص من فرع نباتي متعرج وعلي جانبيه من 
الخارج فرعين نباتين يحملان زهور عباد الشمس وأوراق نباتية ثنائية و ثلاثية. 
بينما نجد في أرضية ساحة السجادة حشائش صغيرة وأشكال أزهار ووريدات متعددة 
البتلات » ويخرج من جانبي أرضية ساحة السجادة فرعين نباتين صغيرين يحملان أوراق 
نباتية وزهرة متعددة التبلات ويخرج من منتصف أرضية ساحة السجادة فرع نباتي كبير 
وثمار زهرة عباد الشمس عبارة عن قرص مسددير بداخله فصوص صغيرة . 
ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن أشكال بيضاوية متماسة عند 
روؤسها وبداخلها رسم وريدة ذات أربعة فصوص وقد تشابه الإطار الداخلي مع الخارجي 
1" 
بينما جاء الإطار الأوسط للسجادة أكثر إتساعا ومزخرف بزخارف نباتية قوامها 
رسوم فرع نباتي ملتف ويحمل أوراق نباتية وزهور متعددة البتلات ذات قواعد كأسية . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


وقد استخدم الفنان اللون البني الفاتح في عمل أرضية ساحة السجادة واللون 
الأحمر والأخضر في رسم الأزهار والنباتات بينما جاءت أرضية الإطار الأوسط ذات لون 
أحمر واستخدم اللون الأبيض والأخضر في رسم الزخارف النباتية علي أرضية الإطار 
الأوسظ + 
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لوحة (514) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة (ساحة محاطة بثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م),‏ (1550-15908١م).‏ 
مادة الصنع: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
مركز الصنع: سجادة صلاة (ساحة محاطة بثلاثة إطارات). 
مكان الحفظ: محفوظة ب ممناء»001116) 1انلهط!ا عط]' 
المقاس: 9< ١57”‏ سم. 


المرإاجصبع: 


التلقطكا عطا مام و5ععع21 تع أكة11 ,مكند1؟] 01 حاتث عط1' ,وتعع0] .31.ل 
6 ]مط 2ت 1131165 ,2010 ,طهتاع»ة0011) 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسم محراب من عقد ثلاثي مرسوم بفرع نباتي متعرج. ويملا 
الساحة أسفل المحراب رسم لفرع نباتي يقسم السجادة إلى جزئين متمائثلين في الزخرفة 
حيث نجد على جانبي الفرع النباتي رسم لثمار خرشوف متفتحة ورسم لأوراق نباتية 
مسننة ذات تعريشات على جانبي الفرع النباتي الكبيرء في أسفل ساحة السجادة رسم 
لفرعين صغيرين يحمل كل منهما رسم لأوراق نباتية وأزهار متفتحة متعددة البتلات. وعلى 
جانبي عقد المحراب من الخارج رسم لفروع نباتية متداخلة تحمل ثمار خرشوفء ويؤطر 
عقد المحراب من أعلى رسم ورقة نباتية ثلاثية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف برسوم نباتية محورة قوامها رسم لزهرات 
ثلاثية البتلات متقابلة تحصر في وسطها رسم لزهرة عود الصليب صغيرة الحجم. وقد 
تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار الداخلي تماماً» بينما جاء الإطار الأوسط ذو 
زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسم لفرع نباتي متعرج يحمل أوراق نباتية ثنائية 
ورسم لزهرة اللوتس الصينية خماسية البتلات. 

وتؤطر الشراريب السجادة من أعلى وأسفلء وقد استخدم الفنان اللون البرتقالي 
والأبيض والأخضر في زخرفة السجادة. 
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لوحة (55) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (تتكون من ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة 
إطارات). 
التاري تخ: ترجع إلي النصف الثاني من القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
هناد الضشع: - .ضع من الصنوف وحيوكظ الحرين 
مركز الصنع: صنعت فى الورش الفنية الإمبراطورية 
مكان الحفظ: محفوظة في متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 


المراجبع: . 0.224 رأكث عتصطد1ذ] ,لمعع8 وتدطعوظ 


زخرفت السجادة بشكل محراب مفصص ينتهي في أعلاه برسم زهرة صغيرة الحجم 
ويملاً ساحة السجادة فرع نباتي كبير يخرج من أسفل ساحة السجادة ويتفرع إلي أوراق 
نباتية خماسية ذات شكل محور عن الطبيعة (وربما كان هذا الشكل رسم لزهرة النسرين) 
وعلي جانبي الفرع النباتي الكبير يوجد رسمتين لشجرتين صغيرتين ٠‏ 

وتملء أرضية السجادة خارج العقد المفصص رسوم أزهار صغيرة » ويحيط بساحة 
السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية الدقيقة بينما جاء الإطار الأوسط أكبر مساحة 
ومزخرف بأشكال أزهار صغيرة وجاء الإطار الخارجي للسجادة متشابه تماماً للإطار 
الداخلي . 


نفذت الزخارف باللون الأخضر والأحمر علي أرضية ذات لون أبيض عاجي . 
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لوحة (55) 

التتحفة: «جادة للتعليق والزينة من العصر المغولي الهندي. 
الشككسحسل:. محادة القعلدق :و انيت ذانك شرك شنط 1 
التار#+٠هيخ:‏ ترجع إلي القرن )1 ١ه/‏ /اام)ء فى عصر شاه جهان. 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
المقاس: «١٠7١‏ 15 سم. 
المراجصع: ‏ 5221.663 نحط / لمتحا /طامء. اعم كه عطة)11 000 تاعمط. /77// :مط 
الوصف: 

سجادة صلاة رائعة الزخارف تشبه اللوحة الفنية المرسومة بريشه فنان في البلاط 
الأمبراطوري قوام زخرفة السجادة شكل محراب علي هيئة عقد مفصص ينتهي عند طرفيه 
من أسفل برسم زهرة لوتس مقلوبة ويزخرف ساحة السجادة فرع نباتي تخرج منه الأوراق 
النباتية والأزهار ومنها الورقة النباتية اللوزية الشكل والورقة الرمحية مفلطحة قليلاً وزهرة 
التوليب والخرشوف ويقف فوق الفرع النباتي رسم لطائر من البيئة المحلية الهندية » وعلي 
جانبي هذا الفرع النباتي فرعين صغيران يحملان أزهار متعددة البتلات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ضيق مزخرف بزخارف نقاط مطموسة ويتشابه 
في الزخارف الإطار الخارجي بينما زخرف الإطار الأوسط بفروع نباتية متصلة تحصر 
بينها زهرات متعددة البتلات. 

ونجد في أعلي السجادة زخرفة مكونة من شريطين أفقيين مزخرفين بثمار القرنفل 
وفروع نباتية محورة وزهور متعددة البتلات وأزهار التوليب. 

أما بالنسبة للألوان فقد استخدم الفنان ألوان مشابهة تماماً لألوان تصاوير 
المخطوطات ومنها (الأحمر الفاتح واللون العاجي والأخضر والأصفر والأبيض والبني). 
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ومن خلال دراسة هذه السجادة يمكننا أن نستنتج ما يلي : 
-١‏ أنها صنعت في عهد السلطان شاه جهان (1574 -558١م)‏ 
3 أنها صنعت في المصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور في تلك الفترة . 
"- أنها صنعت علي يد أحد فناني المراسم الملكية في عهد شاه جهان. 
5- أنها استخدمت للزينة والتعليق داخل البلاط الملكي ولم تستخدم للصلاة . 
5- من أروع نماذج السجاجيد الحريرية في العصر المغولي الهندي . 
١‏ - تعد السجادة من النماذج الفريدة للسجاجيد ذات رسوم المحاريب المزخرفة برسوم 


طب 
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لوحة (517) 


التتحفة: سجادة للتعليق والزينة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاث إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الحرير والصوف. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة. 
المقاس: ”91” لا سم. 
المرإصبع: 
-102011]63أع0آ-ع2آ)/2 2012/10/1 لططام».531]1031.ع10// :مط - 


-/[11112]-212-13205-عا-01- اه -عط-1ه21161215-10ع -1121151112-01-211 
/31-7م-2513-]1:21-2513-210-12661-5010ع 1131-2 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بشكل محراب ذات عقد مفصص من فرع نباتى غير منتظم 
الشكل » ونجد في أسفل ساحة السجادة شكل فازة علي النسق الأوربي يخرج منها شجرة 
حياة حيث تقسم السجادة إلي قسمين متساويين ومتمائلين فنجد علي جانبي شجرة الحياة 
الأوراق النباتية والفروع النباتية والأزهار متعددة البتلات وزهرة الخرشوف والأوراق الرمحية 
المسننة وزهرة اللوتس الصينية ونجد علي جانبي شجرة الحياة من أعلي رسم لطائرين من 
البيئة الهندية مرسومين بطريقة محورة. 

يحيط بالسجادة إطار داخلي ضيق مزخرف بزخارف نباتية دقيقة في وضعية تبادلية 
وقد تشابهت زخارف الإطار الداخلي مع الإطار الخارجي بينما جاءت زخارف الإطار 
قوامها وريقة ثلاثية البتلات في وضعية تبادلية مع وريقات خماسية البتلات ويفصل بينهما 
أوراق نباتية متصلة مع بعضها البعض وتزخرف الشراريب أعلي وأسفل السجادة. 

وقد نفذت الزخارف علي أرضية ذات لون أصفر في ساحة السجادة وجاءت الأزهار 
تحاكي الطبيعة من حيث ألوانها » بينما جاءت أرضية الإطار الأوسط باللون الأسود 
الداكن. 
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والجدير بالذكر أن هذه السجادة جمعت بين الطراز الهندي المحلي في الزخرفة وبين 
الأسلوب الأوربي تنفيذ هذه الزخارف مما يجعلني أرجح أنها ترجع إلي (ق ١١‏ ها /18١م)‏ 
وآواخر حكم أباطرة المغول بالهند حيث انتشر التأثير الأوربي علي الفنون الهندية عامة 
وعلي فن زخرفة السجادة خاصة). 
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لوحة (58) 

التتحفة: «جادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الثشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفن والصناعة بفينا. 
المقاس: ١١5‏ ذ١<‏ لا١٠‏ سم. 
المراجبع: .0.44 ,ذ5أء210) 151155320 01162121 ,مأ عمط م[طوظآ 
الوصف: 

يؤطر ساحة السجادة شكل عقد مفصص غير منتظم الشكل ويزخرف ساحته من 
الداخل زخارف نباتية قوامها الأوراق الرمحية المسننة والخرشوف والقرنفل والوريقات متعددة 
البتلات بينما زخرفت أرضية السجادة خارج حدود المحراب برسوم نباتية وأشكال أزهار 
متعددة البتلات» ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات تشابه الإطار الداخلي والخارجي في 
الزخارف حيث نجدهما عبارة عن شريطان رفيعان يحصران بينهما زخارف نباتية صغيرة 

بينما الإطار الأوسط أكثر إتساعاً ذو زخارف نباتية متشابكة بينها زهرات متعددة 
البتلات. 

ورغم كثرة الزخارف النباتية ودقتها في هذه السجادة إلا أن الفنان نجح أن يوفق بين 
ألوانها بدقة واستخدم في الزخارف اللون الأحمر والأسود والأصفر والأبيض العاجي 


والأ : ' 
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لوحة (59) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
التشكللطل: سجادة صلاة ساحة وسطي ومحاطة بأربعة إطارات. 
التاريتخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من القطن والصوف وموشاه بخيوط الحرير. 
المقاس: ١7“‏ < لا١٠‏ سم. 
المراجبع: 
. 2.110 1011561112 1221816 لم00 , 11155 121طع021 , تإممعل.طا متعغلة لا 

الوصف: 

امتازت هذه السجادة بالثراء الزخرفي والعناصر النباتية التي تملأ ساحة وإطاراء” 
السجادة كعادة سجاد كشمير حيث يؤطر ساحة السجادة محراب علي شكل عقد مفصص 
وكأنهما شجرتى سرو محورتين عن الطبيعة» وعلي جانبي العقد من الخارج نجد زخارف 
نباتية كثيفة قوامها رسوم زهور متعددة البتلات وزهرة كف السبع وثمار نبات الخرشوف 
وأجزاء من زهرة التوليب وأوراق رمحية صغيرة وزهرة الخشخاش. 

ويتوسط المساحة على جانبى عقد المحراب رسم لشكل معين غير منتظم الشكل 
بداخله زخارف نباتية محورة . وقد تشابهت الزخارف علي جانبي عقد المحراب تماماً 
كعادة سجاجيد الصلاة في العصر المغولي الهندي. 

بينما نجد في أرضية ساحة السجادة رسم لفروع نباتية صغيرة تحمل أزهار ووريدات 
متعددة البتلات ويعلوها شكل فازة فوق ما يشبه الرف وقد رين جسم الفازة بفروع نباتية 
صغيرة تنبثق من شكل مروحة نخيلية وتحمل الفروع أشكال أزهار ونباتات متعددة البتلات 


ومحورة عن الطبيعة. 
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وينبثق من الفازة فروع نباتية كثيفة تمل ساحة السجادة في تراصف وتناسق تام 
وتحمل الفروع النباتية زخارف نباتية قوامها رسوم زهور ووريدات متعددة البتلات وثمار 
نبات الخرشوف وأوراق رمحية مسننة ذات تعريشات وأزهار الخشخاش وزهرة الزنبق وزهور 
القرنفل المحورة» ووريقات نباتية ذات قواعد كأسية الشكل . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي وقد تشابه مع الإطار الثالث للسجادة تماماً من 
حيث المساحة والزخارف فجاءت زخارفهما قوامها رسوم أزهار ووريدات صغيرة وأوراة 
نباتية صغيرة وسط شريطين رفعين من نقاط صغيرة غير متماسة. 

أما الإطار الثاني للسجادة فجاء أكبر حجماً ومزخرف بزخارف نباتية متشابكة قوامها 
رسوم أزهار متعددة البتلات وزهرة الخشخاش . 

بينما يؤطر السجادة من الخارج إطار رابع ذات زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة » 
ويوجد بقايا للشراريب في أعلي وأسفل السجادة . 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والاخضر والبني والأبيض والإسود في 
تنفيذ زخارف السجادة . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١(‏ 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
التشكل: سجادة ذات شكل مربع (عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها أربعة 
إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من القطن والصوف والحرير. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: ١١5١‏ ذا ١١59‏ سم. 


المرا< ع: خط 0115121 / لم /طام». اع 000110210 تأعمط. 77777// :خط 


الوصف: 


يزخرف ساحة السجادة شكل محراب من عقد مفصص غير منتظم الشكل وتحتوي 
ساحة السجادة داخل رسم المحراب علي زخارف نباتية قوامها زخرفة السنبل البري ورسوم 
عناقيد العنب , والوريقات النباتية متعددة البتلات ورسوم المراوح النخيلية وتنثيق هذه 
الزخارف من شكل فازة يزخرف أسفل السجادة » بينما زخرفت جانبي المحراب بشكل معين 
علي جانبي المحراب يحمل بداخله زخارف نباتية الشكل ويحاط بفروع نباتية متداخلة 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية الدقيقة وقد تشابه الإطار 
الداخلي مع الإطار الثالث من حيث المساحة والزخرفة بينما زخرف الإطار الثاني بأشكال 
وريقات نباتية وأزهار مكونة شجيرات صغيرة في وضعية متعاكسة ويفصل بينها خطوط 
متعرجه » ويحيط بالسجادة إطار خارجي من زخارف نباتية دقيقة للغاية. 

أما بالنسبة للألوان المنفذ بها الزخارف فنجد منها الأحمر والأسود والأزرق الدكن 


واللون العاجي والأصفر. 
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لوحة ( 71١‏ ) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 


التشكللطل: سجادة ذات شكل مربع (عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها أربعة 
إطارات). 

التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 
المقاس: ١١٠١ ”١8١‏ سم. 
المراجبع: 221.6603ع نحط / لمتاحا/حامء. اعم كهعطة)11 0م 0 تاعمط. ا // :مط 
الوصصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسم محراب ذات عقد مفصص غير منتظم الشكل حيث 
تنبثئق الزخارف النباتية من شكل فازة توجد أسفل ساحة السجادة وتملء الزخارف النباتية 
ساحة السجادة وقوامها زهرة الخرشوف والقرنفل والورقة النباتية المتعددة البتلات والأوراق 
الرمحية المسننة» والفروع النباتية المتداخلة » بينما زخرفت جابني عقد المحراب بزخارف 
نباتية متداخلة وعلي الجانبين رسم معينين بهما زخارف نباتية . 

ونلاحظ في أعلي منتصف الساحة فوق عقد المحراب رسم لزهرة لوتس صينية محورة 
(كعادة سجاجيد الصلاة المغولية الهندية) . 

وكذلك أسفل رسم المحراب نجد زخارف نباتية صغيرة ومتداخلة ويحيط بساحة 
السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية دقيقة تشابهت مع زخارف الإطار الثالث » بينما 
جاء الإطار الأوسط مزخرف بثمار القرنفل الصغيرة والمتداخلة مع الفروع النباتية 
المتشابكة »ويحيط بالسجادة إطار خارجي من الزخارف النباتية الدقيقة . 

أما بالنسبة للألوان المنفذ بها الزخارف فقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأصفر 
والأحمر والأبيض والأسود . 
ونلاحظ من خلال دراسة هذا النموذج . 
أنه تشابه مع النموذج السابق من حيث الشكل العام والزخارف والخطة اللونية مما يجعلنا 
ننسب هذه السجادة إلي صناعة إقليم كشمير خلال القرن 7١م‏ . 
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لوحة (؟7) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
التتستكل ‏ سوالاة ضاةة (نباعة ومطن ويفيظدنها تلاثة رطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في ورش البلاط الإمبراطوري بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 19025 ,15ا55]) 5ع 5]0110116قط 1/1156 


المقاس: ١.81 ١.١7‏ متر. 


المرذجبع: 1.4 بأ6م021) ع1 ,أوعصة8/11 وخمظ 


الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة برسم محراب كبير غير منتظم الشكل اقرب إلى العقد 
المفصصء ونجد في أسفل ساحة السجادة رسم لزخارف نباتية متداخلة ومتشابكة قوامها 
رسوم أوراق نباتية وفروع متداخلة يعلوها داخل رسم المحراب رسم لزهرية (©25؟) يخرج 
منها فروع نباتية وأزهار متداخلة ومتشابكة تمل ساحة السجادة. 

حيث نرى رسوم وريدات متعددة البتلات وزهرة كف السبع والخرشوف والقرنفل ذات 
أحجام صغيرة» كما نجد رسم لفازتين صغيرتين على يمين ويسار الساحة يخرج منها ثلاثة 
فروع نباتية. 

وإلى جانبي رسم المحراب رسم لشجرتين من اشجار السرو المحور عن الطبيعة 
وكأنهما عامودين يرتكز عليهما عقد المحراب» بينما زخرفت كوشتي العقد خارج عقد 
المحراب بزخارف من فروع نباتية متشابكة ومتداخلة تحمل أزهار قرنفل ووريدات متعددة 
البتلات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن إطارين (شريطين) صغيرين يحصران 
بداخلهما زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة. 
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وقد تشابه الإطار الخارجي معه تماماً» بينما جاء الإطار الأوسط و زخارف نباتية 


قوامها رسوم لفروع نباتية ملتفة بداخلها رسم لفرع نباتي يحمل وريدات وزخارف متمائلة 
على جانبيه. 


وقد استخدم الفنان اللون الأسود والأحمر والأخضر والأصفر وقليل من اللون 


الأبيض في زخرفة السجادة. 
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لوحة (*7) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة (ساحة وسطى محاطة بثلاثة إطارات). 
التاري خ: ترجع إلى النصف الأول من القرن (5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة ب معع12آ1 معم00 ,دمتاء00116 123110 عط]' 


المقاس: ١516١١١‏ سم. 


مطتاط. لقاع ناح / لطت لططام». أ م21 ]011 م0 نتاعمط. 177177177 //:ماغط 


زخرفت ساحة السجادة برسم محراب من عقد مفصص غير منتظم الشكل يرتكز على 
عامودين يشبهان اشجار السرو المحورة عن الطبيعة» ويزخرف ساحة السجادة من أسفل 
رسم لفازة صغيرة يخرج منها فروع نباتية متشابكة ومتداخلة» وقد نفذت الزخارف بطريقة 
متمائلة على جانبي ساحة السجادة وجاءت الزخارف النباتية عبارة عن رسوم فروع وأوراق 
نباتية صغيرة ورسوم وريدات متعددة البتلات وأوراق نباتية لوزية صغيرة ويعلو الساحة 
أسفل رسم عقد المحراب شكل جامة مفصصة صغيرة وعلى جانبي عقد المحراب من 
الخارج :رخارفه كباتية «متشابكة بومتاخلة + ويحيط بالسجادة خلاثة 'إطارات: .ذات «زخارف 
نباقئة :متداكلة .ومتشابكةه.واستخدم الفنان: اللون: الأحمن والأصفن. والأييطن والأسود: في 


زخرفة السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (74) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”,7١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: ١١” 01١١٠١‏ سم. 


المراجبع: 
١ 1‏ مهاد كلة2 320 12012 ذأءم221 0112191 , مف مختتاطءد طاع انآ 


الوصف: 

سجادة صلاة حيث يتصدر المحراب زخارف السجادة وجاء علي هيثئة عقد نصف 
دائري مرتكز علي عمودين حيث رسم المحراب عن طريق زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة 
وقد تشابهت زخارف عقد المحراب مع زخارف الإطار الخارجي للسجادة 7 

وملئت ساحة السجادة أسفل رسم عقد المحراب برسم فروع نباتية تخرج من أرضية 
الساحة قوامها رسوم فروع تحمل ثمار القرنفل ووريقات نباتية ثنائية وأوراق رمحية مسننة 

كما زخرفت المساحة المحصورة بين عقد المحراب والإطار الخارجي برسم أشكال 
دائرية مملؤه بزخارف نباتية قوامها رسم لثمار الخرشوف وورقة نباتية ثلاثية يفصل بينها 
فروع نباتية متصلة كما أخذت الزخارف النباتية أشكال جامات بيضاوية في الأركان 
الأربعة لساحة السجادة ويفصل بين هذه الأشكال فرع نباتي ثلاثي محور تماماً عن 
الطبيعة. ويلي ذلك الإطار الخارجي للسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر الفاتح والأبيض العاجي والأخضر والأصفر في 
تنفيذ زخارف السجادة. 
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لوحة )7٠(‏ 
التتحفة: سجادة للتعليق والزينة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة للتعليق والزينة مكونة من ساحة وثلاثة إطارات من ثلاث 
جهات. 
التارهيتخ: ترجع إلى منتصف القرن (١١هل”,7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الحرير والقطن والصوف. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 


المقاس: ١٠٠لا‏ ه5١‏ سم. 


8 .118 رعلناكا لقطع نط علطن 5اتخ عك ه111 كلام 116121386 


تميزت هذه السجادة عن مثيلاتها من سجاجيد الصلاة في العصر المغولي الهندي؛ 
حيث زخرفت ساحة السجادة برسم محراب من عقد مفصص غير منتظم الشكل وملئت 
ساحة السجادة أسفل رسم المحراب برسوم زخارف نباتية قوامها رسم لفرع نباتي صغير 
يحمل ثلاثة وريدات متعددة البتلاات وضعت هذه الفروع النباتية الصغيرة في وضعية أفقية 
متناغمة» كما نجد رسم لجامة صغيرة دائرية بينما زخرفت الساحة خارج رسم المحراب 
بزخارف تمثل أشكال معينات متداخلة وبوسطها رسم لورقة نباتية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف برسوم انصاف اقواس متتالية بداخلها 
رسم لورقة نباتية صغيرة» وقد تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار الداخلي تماماًء 
في حين زخرف الإطار الأوسط برسوم نباتية قوامها رسم لثمار الخرشوف وسط فروع 
متداخلة تنتهي برسم أوراق رمحية مسننة ووريدات ثلاثية البتلات وزهرات ذات قواعد كأسية 
الشكل وأوراق نباتية ثنائية. 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والبني والأسود في تنفيذ زخارف السجادة. 
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لوحة (75) 
التتحفة: سجاد صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة محاطة بثلاثة إطارات من ثلاث جهات. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير وخيوط الفضة. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية المغولية الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 1003 1257.20.76 ,لاتتاء7/115 ع5 2أتمترعآ8 عط]' 


المقاس: ٠ 5 ٠‏ سم. 


عتطتة 151 م1 أكذث طتتدظ زه لماع تكوع]ط ,كتاعع 1.351.150 ممه :210017515 .8./ا 
7 011ل 'كت[8 ,[عأوع1م ,3205آ 


الوصف: 

امتككةنة فده السكادة التعليق :والفيكتة كيك كافك شرن كستدازة علي النراقة 
والأبواب» وزخرفت ساحة السجادة برسم عقد حدوة فرس مدبب غير منتظم الشكل مكوناً 
شكل المحراب في حين ملئت ساحة السجادة بزخارف نباتية تخرج من شكل يمثل فازة 
كبيرة أسفل ساحة السجادة وعلى جانبيها رسم لفرعين نباتيين يحملان أوراق نباتية وأزهار 
التوليب المتفتحة: 

ويخرج من الفازة رسم لفرع نباتي كبير يقسم ساحة السجادة إلى نصفين متمائلين في 
الزنخرفة» حيث نجد رسم لثمار قرنفل كبيرة الحجم ورسم لزهور اللوتس الصينية خماسية 
وسداسية البتلات وأزهار ذات قواعد كأسية» وثمار خرشوف ونلاحظ رسم لفراشتين على 
جانبي الفرع النباتي في وسط الساحة. 

وعلى جانبي عقد المحراب من الخارج نجد رسم لفرع نباتي يحمل أوراق نباتية وثمار 
متفتحة ورسم لسحب صينية» ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ضيق عبارة عن 
شريطين رفيعين من أنصاف أقواس متتالية وزخارف نباتية دقيقة. 


١1 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (717) 
التتحفة: سجادة صلاة جزء من سجادة صف كبيرة. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل جزء من سجادة صف كبيرة. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم الدكن التابع لشبه القارة الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف النسيج بواشنطن تحت رقم "63.00 12" 


المقاس: ٠."0١« 1١.٠١‏ متر. 


2.122 ,1118215 غاعء1 1 تمعة11 عط باعدعءظ8 لطنه لداء؟0167) 1/1116 
الوصف: 

زخرفت هذه السجادة برسم محراب من عقد مفلطح ذو نهاية مدببة» وهذه السجادة 
جزء من سجادة صف كبيرة فنجد الإطار الخارجي لها من ناحية اليمين له امتداد يدلل أن 
للتحفة جزء آخر (ربما كان خمسة محاريب أخرى كعادة سجاجيد الصف في إقليم الدكن). 

وقد زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم ثمار 
خرشوف وأوراق رمحية وقرنفل ووريدات متعددة البتلات» وعلى جانبي المحراب من الخارج 
زخارف نباتية متشابكة. 

ويحيط بالساحة أربعة إطارات» فقد تشابه الإطار الأول والثالث من حيث الزخارف 
النباتية الدقيقة المتشابكة بينما جاء الإطار الثاني ذو زخارف من فرع نباتي ملتوي يحمل 
زهرة اللاله. 

ويؤطر السجادة من الخارج إطار رابع ذو زخارف من الشرافات على هيئة ورقة 
ثلاثية إشارة إلى وظيفة السجادة التي كانت تستخدم في الصلاة. 


وقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأحمر والأبيض والأصفر في زخرفة السجادة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (7) 
الثشكل: سجادة صف من ثلاثة محاريب منوازية. 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (١١ه/‏ 7١م)‏ وبداية القرن (5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من القطن المطبوع والمشغول وخيوط الصوف. 
مركز الصنع: صنعت بمصانع الهند الإمبراطورية. 
مكان الحفظ: محفوظة في مجموعة خاصة "1.5.56-1950 :/17401". 
المقاس: 5٠١ ١١55‏ سم. 


المراجبع: 
15خ ع 10112ه11 رع1ناكا لماع نط 0ن داتخ عك 1112 1ننامن) 116121386 
.118 ,1982 ,لتتاء1/15 


الوصطف: 

زخرفت هذه السجادة برسوم ثلاثة محاريب مصفوفة متوازية كعادة سجاجيد الصف 
التركية» حيث يؤطر ساحة السجادة ثلاثة عقود مفصصة مكونة شكل ثلاثة محاريب في 
حين نجد ساحة السجادة أسفل رسم المحراب خالية من الزخارفء واكتفى الفنان بزخرفة 
كوشتي العقد على جانبي المحراب وزخرفة الإطارات الخارجية للسجادة. 

واقتصرت زخارفها على العناصر النباتية المتداخلة والمتشابكة قوامها رسوم ثمار 
الرمان وسط فروع نباتية ملتفة تحمل أوراق لوزية الشكل» ويحيط بساحة السجادة إطار 
داخلي ضيق ذو زخارف نباتية دقيقة ومتشابكة» وقد تشابه الإطار الخارجي معه تماماًء 
بينما جاء الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية متشابكة يتخللها رسم 
لفرع نباتي متعرج ومحور يشبه رسوم السحب الصينية. 

وكعادة سجاجيد الصلاة الهندية نجد أن المحراب المكون من عقد مفصص يرتكز 
على قائمين يتدلى من كل بروز للعقد شكل ورقة نباتية صغيرة. كما يعلو زخرفة المحراب 
رسم ورقة نباتية صغيرة. وقد اختلفت زخارف الإطارات الخارجية للمحاريب الثلاثة في هذه 
السجادة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والبني والأبيض في تنفيذ زخارف 
السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (79) 
التتحفة: سجادة صف من العصر المغولي الهندي. 
الشكغل: سجادة صف ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي أوائل القرن (57١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 
المقاس: ١6٠١١١‏ سم. 


المرإاجبع: 


118 1118221 عطا 01 ذ5أءم021 120132 ,2010لا ذتاعء :1101 ,اعع1 1721 اعتمودا 
4 .م ,1998 ,2011 ه11 ,الخ 01 12ناء1115 0113م ماع51 ع1" 


الوصف: 

تذكرنا هذه السجادة بسجاجيد الصف التي صُنعت بإيران وتركيا حيث زخرفت ساحة 
السجادة برسم بائكة تحمل ثلاثة محاريب بعقود مفصصة وقد زخرف المحراب الأوسط 
بزخارف نباتية قوامها رسم لفرع نباتي يخرج من أسفل ساحة السجادة ويحمل أزهار متعددة 
البتلات . لوحة 79 

في حين تشابهت زخارف المحرابين الجانبين حيث زخرفا برسم فرع نباتى كبير تخرج 
منه أوراق نباتية تملء الساحة» كما زخرفت كوشات العقود بزخارف نباتية دقيقة للغاية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع خالي من الزنخارف ثم 
الإطار الخارجي للسجاد وقد زخرف بثمار الخرشوف وحبات الرمان يفصل بينهما الأوراق 
النباتية الصغيرة » وتؤطر الشراريب السجادة من جهة واحدة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (60) 
التتحفة: سجادة صف من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صف ذات شكل مستطيل. 
التاريتخ: ترجع إلى القرن (5١ه/‏ 18١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم الدكن التابع لشبه القارة الهندية. 
كان «الحقظ ::. ممفركلة يتحمزقة خاضية: 


المقاس: ١.7١‏ ا 5.515 متر. 


021010 ,5اقطع8/1 خمعء11تمع 112 عطا ,باعدعءظ8 لمه لمماءع0ه01) 851116 - 
0.122 رذوع1 1517ت0177لآ 

عط 01 5أءم31) 120132 ,11001ع20نا ذاء110 ,اعكللة11 اعامدر[ - 
011لا 8127 راكخ 01 تتتناء1/15 مدغتا0م ماع11 ع1 بوعط اقطع نا 
.م ,1998 


الوصف: 

يعد هذا النموذج نموذجاً فريداً من نماذج سجاجيد الصف المغولية الهندية» حيث 
زخرف بعدة محاريب يفصل بينها أشرطة رأسية ذات زخارف نباتية وهندسية بينما زخرفت 

فنجد بعضها ذات زخارف فروع نباتية متشابكة ومتداخلة وبعضها ذات زخارف حزم 
نباتية متراصة في وضعية أفقية وبعضها جاءت ساحته خالية من الزخارف. 

وقد تشابهت زخارف كوشات العقود خارج رسم المحراب في سجادة الصف لحد 
كبيرء فقد غلب عليها الزخرفة بالزخارف النباتية المتشابكة والمتداخلة على الجانبين رسم 
لثمرتين من ثمار الخرشوف كبيرة الحجم. 

كما تباينت الألوان المستخدمة فى زخرفة السجادة فنجد اللون الأصفر والأسود 


والأحمر والأزرق والأبيض. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )8١(‏ 
التتحفة: سجادة صف من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صف كبيرة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
اذ الطشع» «صست من السوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بمصانع الإمبراطورية المغولية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب "100ء00116) غ]ع ,و11" 


المقاس: ١1١.55 «”.35١‏ متر. 


17 .1 .2.127 ,كاقطع تا غدعء كختمعة8/1 عطا ,لاعوعظ لله لداء :ه01 1/1116 
الوصطف: 

تعتبر هذه السجادة من اكبر سجاجيد الصف في العصر المغولي الهندي؛» ومن 
الراجعر انها بكنصية لفرقق قي أهد المساجة المفواية الينضنة حي تتكون السيكاذة من 
صفين رأسيين من المحاريب وجاءت زخارفهما متشابهة تماماً فقد زخرف كل محراب برسم 
عه موشتعى فين يتكلم التذكل وككطلى مد مشتكاه ويدلوه زم الندرة الخرقتوق يه 
الحجم ومن أعلى وأسفل رسم المحراب رسم لوريدتين متفتحتين في كل جانب؛ كما يفصل 
رسوم المحاريب خطوط (فواصل رأسية) ذات زخارف نباتية من وريدات رباعية البتلات. 

ويؤطر السجادة من أعلى وأسفل إطار خارجي ذات زخارف نباتية قوامها رسم فروع 
نباتية وأوراق نباتية محورة عن الطبيعة. 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأسود والأبيض والأخضر في زخرفة السجادة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟8) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل . 
التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير التابع لشبه القارة الهندية. 
المتقانن: +15« 4٠‏ هتم. 
المرابع: 
.9 1050ل 220 1132065 1155ك1 0112121 ,عمد [اخ عع1ء01010) داع نام 

الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بشكل بائكة معقودة ترتكز على أعمدة تحمل ثلاثة عقود 
نصف دائرية مكونة شكل محراب في منتصف السجادة بينما العقدين الجانبين غير 

في حين ملئت ساحة السجادة بزخارف نباتية كثيفة ومتداخلة قوامها الأوراق الرمحية 
المسننة وزهرة القرنفل والزهور متعددة البتلات وحبات الرمان والخرشوف وزخرفة عناقيد 
العنبء والأوراق ذات القواعد الكأسية وزهرة السنبل البري ونلاحظ أن الزخارف النباتية 
المنفذة أسفل عقد المحراب نفذت علي أرضية فاتحة بينما نفذت الزخارف علي جانبي 
كوشي العقد علي أرضيه قاتمة .ويحيط بساحة السجادة الإطار الداخلي وهو عبارة عن 
إطار ضيق من الزخارف النباتية المتشابكة متشابه تماماً مع زخرف الإطار الخارجي 
للسجادة » في حين جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً ومزخرف بثمار القرنفل والفروع 
النباتية والزهور متعددة البتلات ونجد ثمار الخرشوف في الأركان الأربعة للسجادة مرسومة 
بطريق محورة ونلاحظ الشراريب تؤطر أعلي وأسفل السجادة . 


١8 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (8) 
التتحفة: «جادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير والقطن. 
المقاس: <١"‏ 18 سم. 


المرإاجصبع: 


ه01 ,7100611 لمث عنان تالصخ ,ع1اكا لم011 ,تزع 1 كتوطخ 111ة117 
1970 2011 ]1 11/00[ ,كمه لكوء11اطناط 


الوصف: 

سجادة يتصدر زخارفها شكل محراب ذات عقد منكسرء قوام زخارفها عناصر نباتية 
دقيقة ومحورة عن الطبيعة مما أضفي علي السجادة الطابع الزخرفي الهندسي فنجد في 
وسط السجادة خط رفيع من الزخارف وعلي جانبين أربعة خطوط رأسية تحصر الزخارف 
بينها وتزخرف الشراريب أعلي وأسفل السجادة . 

والجدير بالذكر أن الفنان راعي في زخارف هذه السجادة التماثل والتناظر فبدت 
الزخرفة وكأنها حبيبات ونقاط مطموسة . 

ويمكننا من خلال الطابع الزخرفي للسجادة نسبتها إلي أقليم كشمير لتشابها مع انتاج 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (814) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م)»‏ (١١ه/‏ 18١م).‏ 
مادة الصنغ: صنعت من الصوف والقظن . 
مركز الصنع: صنعت في إقليم كشمير. 


المراجبع: 
7100611 طخ عناناتصخ ,18كا لم011 ,تزع 1 تكوط .تخ 1ع 1لة 17لا 


الوصف: 

زخرفت السجادة بشكل محراب ذات ذات شكل مستطيل بداخله شكل مستطيل آخر 
أصغر منه يتوسط ساحة السجادة ما تشبه شجرة الحياة ولكنها منفذة بطابع هندسي واضح 
وقسمت ساحة السجادة إلي قسمين متمائلين قوام زخارفهما خطوط هندسية مستقيمة 
ومتعرجة تحمل أوراق نباتية غير منتظمة الشكل. 

ويحيط بساحة السجادة خط عمل كإطار داخلي يليه أشكال معينات صغيرة متصلة 
ثم ثلاث إطارات خارجية ذات زخارف هندسية الطابع. 

ونجد علي جانبي المحراب من الخارج رسم لشجرة الحياة داخل مربعين صغيرين. 

ونلاحظ في أسفل السجادة أشكال معينات متصلة عند روؤسها ومزخرفة بزخارف 
التوريق العربي (الأرابيسك) محصوران بين خطين متعرجين من الأوراق النباتية المحورة. 

وتزخرف الشراريب الجزء الأعلي من السجادة. 

وبالجدير بالذكر في زخارف هذه السجادة أنها ذات طابع هندسي نتج عن تنفيذ 
الزخارف النباتية في وضعية محورة وداخل إطارات هندسية كأشكال المربعات والمعينات. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (65) 
التتحفة: سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. 
الشكل: سجادة صلاة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى ويحيط بها أربعة 
إطارات). 

التاري خ: ترجع إلى بداية القرن (١ه/1‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في مصانع جنوب الهند. 
المقاس: 15 ذا ١55‏ سم. 
المراجبع: .149 ,10013 018 ختث عت1طتهاذ] ,تمأخطكلكث مامهلا 
الوصف: 

زخرف هذا النموذج الرائع من سجاجيد الصلاة المغولية الهندية بعناصر زخرفية 
فريدة من نوعها ظهرت لأول مرة على سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

حيث يؤطر عقد مفصص يرتكز على عمودين قائمين» وقد ملئت الساحة أسفل رسم 
المحراب بزخارف نباتية متشابكة قوامها رسوم أوراق ووريدات في وضعية متقابلة» في حين 
ملئت ساحة كوشتي العقد خارج رسم المحراب بزخارف فروع نباتية كثيفة وملتفة» كما 
زخرف جانبي عقد المحراب بزخارف فرع نباتي ممتد ومتعرج يحمل أوراق نباتية صغيرة 
ووريدات متفتحة. 

ومما يلفت النظر في هذه السجادة أن عمودي المحراب ينتهيان من أعلى برسم تاج 
يشبه ثمرة رمان محورة بداخلها زهرة صغيرة» فجاء الشكل في جملته يشبه الرمح المستخدم 
في القتال(ذلك على سبيل التشبيه). 


كما نجد زخرفة كتابية على مستويين أعلى ساحة السجادة فوق عقد المحراب وقد 
نفذت الكتابة بخط الثلث ونصها: (ق والقرآن المجيدء سبحان الله)» وذلك لتلائم وظيفة 
السجادة التي كانت تفرش في المسجد أو المنزل للصلاة. 


بحن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط عريض خالي من الزخارف وقد 
تشابه الإطار الثالث معه تماماًء في حين جاء الإطار الأوسط مقسم إلى أشكال محاريب 
صغيرة من عقود نصف دائرية داخل مساحات مستطيلة وبداخلها رسم لشجرة سور 
مرسومة بطريقة محورة عن الطبيعة» ويحيط بالسجادة من الخارج إطار ذو زخارف نباتية 
متشابكة؛ كما اختلفت زخارف الإطارات من أعلى وأسفل السجادة» فنجد السجادة في أعلى 
تنتهي برسم شرافات مصفوفة في وضعية أفقية من أشكال أوراق نباتية محورة تذكرنا 
بزخارف جلود المصاحف وواجهات العمائر الدينية بالهند. 

في حين تنتهي السجادة في أسفلها برسم ثلاثة إطارات جاء الإطار الداخلي 
والخارجي مزخرفين بزخارف نباتية قوامها رسوم أوراق لوزية وفروع نباتية صغيرة» بينما 
جاء الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية متصلة على أشكال 


أنصاف اقواس تحصر شكل شجيرات صغيرة في وضعية متعاكسة. 


و 
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*- السجاد ذو المناظر التصويرية ورسوم الحيونات والطيور والأشكال الادمية 


لعل ابدع ما انتجته الهند في العصر المغولي الهندي من سجاجيد هو السجاد ذو 
المناظر التصويرية ورسوم الحيوانات والطيور والأشكال الآدمية. 
حيث زخرفت السجادة بمناظر تصويرية كاملة مستوحاه من المدرسة المغولية الهندية 


في التصوير وأحياناً ترخرف برسوم حيوانات ومناظر صيد وقنص علي أرضية من 


الزخارف النباتية. 

كما ظهر في هذا النوع من السجاجيد خلفيات معمارية مستوحاه من الطراز 
المعمارى المغولى الهندى ورسوم الطيور المغردة فوق الأشجار والمناظر التصويرية 
الكاملة التى تؤكد علي شدة تأثر فن زخرفة السجادة بزخارف مدرسة التصوير المغولية 
الهندية» ولعل من أمثله هذه السجاجيد: 


ا 
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لوحة (85) 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة إطارات). 


التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١٠١ه/"١م)»2‏ فى (سنة 1535١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن والحرير. 

مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 

مكان الحقيظ: “محفوظة يمتحفه الفنوق الحميلة نيوسطن: 
المقاس: ١55 ١١751”‏ سم. 

المرإاجبع: 


01 211151197نا رعلكدء5 ) . ممعلعع]1 ع1 لدامع 0 عط]' .تعاعم ,عمماو - 
.9 ,(1997 ,21655 ماع متطكة”/الا 


550 , 7011 177ع2, +100 نا كتاع:1101 ,اعع117211 اعتامود[ - 
. 2.163:164 ,]211 01 121151111 


اع طامم]] .].ز عكى 2111102161715ع.ع , 1185 121طع021 01 عاأهه6 لدعتاعة1م ع1" - 
. 1.109م .1945 , تومومطامء 


- محمد حمزه الحداد » المجمل في الفنون والعمارة» لوحة 571. 


الوصف: 


نفذت زخارف السجادة وكأنها تصويرة منزوعة من مخطوط ويمكننا تقسيم ساحة 
السجادة إلي ثلاثة مستويات » فنجد في المستوي الأول في أسفل ساحة السجادة منظر 
رائع لإفتراس وحيوانات تعدو وقد صُّور الأسد وهو ينقض علي فريستين من الغزلان 
ويطاردهما في منظر مفعم بالحيوية ونجد أيضا رسم لحيوان خرافي (جسم حصان ورأس 
فيل) ينقض علي سبعة من الأفيال السوداء ذات الشكل المحور وقد أحكم سيطرته عليهم 
»بينما نجد السيمرغ (العنقاء)” ينقض على الحيوان الخرافى» وبجوار هذا المنظر رسم 
لأسدين في وضع متقابل وينظر أحدهما برأسه للخلف. 

أما المستوي الثاني من ساحة السجادة مزخرف برسم عربة تجرها الثيران ويقودها 
سائق يرتدي ملابس شعبية الطراز وتحمل العربة ما يشبه الكلب أو التعلب أو النمر ونجد 


*أنظر الفصل الخامس» ص 74ا”؟. 
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خلف العربة رجل يُراود هذا الحيوان » بينما نجد أمام العربة رسم لرجل آخر يحمل فريسه 
تم صيدها. 

أما المستوي الثالث في أعلي ساحة السجادة فنجده مزخرف بخلفية معمارية عبارة 
عن شكل قصرين بداخلها الملك والحاشية وإلي جوارهما في أقصي اليسار شكل لمنزل 
علي هيئة برج من طابقين. 

ونجد في داخل القصر الملك جلس يتحدث مع أحد مساعديه ويقف خلفه الخادم: 
ويعلو هذا الطابق طابق آخر به رجل ينظر من شرفة. 

بينما القصر الثاني أغلب الظن أنه مسكن لحريم السلطان» كما استكملت مناظر 
الصيد والإفتراس أسفل هذه الخلفيات المعمارية حيث نجد أسد ينقض علي ثور كبيرء 
ومناظر غزلان تعدو ورسم لأسدين بحجم كبير. 

وملئت أرضية ساحة السجادة بالزخارف النباتية قوامها الفروع النباتية وأشكال الأزهار 
المتعددة البتلات وثمار الخرشوف والقرنفل وزهرة الخشخاش وشكل شجرة متعددة الفروع 
يخرج منها أوراق نباتية بينما نجد في أعلي ساحة السجادة أشكال نباتية محورة وشكل 
شجرة السرو بطريقة محورة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من الزخارف النباتية الدقيقة قوامها الورقة 
النباتية متعددة البتلات. 

بينما زخرف الإطار الأوسط بزخارف حبات الرمان وثمار الخرشوف محورة الشكل 
كما رُخرفت حبات الرمان من الداخل بأشكال وجوه آدمية محورة. 

ونجد الإطار الخارجي للسجادة مزخرف بزخارف هندسية دقيقة أما بالنسبة لألوان 
السجادة فقد نفذت الزخارف علي أرضية من اللون الأحمرء كما جاءت رسوم الثياب 
باللون الأحمر وبعضها باللون الأصفرء وكذلك استخدم اللون الأبيض والأصفر في رسوم 
الحيوانات والخلفيات المعمارية» كما استخدم اللون الأخضر في تنفيذ بعض الأوراق 

ونلاحظ في هذه السجادة كيف جمع الفنان المغولي الهندي بين الزخارف النباتية 
والحيوانية والأشكال الآدمية ورسوم الخلفيات المعمارية والطيور ذات الشكل المحور في 
تناسق وانسجام تام. 


١55 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (817) 
التتحفة: سجادة ذات منظر تصويري. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة 


إطارات). 
التاريمخ: ترجع لسنة ١٠7١م,‏ مطلع القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: مصنوعة في المصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: ملا ع ”م سح . 


لمخصع 012 "86101500 كاعءم031) لدخمع 012 01 05177و طلخ" ,صتاكة 1.1.8 - 
.5 ,1986 عطنالة هلظ ,171 701 تارع اكع ] ع1اكا 


, 21251375011 " تل 121113121120121 01 50012 1320طآلم. 1.[0م.10102120,12.5 - 
.72.303-6 , 6011027 61101 , تخ 01 0اناء1115 0110م 10اعم7 عطا 1955 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة برسوم نباتات وفروع نباتية ورسوم نخيل وأشجار فوقها رسوم 
طيور وأوزء بينما نجد وسط هذه النباتات والأشجارورسوم النخيل شاهقة الإرتفاع منظر 
إفتراس قوامه رسم لأسد ينقض علي غزالة . وقد تكررت الوحدات الزخرفية النباتية و 
الحيوانية علي ساحة السجادة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ضيق مزخرف بوحدات نباتية صغيرة وقد تشابه 
الإطار الخارجي مع الإطار الداخلي من حيث الشكل والزخارف . 

بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بأشكال مستطيلة تنتهي بشكل نجمي مكون من 
ثمانية أضلاع ويفصل بين الأشكال المستطيلة أشكال نجمية ذات أثني عشر ضلعاً 
ومتماسة معها عند روؤسها » ونجد أشكال مثلثات صغيرة أعلي وأسفل الأشكال المستطيلة 


١ /ا‎ 
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في وضعية متقابلية . وتحصر الأشكال المستطيلة والنجمية بداخلها زخارف نباتية محورة 
عن الطبيعة. 

ونلاحظ كيف وفق الفنان بين الرسوم الحيوانية والنباتية والأشكال الهندسية في 
تراصف وتناغم شكلي وموضوغي. 

كما نلاحظ أن السجادة كانت مؤطرة بالشراريب حيث توجد بقايا للشراريب فى أعلى 
السجادة. 


١ 
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لوحتا (4يةم) 

التتحفة: سجادة ذات منظر تصويري. 

الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة 
إطارات) . 

التاري خ: ترجع إلي النصف الأول من القرن (١١ه/7١م).‏ 

مركز الصنع: صنعت في المصانع الإمبراطورية المغولية بالهند. 

مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المتقتحتاسش 54 1439 م 


المراجبع: 
15 302غ011م0اع11 ,112775011 ,1001 1ع20ل] ذتاء :11015 ,اعع17211ا اعتمودا 
5 رأث 01 

الوصف: 


تعبر زخارف السجادة عن مناظر إفتراس وقنص حيث نجد الأمير يركب الفيل في 
منتصف ساحة السجادة ويطارد الحيوانات التي تحاول الهروب منه؛ وقد ضمت زخارف 
السجاد مناظر لحيوانات طبيعية من البيئة الهندية كالغزلان والنمور ومناظر لحيوانات 
خرافية كالتنين وقد مُلئت أرضية السجادة بالزخارف النباتية قوامها الفروع النباتية المتداخلة 
وأشكال الزهور متعددة البتلات. 

ويحيط بساحة السجادة الإطار الداخلي وقد تشابه مع الإطار الخارجي فجاءت 
زخارفها عبارة عن وحدات نباتية صغيرة» بينما الإطار الأوسط مزخرف بزخارف نباتية 
محصورة داخل أشكال جامات مفصصة متلامسة عند رؤسها في تناغم هندسي كما 
زخرفت الجامات من الداخل بأشكال طيور محورة وروؤس آدمية محورة . 

وجاءت أرضية السجادة ذات لون أحمر بينما نفذت الزخارف الحيوانية والنباتية 
باللون الأخضر والأصفر والأبيض والأسود . 

والجدير بالذكر أن نشير إلي الروعة والحيوية التي أضفها الفنان علي زخرفة 
السجادة فجاءت الحيوانات كلها وضعية حركة وعَدو . 


5 
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لوحة )1١(‏ 
التتحفة: سجاددة ذات مناظر إفتراس. 
التشكل: سجادة مستطيلة الشكل (عبارة عن ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة 


إطارات). 
التاري خ: ترجع إلي بداية القرن (١1١هل7١م).‏ 
مياد الصفطة:” «مصدوعة من الفظن والصنوف) :والحرور:: 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 2تناء1105 061157 1.2111 ع1" 


المتسنالئن 5 1 ا 


المراجبع: 
أع11116ء7 :101502 770110 عطا 01 ماعمتته» عك دع تدكا [داعمد] .أأعممع8 - 
. 21655,1977 
2 ك5اعم31) 11707 لصقط ').8.ن) . الوذاع ةا لمه .3.1 . عاعتتلمع ]1 - 
,116261055طتاظ لع001آ :116170112 .1 ,م1 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم زهرة القرنفل والخرشوف والأوراق 
الرمحية المسننة والزهور متعددة البتلات » وتعدو فوق هذه الأرضية من الزخارف النباتية 
رسوم حيوانات ومنها الغزلان والأسود في منظر إفتراس ونلاحظ تشابه زخارف أسفل ساحة 
السجادة مع زخارف أعلي ساحة السجادة من حيث أشكال الحيوانات ووضعية الإفتراس . 

بينما يحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف بوحدات نباتية صغيرة قد تشابه مع 
الإطار الخارجي للسجادة وإن كان لون الإطار الداخلي فاتح نسبياً عن الإطار الخارجي . 

بينما زخرف الإطار الأوسط بأشكال جامات مستطيلة ودائرية متماسة عند الأطراف 
وتحصر بداخلها زخارف نباتية محورة . 

هذه السجادة منفذة بأسلوب المصور مسكين في عهد الإمبراطور أكبر' . 


"1700 - 1540" دع متاسصتدم طاكتلصة! “تعطاءلا صا عصتكهحآ عتعطا 0ه كاعم هن .مطده ,وممعل7؟ ١‏ 
,55 م ,(1991 ,تان 15ماعع0011) عنانلصظترعع 520 000) 


١ث‎ 
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لوحة )1١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات مناظر تصويرية. 
التشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي ويحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: مصنوعة بمصانع الإمبراطورية المغولية الهندية. 
المقاس: 7١١5١١١‏ سم. 


8 .1165,85)ع] 320 5أم0315 ,تله 01 701125 عالتة[؟] 


مُلئت ساحة السجادة بالزخارف النباتية المتداخلة قوامها رسوم الفروع النباتية والأوراق 
مديدة التكلات.والحكنافن الضبعيرة وكذ رس ”الفتان الحيوانات. وهى تدر فوق هذه النناقات 
في مناظر تعبر عن الإفتراس والصيد حيث انتشرت رسوم كلاب الحراسة والصيد . 

بينما نجد في منتصف ساحة السجادة رسم للإمبراطور وزوجته وهو يجلس فى هودج 
محمول على ظهر فيل و رسم لفرسان يمتطون صهوه جوادهم و يراقبون حركة الحيوانات 
من حولهم ويتأهبون لصيدها ونجد رسوم آدمية صغيرة ودقيقة منتشرة في ساحة السجادة 
ريما كافك للحائية الف صباقه الامتراطون فى ركلة الصنيد<: 

ويحيط بالسجادة شريط رفيع من الزخارف النباتية الدقيقة كإطار داخلي » بينما 
زخرف الإطار الأوسط برسوم جامات مفصصة تحصر بداخلها رسوم أدمية عبارة عن 
رسم لأنسان يجلس جلسة ثلاثية الأرباع ونفذ بالتباد معها رسم لمنظر انقضاض وقنص 
ونجد حبات كبيرة من ثمار الخرشوف في الأركان الأربعة للإطار الداخلي متجهه برؤسها 
نحو الخارج وبداخلها رسوم أدمية. 


بينما جاء الإطار الخارجي للسجادة مزخرف بزخرفة وريدات صغيرة. 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأبيض العاجي والبني والأسود. 
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لوحة (17) 
التتحفة: س«جادة ذات منظر تصويري. 
الشكغل: سحجادة ذات شكل مستت مستطيل (عبارة عن ساحة وسطي ب يحيط بها ثلاثة 
إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/1‏ ١م).‏ 


المراجبع: صلاح الدين الشريف» سجاد الشرق 2 ص ١‏ شكل/الا. 


زخرفت ساحة السجادة بمنظر تصويري رائع مقسم إلي ثلاثة مستويات » فنجد في 
المستوي الأول أسفل ساحة السجادة رسم لشجرتين سرو كبيرتين وربينهما رسم لأمرتين 
ترتدي كل منهم فستان مزركش بينما رسم لحيوانين في أسفل ساحة السجادة وإلي اليمين 
نجد رسم لأمير يمتطي صهوه جواده؛ في أعلي هذا المستوي من ساحة السجادة نجد رسم 
لطائر وأمام رسم لأمير شاب صغير السن . 

أما المستوي الثاني من ساحة السجادة » فنجد رسم لجندين يقفان وأيديهما في 
منتصف جسمهما وبينمها شجرة سرو مرسومة بطريقة محورة وإلي جوارهما رسم فيل فوقه 
هودج يجلس فيه الملك وهو مشابه تماماً لتلك الزخارف التي وجدت في مدرسة التصوير 
المغولية الهندية » ويمسك مقدمه الفيل الحارس الخاص بالملك وأمام الفيل رسم لرجلين 
متجاورين وبجوارهما رسم أوزه كبيرة الحجم تنظر برأسها إليهم ويعلوها رسم لزهرة كبيرة 
وفوقها رسم لرجل يرتدي ملابس أوربية الطراز . 

أما المستوي الثالث والأخير في ساحة السجادة فنجد مزخرف برسم فارس يمتطي 
صهوة جواده وقد رسم الحصان في وضعية حركة وبجواره من الخلف رسم لشجرة سرو 
كبيرة بالإضافة إلي رسم لفتاه ترتدي فستاناً مزركشاً ورسم لماشية ترعي وسط الحشائش 


وبجوارها شجرة أخري كبيرة من أشجار السرو منفذه بطريقة محورة ويعلوه هذا المنظر رسم 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لرجل يرتدي ملابس أوربية الطراز ويعلوه شجرة سرو ذات شكل محور وعلي جانبيها رسم 
لطائرين ينظران برأسهما إلي الخلف . 

ونلاحظ أن هذه المناظر التصويرية في المستويات الثلاثة وضعت بطريقة أفقية 
وسط أرضية مفعمة بالحشائش والنباتات قوامها رسوم الأزهار متعددة البتلات وثمار 
الخرشوف والقرنفل والورقة الرمحية المسننة وحبات الرمان الصغيرة » وقد وضعت المناظر 
التصويرية والزخارف النباتية علي ساحة السجادة داخل إطار يشبه العقد المفصص وتوجد 
زخارف نباتية علي ساحة السجادة من أعلي خارج هذا العقد قوامها رسوم زهور ونباتات 
ورسم لفرعين نباتين يتجهان نحو إطار السجادة وينتهي كل منهم برسم لزهرة كف السبع 
وبكل فرع ورقتين نباتيتن ذات شكل رمحي مسنن . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف بزخارف نباتية دقيقة » أما الإطار 
الأوسط فقد زخرف برسم لزهرة كف السبع بطريقة محورة بأوراق لوزية الشكل وأشكال أزهار 
متعددة البتلات في وضعية تبادلية ثم الإطار الخارجي وقوام زخرفته أشكال هندسية 


وقد استخدم الفنان اللون الأصفر والبني والأحمر والأبيض والأسود . 


١ ؟ه6‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (*5) 
التتحفة: جزء من سجادة ذات منظر تصويري. 
الشفمكل» جزة من ساحة تجادة ذات شكل عردم 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١هل”,7‏ ١م).‏ 
مادة المشغ » ديت من السوف: والقطن بوالحرين, 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف النسيج بواشنطن. 


المقاس: "١88‏ 15 سم. 
.115 ,أ6م031) ع1 ,أدعمة1/11 دجم 


زخرف هذا الجزء من ساحة السجادة بمنظر فيلان يتصارعان في وضع مواجهة؛ 
وقد شاع تمثيل هذا المنظر على الفنون التطبيقية المغولية الهندية» وقد قام الفنان بتمثيل 
رسوم الأفيال بواقعية متناهية كما وجدت في الطبيعة الهندية» ويعلوهما فارسان ذو سحنة 

وقد ملئت أرضية ساحة السجادة برسوم منظر طبيعي من حشائش ونباتات قوامها 
رسم لأوراق نباتية لوزية الشكل وأزهار رباعية البتلات وثمرة نبات الخرشوف وحشائش 
عشبية وإلى اليسار نجد رسم لطائر يقدم قدمه اليسرى على اليمنى في واقعية. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأسود والبني والبرتقالي في تنفيذ زخارف 
هذا لمزم فرق بائحة الها 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (14) 
التحفة: «جادة ذات منظر تصويري ورسوم طيور. 
التشكل: سجادة مستطيل الشكل (ساحة وسطي يحيط بها أربعة إطارات). 
التار+٠هيخ:‏ ترجع لسنة ٠م‏ مطلع القرن (١١هل72١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير. 
مركز الصنع: صنعت في المصانع الإمبراطورية في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفن والصناعة بفينا . 


المقاس: ١١٠١*١98‏ سم. 


. 03105 01131 010 تمتتممماعط ,17210آ علمع:11' همه اعضتلع 11 عتتروك - 
. 1929 :(.0ك عك 0[1[1قطء5 ماصخ وصمعا/؟) . عاع تلمع ]ا "1.ى 5مه 

أع11 لاع:17 : 2ه10150) . 70110 عغطا 01 ماعمتتدء عكى دعن لماعصة] ,اأعممع8 - 
. 1977 (ؤ5وع1م 


الوصطف: 

يزخرف ساحة السجادة رسم لشجرتين كبيرتين ذات فروع نباتية كثيفة وتحمل أوراق 
كثيرة ونجد في أعلي ساحة السجادة جهة اليمين رسم لشجرة صغيرة نسبياً. 

أما عن رسوم الطيور فقد ملئت الساحة فنجد في أسفل ساحة السجادة رسم لطائرين 
متقابلين ويقف علي فروع الشجرة طيور كثيرة ذات أشكال جميلة . 

ويعلو هذه الشجرة في منتصف ساحة السجادة الشجرة الثانية فنجد عن ساقها يقف 
طاووس كبير وبجواره طاووس آخر صغير وفي الناحية الآخري من الشجرة نجد رسم لديك 
بري كبير خلفه ديك آخر أصغر حجماً منه» ويعلو هذه الشجرة رسوم لطائرين كبيرين ذات 
منقارين طويلين . 

بينما زخرفت الشجرة الصغيرة برسوم طيور صغيرة الحجم فقد تداخلت أشكال الطيور 
والنباتات والأشجار بشكل رائع مكونه ما يشبه الحديقة الغّناء. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


يحيط بساحة السجادة شريط رفيع من الزخارف ويليه إطار ثاني ذو زخارف متكررة 
قوامها رسم ورقة نباتية وسط فرعين نباتين صغيرين» ثم الإطار الثالث وهو مزخرف بفروع 
نباتية متداخلة يفصل بينها ثمار الخرشوف والقرنفل ثم الإطار الخارجي وقد زنخرف 
بزخارف نباتية دقيقة قوامها رسم الزهرة المتعددة البتلات . 


وقد استخدم الفنان في الزخرفة اللون الأحمر والأصفر والأزرق والأخضر والأبيض. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (15) 
السسكجتطل سحاد وروكة الشكل إنناحة ونطلي مخ ميا فلكقة إطا راك ]: 


التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م)؛‏ فى (سنة 1705١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن والحرير . 

مركز الصنع: مصنوعة في المصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة ب ممناءه0011 '([تمتة1 "تعستعطصسصء8 ع1" 
المرإاجصبع: 


, للع طمغ06 “115,18 تطتطة منمتكم1 كمه امد 4ه ع1نه؟؟ عتمتو [ة]1 : و'عتامصتط© 
,1994 ,101002 


الوصطف: 

نجد في أسفل ساحة السجادة منظر لحيوانات متقابلان مرسومان بطريقة محورة 
ويعلوهما رسم لطائر آخر أكبر حجماً منه به بينما نجد علي يمين السجادة رسم لأرنبين 
بريين بطريقة محورة وفي منتصف ساحة السجادة رسم لوعل ذات قرون كبيرة وعلي 
جانبين غزلان تعدو وتنظر برأسها للخلف. 

ويعلو هذا المنظر منظر لإفتراس ذات طابع حيوي حيث نجد أسد يلاحق غزلان وقد 
هرينا انه :وقد صُون الفقاق: نخد اهما تلقف براسها للخلف وهي.تنظن لايد في خورف 
وخشية. 

وفي أعلي ساحة السجادة رسم لطائرات يحلاق بأجنحتها وقد جاءت هذه الزخارف 
الحيوانية علي أرضية من الزخارف النباتية المنثورة علي أرضية السجادة في تباعد متناسق 
لا يبعث الملل» وقوام هذه الزخرفة أوراق الخرشوف والقرنفل والأوراق متعددة البتلات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية الدقيقة قوامها رسوم أوراق 
نباتية متعددة البتلات. 

بينما زخرف الإطار الأوسط بأشكال مستطيلة تحمل زخارف نباتية محورة تماماً عن 
الطبيعة ويفصل بينها شكل دائرة مفصصة » وقد جاءت هذه الأشكال الهندسية علي 
أرضية من الزخارف النباتية» أما الإطار الخارجي للسجادة عبارة عن شريط رفيع من 
الؤُخَارف التياقية الدقيقة: 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر في الأرضية واللون الأصفر والأزرق والفاتح والبني 
في الزخارف . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (15) 
التحفة: سجادة ذات مناظر صيد وافتراس. 
التشكللطل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها أربعة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مصانع الأمبراطورية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 2000م.آ , 020116197 316ءدء1' ع1" تؤوع1ا0 0 


المنقحال:. 1556514 هلد 


المرإاجصبع: 


. كته 1:11 200 أعم21» ع1ا مث 01 112823212 102010221عغأم1 عطا ,للم 
.م1551 . 1998 تاعططاماعء 01ل 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بمناظر إفتراس قوامها رسم لأسد يعدو خلف غزالة وقد رسمها 
في شكل محور نسبياً عن الطبيعة وفي منتصف ساحة السجادة نجد رسم لأسد قد انقض 
علي أسد أخر ونال منه وبجوارهما غزالة تعدو مبتعدة عن الإسد . 

أما أعلي ساحة السجادة فنجد نمراً ينقض علي غزالة ويريد اللحاق بها وأضفى الفنان 
الكثير من الواقعية فى رسم منظر الإفتراس. 

وقد رسمت هذه المناظر علي أرضية من الزخارف النباتية قوامها ثمار الخرشوف 
والأوراق النباتية الثلاثية وزهرة اللوتس الصينية والزهور متعددة البتلات ورسوم المراوح 
النخيلية وزهرة الخشخاش . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ضيق به زخارف عبارة عن ورقة نباتية صغيرة 
مكررة» ثم الإطار الثالث مزخرف بزخارف نباتية كبيرة الحجم قوامها ثمار حبات الرمان 
والخرشوف متصله مع بعضها عن طريق فروع نباتية تحمل وريقات صغيرة متعددة 
البتلات؛ ثم الإطار الخارجي للسجادة ومزخرف بوريقه نباتية ثلاثية البتلات في وضعية 
تبادلية قد قام الفنان بتلوينها بألوان فاتحة وقاتمه لتضفي علي السجادة طابعاً من التنوع 
الزخرفي. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (117) 
التحفة: سجادة تعليق ذات زخارف حيوانية ومنظر إفتراس. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطارات من 
التارهيتخ: ترجع إلى منتصف القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 02002.آ] 02116129 عا1تاءدء1' ع1" لأو00111) . تدع ة.آ 


المقاس: «<١:‏ لاه سم 


.1م ,1952 ,اك 120131 ,لتتاء8/15 تزع طالخ عكى 171010112 - 


11 81617777011 ,]100 1ع00لا ذلاء1107 ,تاعكللة117 أاع1مدورا - 
,الث 01 0اتاء1/1115 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بمنظر تصويري رائع يمثل مناظر عدو وصيد وقنص 
وإنقضاض النمور على فريستها من الغزلان» ونفذ المنظر بأكمله على مهاد من الزخارف 
النباتية قوامها رسوم فروع نباتية وثمار قرنفل وخرشوف وأزهار متعددة البتلات» كما يلفت 
النظر في منتصف ساحة السجادة من أعلى وجود رسماً يمثل شارة أو رمزاً على شكل 
مستطيل غير منتظم الشكل قُسيّم إلى ثلاثة أجزاء بكل جزء منها زخارف نباتية محورة: 
ويعلو هذا الشكل تعريشة (تتويجة) من أوراق نباتية محورة ويعلوها رسم فيل فى وضعية 
حركة (ربما كان ذلك رمزاً لأحد قوات الجيش البريطاني التابع لشركة الهند الشرقية 
الإنجليزية). 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذو زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة» وقد 
تشابه الإطار الخارجي للسجادة معه تماماًء في حين زخرف الإطار الأوسط بزخارف 
نباتية متداخلة ومتشابكة قوامها رسوم حبات من ثمار القرنفل والخرشوف ووريدات متعددة 
البتلات» وتحصر الزخارف النباتية في وسطها شكل الشارة أو العلامة المشار إليها سابقاً 
ويعلوها رسم لفيل في وضعية حركة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (18) 
التتحفة: سجادة ذات مناظر إفتراس وصيد. 
الشكل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: مصنوعة بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة 
المقاس: 0“” ٠.‏ 5اسم. 


المرإابع: 


لصخ عءدعصتطن) "82001 عاتد مص صما 115 ص[ لعمتدغخممن) لمك .1ل مقلاط 1/23 
5م5050 , 7م5001 علطمهت) علرملا علطا " ودع دكا ع1امعط 


الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة بمناظر إفتراس وصيد متكررة » قوامها رسوم لأسد ينقض 
علي فريسته من الغزلان وقد تكرر المنظر علي أرضية السجادة المملؤة بزخارف نباتية 
متداخلة ومتشابكة قوامها رسوم نبات الخرشوف والقرنفل والوريقات متعددة البتلات والأوراق 
الْرْمْحَيَة الميطلة ,: 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط ضيق من الزخارف تشبه 
زخرفة نقاط مطموسة:, ثم الإطار الأوسط وقد رُخرف بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة 
تحصر بينها حبات الرمان وتعدو العزلان علي أرضية الكنار الأوسط وسط الفروع النباتية 
وتلاحقها الأسود لإفتراسها . 

ثم نجد الإطار الخارجي وهو مزخرف بزخارف نباتية دقيقة وصغيرة جداً . 

وقد استخدم الفنان ألواناً كثيرة ومتداخلة ليضفي علي السجادة شكل الغابة كثيفة 
الأشجار كثيرة الحيوانات » وقد استخدم لذلك اللون الأحمر والأصفر والأزرق والبني 
والبرتقالي والأسود . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (19) 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 


التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١١ه/7١م).‏ 

قَادة الضكة “مك من السبوفه والقطن والكرين 

مركز الضشع: - :دعت بالمضائع الإمبراطورية في مذيئة لأهون. 

مكان الحفظ: محفوظة ب 1.0000 :029116159 ع1تاءته1' ع1" (وء00111) . موع3آ 
المقاس: 2747٠6٠١‏ سم. 


المراجبع: 
5 1110001135 1770ل ,1001 1ع20ل] ذتاء 11015 ,اعع1 1721 اعتمودا 
.04 الث 01 

الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة برسوم فروع نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم وريدات 
متعددة البتلات وأوراق رمحية مسننة ذات تعريشات وأزهار السنبل البري وأوراق لوزية 
الشكل وثمار الرومان والخرشوف. 

كما عبر الفنان عن رسوم الحيوانات التي تعدو بواقعية في ساحة السجادة حيث نجد 
رسوم لأسود تنقض على فريستها من الغزلان ورسوم لطائر السيمرغ يهاجم أسد مرسوم 
بشكل محور. 

ويحيط بساحة السجادة إطارين داخليين زخرفا بزخارف نباتية دقيقة» بينما جاء 
الإطار الأوسط اكثر اتساعًا وذات زخارف حيوانية قوامها رسوم نمور وفهود تعدو على 
أرضية من الزخارف النباتية. 

بينما زخرف الإطار الخارجي للسجادة برسوم تشبه الشرافات التي تعلو واجهات 
العمائر» ويؤطر السجادة من الخارج شريط رفيع خالي من الزنخارف لحمايتها وقد عبر 
الفنان عن رسم الزخارف النباتية والحيوانية بواقعية فرسمها كما شاهدها في الطبيعة. 


١1١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠٠١(‏ 
التتحفة: أربعة أجزاء من سجاجيد طراز الواق واق'. 


الشكلل: ربعة أجزاء من سجادة ذات شكل مربع. 
التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١٠١ه/‏ 5١م)‏ وبداية القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من القطن والصوف. 

مركز الصنع: الورش الفنية الإمبراطورية. 


مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المرا< ع: . 212 .115 , هه 5310م , 12012 01 كاكة عط , :0123 لامو 


الوصف: 


فُسمت السجادة إلي ثلاثة أجزاء » حيث زخرف الجزء الأوسط فروع نباتية تنتهي 
برسوم زهور محورة قوامها زهور متعددة البتلات وزهرة التوليب وأوراق رمحية مسننة 
وبعضها ينتهي برسوم روؤس حيوانية محورة كروؤس الأفيال والغزلان وروؤس سباع و 
روؤس أسود ورأس وعل وحيوانات محورة عن الطبيعة . 

وقد زخرفا الجزءان الجانبيين بنفس الزخارف تماماً وقد استخدم اللون الأزرق 
والأخضر والأحمر والأصفر في زخرفة السجادة » ونجد الجزء الرابع ذات زخارف نباتية 
متداخلة ومتشابكة ومن الراجح أن يكون هذا الجزء استخدم كإطار للسجادة. 


المسرشيفذ ا النرع مق ايعاد البخولي المندى ولت مقاجيد “الزاق واف زفقت بي النبواهيد ذاك وفارت 
فروع نباتية وأشجار تنتهي بأشكال حيوانات ورؤوس آدمية محورة عن الطبيعة. أنظر الفصل الخامس من 
شن الزقالة. 


١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١١(‏ 
التحفة: جزء من ساحة سجادقمن طراز الواق واق. 
الشكلل: جزء من ساحة السجادة ذات شكل مربع. 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (١٠١ه/‏ 5١م)‏ وبداية القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف اللوفر بباريس. 


المقاس: ١٠.556 ١.١١‏ متر. 


المراجبع: 
,6.196 ,1170110 عطا 01 ماعم021) غخدع01) رع 1نامع لخ اعتمددا ,1م1اع 8/11 وعما 
15.1 

الوصف: 


زخرف هذا الجزء من ساحة السجادة بزخارف فروع نباتية تحمل أوراق لوزية وأزهار 
صغيرة» كما نرى رسم لفازة تحمل فروع تنتهي بوريدات متعددة البتلات» كما إنتشر في 
زخرفة ساحة السجادة رسوم فروع نباتية كبيرة محورة تنتهي برؤوس حيوانات محورة عن 
الطبيعة حيث نجد رسماً يمثل شكل الفيل والسلحفاه ورسم للأفاعي الكبيرة وهي تصطاد 
الحيوانات البرية الصغيرة ورؤوس الأوز الممتدة للأمام» وجاءت هذه الحيوانات محورة عن 
الطبيعة واستخدم في تلوينها اللون الأصفر والأخضر والأسود على أرضية من اللون 
الأحمر الداكن. 


١77 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١5(‏ 
التتحفة: جزء من سجادة من طراز الواق واق. 
التتكعمكنل: حرفن شعاذة زاك فكل سوط ل محاطة امار عي 
التاريخ: ترجع إلي (سنة ١٠٠١م),‏ مطلع القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفنون الدقيقة بسان فرانسيسكو. 


المقاس: ٠ ٠‏ آسم 


.01 ,1300-1900 , 16116نان) 0ه تتتث 12012 بطعاء 117 377هن) 5111211 

الوصطف: 

رُخرف هذا الجزء من السجادة برسوم حيوانية خرافية ورسوم حيوانات مرسومة بطريقة 
معدوزة قداما يعن الطسعة: 

حيث نجد علي يسار ساحة السجادة بداية للموضوع الزخرفي فقد رسم الفنان رأس 
حيوان يشبه الأسد أو الذئب بطريقة محورة وله قرون كقرون الثور ونلاحظ التحوير الشديد 
في رسم وجه الحيوان حيث لونت عينيه باللون الأحمر ورسماً الفم والأنف بطريقة محورة 
ويتدلي من فمه ما يشبه نباتات صغيرة والأذنان عريضتان وفي أعلي رأس الحيوان نجد 
قرنان كبيران ينتهيان برسم يشبه التنين ويخرج من فمه نار تكون شكل لثلاثة أزواج من 
الطيور تتقابل روؤسهما معاً. كما يوجد أعلي رسم هذه الطيور زخارف حيوانية صغيرة 
ومحورة قوامها رسم أشكال روؤس تنين وتماسيح صغيرة. 

كما نجد خلف رسم القرنيين السابقين لرأس الأسد المحورة رسم لغزالين متقابلين 
مرسومين بطريقة تجريدية محورة عن الطبيعة ويفصل بينهما رسم لزخارف نباتية صغيرة 


ومحورة. 


١0 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


كما نجد في أسفل ساحة السجادة رسم لذئب يعدو ويفتح فمه في منظر إفتراس خلف 
حيوانات صغيرة تشبه التماسيح والزواحف الصغيرة مرسومة بطريقة محورة عن الطبيعة. 

ويتوسط ساحة السجادة من أسفل رسم لرأسين ثور كبير مرسومين بطريقة محورة 
ومتلامسين عند جسمهما ومتنافرين عند رأسهما ويعلو هذا المنظر رسوم نباتية وروؤس 
حيوانية محورة في وضعية رأسية وكأنها تفصل السجاة إلي جزئين متماثلين حيث من 
المفترض أن هذا الموضوع الزخرفي قد تكرر في النصف الثاني من السجادة » ويحيط 
بساحة السجادة من ثلاثة جوانب إطار خارجي عبارة عن شريط رفيع خالي تماماً من 
الزخارف. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر في عمل أرضية للسجادة واللون الأبيض والأصفر 
والأسود والأزرق والبني في رسم المناظر الحيوانية والزخارف النباتية بالسجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


)٠١*( لوحة‎ 

التتحفة: سجادة ذات منظر تصويري. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72‏ ١م).‏ 
المقاس: 4”0«١١اسم.‏ 
المراجبع: 0 »11656)ء] 220 5أعم231 » أتته 01 7701125 ع1لطتة 151 
الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بمنظر تصويري رائع يعبر عن عاشقة تنتظر حبيبها في 
وسط حديقة غنّاءء فنجد رسم لشجرة كبيرة تحمل فروع بها أوراق نباتية ويقف عليها طيور 
؛ وقد وقفت الفتاه وأسندت ظهرها إلى الشجرة ووضعت يدها اليمني ممسكه بفرع الشجرة 
وقد أحيط برأسها هالة بيضاء وقد قدمت قدمها اليسري علي اليمني وقد فرشت الأرضية 
برسوم أزهار وحزم نباتية صغيرة ورسوم حيوانات ترعي كالأغنام والظباء. 

ويطل المنظر بأكمله علي بحيرة صغيرة تسبح الأوز بها ونجد في الناحية الآخري 
من البحيرة رسم لخلفيات معمارية قوامها رسوم لقصر وبرجين وقبه نصف دائرية » ورسم 
لتلال جبالية » ورسم لبيت صغيرة بجواره شجرة صغيرة في أقصي يسار السجادة كما 
زخرفت السماء برسوم السحب الصينية (تشي). 

وتؤطر الشراشيب أعلي وأسفل السجادة » وقد ثفذ المنظر التصويري ببراعة شديدة 
حتي يخيل للناظر أن هذه تصويره من مخطوط يتبع المدرسة المغولية الهندية في 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


؛ - السجاجيد ذات الجامة 

لقد انتجت الهند في عصر أباطرة المغول السجاد المزخرف برسوم الصرة أو 
(الجامة)» بحيث نجد زخرفة لجامة كبيرة في وسط ساحة السجادة مع وجود أجزاء من 
الجامة الوسطي في الأركان الأربعة . 

وقد اختلفت شكل الجامة الوسطي فجاءت علي شكل جامة مفصصة أو علي شكل 
معين أو علي شكل دائري أوشكل بخارية وقد تأثرت رسوم الجامات فى هذا الطراز برسوم 
الجامات فى السجاد الصفوىء مما أضفي علي هذا النوع من السجاد رونقاً زخرفياً خاصاًء 
ولعل من أمثله هذه السجاجيد ذات الصرة أو الجامة ما يلي: 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١54(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف الجامة . 
الشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل72١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة ضمن مجموعة السجاد الهندي الأصفهاني بمتحف 
المتروبوليتان. 
المقناس:- 7595652 سم.. 
المراجبع: 
احطتغط. 2 ع صم /لحطام». كاء مكدع تتطامها. /177178/17// :خط 
.م5 مقطقطام؟1 1200 لع1للدء - ه50 عط 01 أعمتهه عامطمآ 

الوصف: 

يتوسط ساحة السجادة جامة علي شكل معين ينتهي كل ضلع فيه بزخارف نباتية 
محورة عن الطبيعة » كما مُلئت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوامها ثمار خرشوف وأوراة 
متعددة البتلات وزهرة الخشخاش ونلاحظ أن الزخارف النباتية في ساحة السجادة يحدها 
خطوط سوداء. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف برسم خط متعرج مكوناً أشكال مثلثات 
ذات وضعية متقابلة » بينما زخرف الإطار الأوسط بزخارف ثمار الخرشوف وحبات 
الرمان والأزهار المتعددة البتلات ٠‏ في حين نري الإطار الخارجي مزخرف بزخارف نباتية 
دقيقة وقد جمع الفنان هذه السجادة بين الألوان الفاتحة مثل (الأبيض والأصفر) والألوان 
القاتمة مثل (الأسود والبني) في تناسق تام . 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠٠١5(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي. 
١‏ لش تحكل: سجادة 8 5 مستطيبيلة | لشكل (ساحة وسطي ل يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التارد يخ: ترجع إلي سنة ١57١(‏ : ٠6ام).‏ 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف الوبري والقطن . 
مركز الصنع: مصنوعة في مدينة لاهور . 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك . 
المقاس: كع" ع ١5‏ سم . 


المرإاجصبع: ]100 101201 ذاء1101 1172111 اعتمةدا 


يتوسط ساحة السجادة جامة وسطي كبيرة عبارة عن شكل دائري ينتهي عند طرفيه 
بكشل ورقة ثلاثية (شكل بخارية) وقد ملئيت من الداخل بالزخارف النباتية المتشابكة 
الكثيفة قوامها ثمار الخرشوف وحبات الرمان والوريدات متعددة البتلات والأوراق الرمحية » 
بينما يوجد في أركان السجادة الأربعة أجزاء من البخارية كوحدات زخرفية قوامها الزخارف 
النباتية الدقيقة والمراوح النخيلية والأوراق ذات القواعد كأسية الشكل . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخل مزخرف بوحدات هندسية صغيرة قوامها أشكال 
مستطيلات ودوائر صغيرة الحجم » بينما زخرف الإطار الأوسط للسجادة بزخارف نباتية 
كبيرة الحجم قوامها ثمار الرمان والخرشوف علي أرضية من الفروع النباتية المتشابكة 
والمتداخلة . وجاء الإطار الخارجي للسجادة مزخرف بحبيات مطموسة صغيرة. 

وقد نفذت زخارف ساحة السجادة علي أرضية حمراء اللون بينما اٌستخدم اللون 


الأصفر والأسود والأزرق والأخضر لتنفيذ الزخارف . 


١١84 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١5(‏ 
التحفستسة؛ ١‏ ييكادةذات زكازف» حامات مقستصة: 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي محاطة بثلاثة إطارات). 


التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”,7‏ ١م).‏ 
مركز الضدع: + :الوركن ‏ الفنية لامر طورية: 
المقاس: ” ١١١‏ سم. 


0 ,11و01 ,1300-1900 ,ناتاه 320 تت 12012 , طأعاع:178 تاقهن) 56113116 
7 .م 10 .57م 1285ط15طتام 


الوصف: 

يزخرف ساحة السجادة جامتان مفصصتان ذات ثمانية روؤس ونجد أجزاء منها في 
الأركان الأربعة لساحة السجادة وفي منتصف ساحة السجادة . وفي حين مُلئت ساحة 
السجادة بنقاط دائرية صغيرة وزخارف نباتية دقيقة. 

ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات وقد تشابه الإطار الداخلى والخارجى تماما 
بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بزخارف نباتية متداخلة ومتشابكة قوامها الفروع النباتية 
والوريقات كأسية الشكل. 

وقد نفذت الزخارف بالخط الأحمر والأخضر الرفيع علي أرضية صفراء اللون في 
ساحة السجادة » وقد نفذت زخارف الإطار باللون الأخضر والأصفر علي أرضية بيضاء. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


)٠١1( لوحة‎ 


التتحفة: سجادة ذات زخارف الجامة الوسطى. 


الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 

مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والححرير . 

مركز الصنع: محفوظة بمتحف الفن والصناعة بفينا . 


المقاس: 110“4.6 سم. 


. 0.44 ,للاع5100 مخ عناوتتصخ ,ع ناكا لامع 011 ,تزع 1 ككدط .تخ 1ع 1اله17ا 

الوصطف: 

يتوسط ساحة السجادة جامة وسطي مفصصة يوجد في أعلاها وأسفلها شكل ورقة 
نباتية مزخرفة من الداخل بزخارف نباتية دقيقة قوامها أزهار متعددة البتلات ووريدات 
صغيرة الحجم ووزعت أجزاء من الجامة في أركان السجادة الأربعة (فرسم الجامة 
الوسطى يمثل الموضوع الأساسى فى زخرفة السجادة) وملئت أرضية ساحة السجادة 
بزخارف نباتية دقيقة ورسوم حيوانية ومناظر تصويرية قوامها رسوم لفرسان يمتطون صهوه 
جوادهم في وضعية حركة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية » بينما جاء الإطار الأوسط 
مزخرف بأشكال حبات الرمان وثمار القرنفل والخرشوف علي أرضية من الزخارف النباتية 
الصغيرة . 

ثم الإطار الخارجي للسجادة وقد زخرف بزخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم وريدات 


وأزهار صغيرة . 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )٠١4(‏ 
التتحفة: سجادة ذات جامة وسطي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة ب '110اء10115 متمتكالطءط1ن1" 


المقاس: ١71.8‏ 15 سم. 


المراجبع: 

5 2161 320 710113آ عطا غ2 لاع 20511111 359000 ,351 12012 01 ماععةظآ1 
1.7 

الوصف: 


لجامة صغيرة علي شكل معين في كل أضلعه أشكال مربعات صغيرة وبداخلها رسم لوريدة 
صغيرة ذات شكل دائرية ومحاطة بأربعة وريدات متعددة الفصوص. وقد زخرفت المساحة 
المحصورة بين الجامة الكبيرة والصغيرة بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم 
وريدات متعددة البتلات وأوراق نباتية صغيرة . 

وملئت ساحة السجادة بروسوم فروع نباتية كثيفة ومتداخلة ملتفة للداخل وتنتهي برسم 
ورقة ثنائية البتلات ٠‏ ذات قاعدة كأسية الشكل . كما نجد أشكال حزم نباتية في الأركان 
الأربعة لساحة السجادة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع مزخرف برسم وريدات 
صغيرة يفصل بينها فروع نبايتة دقيقة ويليه الإطار الأوسط وهو أكثر إتساعاً ومزخرف 
بزخارف نباتية قوامها رسوم لثمار القرنفل والخرشوف كبيرة الحجم يفصل بينها خطوط 
مستقيمة كما ملئثت أرضية الإطار برسوم وريدات صغيرة » ويؤطر السجادة إطار خارجي 
ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة(9١٠)‏ 
التحفة: سجادة ذات جامة وسطى. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى يحيط بها ثلاث إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (١١ه/7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمصانع شركة الهند الشرقية بمدينة دلهي الهندية. 


المقاس: 758١١ ١.١٠١‏ متر. 


7 .1م ,1170110 عطا 01 ماعم21ن) غدع01) ,ع 1نامع 1خ اعتمددا ,1م1اعد8/11 وعما 

الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بجامة وسطى على شكل بخارية (جامة بيضاوية الشكل 
يعلوها من أعلى وأسفل رسم لورقة نباتية) وقد زخرفت الجامة الوسطى من الداخل برسوم 
زخارف نباتية قوامها رسوم حشائش وأوراق نباتية لوزية الشكل وزهور متعددة البتلات» في 
حين ملئت ساحة السجادة خارج رسم الجامة بزخارف هندسية قوامها رسم أشكال معينات 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم وريدات 
صغيرة الحجم وقد تشابه الإطار الخارجي معه تماماً بينما جاء الإطار الأوسط و زخارف 
نباتية قوامها رسم حزم نباتية متراصة في وضعية أفقية. 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأبيض والأسود في زخرفة السجادة. 


١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات جامة الوسطى. 
التشكلل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطى محاطة بأربعة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/1‏ ١م).‏ 
مآذة الضقغ» ,تدك من الضبوف: والقطن ,وفيوظ الحرين. 
مركز الصنع: صنعت في الورش الفنية بشمال الهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب "100]ء00116) ع0 210هأعتانآ ,عدمج1" 


انخاس :261 4 مدن 
.118 ,ام031) ع1 ,ادعمة1/11 دجم 


زخرفت ساحة السجادة برسم جامة وسطى غير منتظمة الشكل مكونة من زخارف 
فروع نباتية محورة عن الطبيعة ويوجد أجزاء من الجامة في الأركان الأربعة في حين 
خايك شاحة النخاةة كالية هاما من لسارت 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذو زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم وريدات 
متعددة البتلات وزهرة عود الصليب صغيرة الحجمء ويليه الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية 
متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم وريدات ثنائية البتلات و سداسية البتلات وسط فروع نباتية 
كثيفة» ويليه الإطار الخارجي ذو زخارف نباتية دقيقة» ويحيط بالسجادة إطار خارجي 
خالي من الزخارف تماماً لحماية السجادة. 


وزخرفت السجادة باللون الأحمر والأصفر وقليل من اللون الأبيض في تناغم ودقة. 


١: 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١١(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72١م).‏ 
مركز الصنع: مصنوعة في إقليم كشمير التابع لشبه القارة الهندية. 
المقاس: ١١١ <“><٠‏ سم. 


.9 :11155 01111 ,ع110ان) و"اعتوتاطث ,ع01010 


سجادة ذات جامة وسطي مفصصة يحيط بها أوراق نباتية لوزية الشكل ومعلق في 
أعلها وأسفلها رسم لمشكاه ويوجد أجزاء من الجامة الوسطي موزعة في الأركان الأربعة' . 

كما ملئيت أرضية ساحة السجادة بزخارف نباتية دقيقة قوامها حبات الرمان وثمار 
الخرشوف والقرنفل . 

بينما جاء الإطار الداخلي للسجادة مزخرف بزخارف نباتية صغيرة والإطار الأوسط 
مزخرف بثمار حبات الرمان والخرشوف وسط أشكال جامات مفصصة وجامات من تثمانية 
أضلاع علي أرضية من الزخارف النباتية الدقيقة ويحيط بالسجادة الإطار الخارجي وهو 
عبارة عن شريط رفيع ذو وحدات زخرفية صغيرة . 

وتؤطر الشراريب أعلي وأسفل السجادة . 


'- لقد أطلقت بعض المصادر الأجنبية علي هذه السجادة 042 'إممع3 " 4# " 10182 , ممطة عتدهت " 

", أ6متقه 1أطء10ة أي السجادة تقليد سجادة أردبيل المصنوعة في مصانع شبة القارة الهندية » فقد استوحي 
الفنان زحارف هذه السجادة من سجادة أردبيل الموجودة بمسجد " صفي الدين " بأصفهان ؛ مما يدلل علي عمق 
التأثير الإيراني علي السجاد المغولي الهندي . 


راجع : 
48 1123125 ,11111561261085 50 711لا ع01110 5"ءن(ناطخ دع ناكا لامع 01 ,عمد 1اذ عع.آ 
. 2119.120 ,1988 2002مرآ ,مهكل10ن1] 


- للمزيد: انظر الفصل الخامس من نفس الرسالة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟5١١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي . 
الشكلل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع لسنة ١٠7١م‏ أوائل القرن (١١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بإقليم كشمير. 
المقاس: 701١ ١٠7١‏ سم. 


المرإاجصبع: م1]015.35ط قلع /بأعط. هه [. كاكه//:ماخط 


يتوسط ساحة السجادة جامة علي شكل معين قد زخرف من الداخل بزخارف نباتية 
محورة عن الطبيعة » في حين زخرفة السجادة برسوم زخارف نباتية قوامها أشكال فروع 
نباتية وعناقيد العنب وزهور متعددة البتلات وحبات الرمان ويتوسط هذه الزخارف أشكال 
معينات صغيرة الحجم » كما نجد زخارف نباتية محورة في الأركان الأربعة لساحة السجادة 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من الزخارف النباتية الدقيقة وقد تشابه مع 
الإطار الخارجي للسجادة في حين جاء الإطار الأوسط مزخرف برسوم نباتات قوامها 
رسوم ثمار الخرشوف والوريدات متعددة البتلات 8 

وقد جمع الفنان بين هذه الزنخارف في خطة لونية تبعث البهجة فنجده استخدم اللون 


الأزرق والأحمر والأبيض والأخضر . 


١/1 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١*(‏ 
التتحفة: سجادة ذات جامة وسطي. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير . 
مركز الصنع: مصنوعة بالمصانع الإمبراطورية بمدينة أجرا. 


المتقتحايل: - 176 سد 


11 ,011119716 ع01116 , 15م2] 11ل 0212155326“ ,كتاطوع نوع ل 


المرإصبع: 


الوصف: 


يتوسط ساحة السجادة جامة وسطي دائرية بداخلها رسم لجامة أصغر دائرية الشكل 
أيضاًء وقد زخرفت المساحة بين الجامتين بأشكال حيوانات متقابلة ومتدابرة وسط فروع 
نباتية كثيرة ومتشابكة تحمل وريدات صغيرة متعددة البتلات وقوام رسوم الحيوانات أشكال 
لحيوانات تشبه السباع وأشكال لطائر الطاووس صغير الحجم ومرسوم بطريقة محورة . 
بينما زُخرفت الجامة الدائرية الصغيرة برسوم نباتية محورة ومتشابكة وبداخلها رسم لجامة 
صغيرة مفصصة بداخلها رسوم نباتية محورة عن الطبيعة . 

وات امتم امه الما وكا رع رسك الحاسة التميظي كارك بكالية تشعفيرة 
ومتشابكة قوامها رسوم فروع نباتية تحمل وريدات صغيرة ومتشابكة قوامها رسوم فروع 
نباتية تحمل وريدات متعددة البتلات وأشكال ثمار القرنفل والخرشوف وزهرة نبات 
الخشخاش وزهرة الزنبق وكف السبع واللوتس الصينية مرسومة بطريقة محورة . 

وككراقت يناع "لسكا شرق ذه الها رق السانسة زرودوي. واف تعدو وميا 
أشكال سباع ونمور وغزلان في مناظر صيد وإفتراس وجميعهم في وضعية حركة . 

كما نجد أجزاء من الجامة الوسطي في الأركان الأربعة للسجادة علي شكل أرباع 
كارجاكة سس رد نعلي كا فلو نراقت متشا ركة بويقه هله 


ا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


وقد راعي الفنان في زخرفت هذه السجادة التماثل لحد كبير فقد قسمت الجامة 
الوسطي السجادة إلي جزئين متماثلين . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذات زخارف نباتية قوامها رسوم وريدات صغيرة 
وأوراق نباتية صغيرة »وقد تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع هذا الإطار تماماً. 

بينما جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً ذات زخارف نباتية قوامها رسوم زهرة اللوتس 
الصينية وريدات متعددة البتلات وأوراق نباتية ذات قواعد كأسية وأوراق تنائية البتلات. 

وتؤطر الشراريب السجادة من أعلي واسفل » وقد استخدم الفنان اللون الأحمر 


والأزرق والأصفر والإرجواني والأبيض. 


١ ا‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١54(‏ 
التحفة: سجادة ذات جامة وسطى. 
التشكللطل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطى محاطة بأربعة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن (57١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في الورش الفنية بمدينة الكجرات الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة بباريس. 
المقاس: 58"."لا 7.55 متر. 


7 .1م ١170110,‏ عطا 01 داعم21ن) أدع01) رع 1نامع1لخ اعتصمددا ,1م1اع 8/11 وعما 
الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسم جامة وسطى ذات شكل بيضاوي زخرفت من الداخل 
بشكل جامة دائرية مكونة من أوراق نباتية محورة عن الطبيعة» كما ملئت الجامة من 
الداخل برسوم أزهار متعددة البتلات وأزهار كف السبع وأوراق نباتية لوزية الشكل. 

كما ملئت ساحة السجادة حول رسم الجامة الوسطى برسوم فروع نباتية ملتفة 
ومتشابكة تحمل أوراق نباتية رمحية مسننة من ناحية واحدة» وتنتهي هذه الفروع بثمار 
خرشوف وأنصاف ثمار خرشوفء وقد راعى الفنان التمائل في توزيع العناصر الزخرفية. 

كما وزعت في أركان السجادة أرباع جامات زخرفت برسوم نباتية من زهرة كف 
السبع وأوراق لوزية الشكل. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من إطارين حارسين ويتوسطهما إطار أوسع» 
وجاءت زخارف الإطار من زخارف نباتية من حبات الرمان ورسوم وريدات صغيرة» وقد 
تشابه الإطار الخارجي الثالث معه تماماً. 

بينما جاءت زخارف الإطار الأوسط عبارة عن زخارف نباتية من فروع وأوراق 
نباتية مسسنة يتوسطها زهرة عود الصليب وشكل زهرة محورة وسط شكل نجمي متعدد 
الرؤوس» ويحيط بالسجادة بأكملها كنار خارجي من نسيج الكتان لحماية السجادة من 
التلف. 


وقد استخدم اللون الأحمر والأخضر والأصفر والأبيض والأسود. 


١74 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١(‏ 
التحفة: سجادة ذات جامة وسطى. 
السكمكل* مبقاده ذاك شكل مستطيل "(ساحة ويتطئ مشاطة بحكة إطارات): 
التاريخ: ترجعإدأواخرالقرن(7١ها///‏ ١م).‏ 
ماذة الشقةء' ,شك من الصدوت: والقطن «والحرين. 
مركن الضشع:* «صدعة هالورق :الفدية يُمدينة الكهراك الينضية: 


المنق اسن :3606 ار متو 


٠.190‏ ,1170110 عطا 01 ماعم21ن) غندع01) ,ع 1نامع لخ اعتصددا ,1م1اعد8/11 وعما 

الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسم جامة وسطى مفصصة يؤطرها من أعلى ومن أسفل 
رسم شكل هندسي غير منتظم وورقة نباتية محورة» وجاءت ساحة السجادة خالية من 
الزخارف ماعدا وجود أجزاء من الجامة الوسطى في الأركان الأربعة» وزخرفت هذه 
الأركان والجامة الوسطى من الداخل بزخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية دقيقة 
متداخلة ومتشابكة تحمل وريقات نباتية صغيرة وثمار قرنفل ووريدات متفتحة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم وريدات 
متعددة البتلات وزهور صغيرة الحجمء وقد تشابه الإطار الخارجي مع الإطار الداخلي 
تماماً» بينما جاء الإطار الأوسط ذو زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم ثمار 
خرشوف وقرنفل وفروع نباتية صغيرة الحجم. 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر والأسود. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١5(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف الجامة الوسطى. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى محاطة بأربعة إطارات). 
التاريخ: ترجعالدبدايةالقرن(7١ه/؟‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت في مدينة أجرا بالهند. 


المقاس: ١١.اا ١٠.5.8‏ متر. 


المراجبع: 
,و15 ,02001آ ,3102313) ع1عط1112 ركاءم31) 0112191 ,اولصف الوط 
11 

الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة بشكل جامة وسطى على هيئة معين من ثمانية أضلاع 
(غير منتظم الشكل) وبداخله فرع نباتي يحمل زخارف نباتية محورة» كما يحد رسم الجامة 
من أعلى وأسفل رسم ورقة نباتية محورة عن الطبيعة؛ وقد ملئت ساحة السجادة بزخارف 
نباتية في وضعية أفقية تحمل رسوم أزهار ونباتات محورة عن الطبيعة» كما يوجد أرباع 
جامات في الأركان الأربعة لساحة السجادة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط ضيق من زخارف نباتية 
دقيقة وقد تشابه مع الإطار الثالث تماماً. 

بينما جاء الإطار الثاني أكثر إتساعاً ذو زخارف نباتية محورة قوامها رسوم وريدات 
متعددة البتلات وزهرة عود الصليب وأوراق رمحية مسننة في هيئة محورة عن الطبيعة. 

ويحيط بالسجادة من الخارج إطار خالي تماماً من الزخرفة لحماية السجادة. وقد 


استخدم الفنان اللون الأزرق والأصفر والأحمر والأبيض في زخرفة السجادة. 


١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


ه - السجاد ذو الزخارف الهندسية 


انتجت الهند في العصر المغولي سجاجيد ذات زخارف هندسية » حيث يغلب علي 
السجادة الطابع الهندسي في الزخرفة من حيث الشكل والمضمون والطابع العام فنجد 
الزخارف في هذا النوع من السجاد تنحصر في أشكال المعينات والمربعات والمستطيلات 
وغيرها من الأشكال الهندسية المتعارف عليها . 

وبذلك يمكننا القول بأن الفنان الهندي لم يكتفي بتنفيذ العناصر الهندسية علي 
السجاد بإستحياء ولكن وُجدت سجاجيد تحمل الطابع الهندسي تماماً» وامتازت الزخارف 
الهندسية على السجاد المغولى بأنها زخارف مجردة الغرض منها إبراز الطابع الزخرفى 
وليست لها دلالة رمزية. 


ولعل من أمثلة هذا النوع من السجاجيد: 


١م‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١1(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات) . 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72‏ ١م).‏ 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك . 
المقاس: 7٠١61١”‏ سم. 


المرالصع: .2820م 11ناكةتط/لمطغ ا /تمء. اع متةعطة011م ماعط /7/1/17//:ماط 


زخرفت ساحة السجادة بأشكال نجمية تتكون من أنثشي عشر ضلعاً وأشكال غير 
منتظمة في المساحات المحصورة بين الأشكال النجمية » حيث يغلب علي السجادة الطابع 
الهندسي في الزخرفة. 

ويصل بين الأشكال النجمية خطوط صغيرة مستقيمة » وقد ملئت ساحة السجادة 
بزخارف نباتية قوامها رسوم أوراق نباتية محورة ووريدات متعددة البتلات وثمار القرنفل 
والخرشوف وزهرة الخشخاش ٠‏ وأوراق رمحية صغيرة الحجم » ورسم الزخارف النباتية وسط 
أشكال هندسية أضفي عليها شئ من التحوير عن الطبيعة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع مزخرف بأشكال معينات 
صغيرة متصلة عند روؤسها وبداخلها رسم لورقة نباتية محورة . 

ويليه الإطار الأوسط وهو أكثر إتساعاً ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها 
رسوم فروع وأوراق نباتية ورسوم ثمار القرنفل والخرشوف كبيرة الحجم وأشكال الحزم النباتية 
ووريدات متعددة البتلات . ثم الإطار الخارجي للسجادة وعبارة عن ضيق به زخارف نباتية 
قوامها رسم لفرع نباتي متعرج يتوسطه في وضعية متبادلة زهرة صغيرة ذات لون أحمر 
وأسود . 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر والأسود . 


١م‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١4(‏ 
التحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات) . 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير . 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المقاس: 5.5 ١١1٠١‏ سم. 


المرإاصبع: 


ب أكث 01 112اء1/1115 32غ011م 1161620 ص[ دع دخا الدخصع0121 , تقع841211 لمم له صطادطا 
1973 , عناملا ءار 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال زخارف نباتية بطريقة محورة أضفت عليها الطابع 
الهندسيء فنجد المراوح النخيلية نفذت بطريقة تشبه النجمة الثمانية الإضلاع » كما ربطت 
بينها أشكال فروع نباتية تشبه الخطوط المتعرجة في حين انتشرت ثمار الخرشوف وحبات 
الرمان في ساحة السجادة في وضعية رأسية وقد نفذت كل هذه الزخارف علي أرضية من 
الزخارف النباتية دقيقة الحجم»؛ ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي قوام زخرفته نقاط 
مطموسة متباعدة أما الإطار الخارجي للسجادة فمزخرف بنقاط مطموسة شديدة التقارب. 

بينما جاء الإطار الأوسط يحمل زخارف نباتية كبيرة الحجم قواها ثمار القرنفل 
وحبات الرمان ومتراصة بجوار بعضها وسط فروع نباتية متداخلة ومتشابكة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأزرق والأبيض والأخضر في تنفيذ 
الزخارف. 


١8: 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١9(‏ 
التحفة: جزء من سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكل: جزءٍ من سجادة ذات شكل مستطيل. 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7١م).‏ 
مركز الصنع: صنعت في مدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان. 
المقاس: هده« 6١‏ سم. 


المرإاجصبع: 


1 ه11 2[ ذم ناكا لماطع01 : مدعل 5131179 طنج 31.5 , لمقصطاما 
0 ., الث 01) لتتاء1/1115 


الوصف: 
زخرف هذا الجزء من السجادة بشكل مستطيل ينتهي عند طرفيه بزخرفة نجمية 
ويحصر الشكل بداخله زخارف نباتية قوامها أشكال ثمار الخرشوف وزهور متعددة البتلات 
وأوراق رمحية الشكل محورة وثمرة القرنفل وعلي جانبي الشكل المستطيل زخرفة ورقة نباتية 
محورة عن الطبيعة؛والي يمين ساحة السجادة نجد شريط رفيع به زخارف نباتية دقيقة 3 
ونجد علي يسار ساحة السجادة شريط رفيع ويليه إطار به زخارف أوراق نباتية 
محورة ومتقابلة عند رؤسها وتحصر بينها شكل ورقة نباتية ثلاثية . 
وقد استخدم الفنان فى تنفيذ زخارف السجادة اللون الأصفر والأسود والأزرق الفاتح 


واللحمو : 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١١١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية . 
الشكلل: سجدة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التارهيتخ: ترجع إلى عصر شاه جهان ١1508-31574(‏ م). 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف النسيج بواشنطن . 


المقاس: 5لاه » ١535‏ سم. 


. 105.م 1996 , تا طلتطعامء5 , 88 , اله - 
320 111855 : 132 , أأعمصصعظ , ممناعه011ك2 مدك11ه0اع ]1 عطا م1 12571010519م - 
.129-00 م , 1977 2002م.آ , 170110 عطلا 01 حأاعمتده 


الوصف: 

يزخرف ساحة السجادة أشكال معينات متماسة عند رؤسها تحصر بداخلها زخارف 
نباتية قوامها رسم لحزمة نباتية داخل كل معين » تحمل هذه الحزمة أشكال فروع نباتية 
وأزهار وأوراق متعددة البتلات . 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية الدقيقة وقد تشابه الإطار 
الخارجي معه من حيث الشكل والزخارف بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بزخارف 
نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها ثمار الخرشوف والقرنفل . 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأبيض والأصفر والأخضر في تنفيذ الزنخارف 
علي ساحة السجادة . 

ونلاحظ رغم أن الزخارف النباتية هي العنصر الذي طغي علي زخرفة السجادة لكن 
وجود العناصر النباتية في ساحة السجادة داخل أشكال معينات متماسة أضفي عليها 


١/1 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (١؟7١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية . 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات) . 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل72١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن والحرير . 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف الفنون بواشنطن. 


١‏ لمقاس: 5 ١6م‏ سم. 


5121.6210 123/011 001/396 للع [عع لاع ماع /لجطام». 2ع 1طططه] احا 177177177// :خط 
الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بصفوف رأسية من الأشكال النجمية وأشكال الصلبان 
المتعامدة تحصر بداخلها زخارف نباتية قوامها ثمار الخرشوف والقرنفل وأشكال حزم نباتية 
تحمل فروع وأوراق نباتية. 

ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع مزخرف بزخارف نباتية دقيقة عمل كإطار داخلي 
وقد تشابه الإطار الخارجي للسجادة معه تماماًء في حين زخرف الإطار الأوسط بأشكال 
حزم نباتية ووريدات وزهور متعددة البتلات. 

كما نلاحظ بقايا لشراريب في أعلي وأسفل السجادة »وقد استخدم الفنان اللون الأحمر 
والأصفر والأبيض والأخضر. 

وكعادة السجاد المغولي الهندي جاءت الزخارف النباتية داخل أشكال هندسية مما 
أضفي علي السجادة طابع الزخرفة الهندسية. 


١ 04 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (؟7؟١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات طابع هندسي وبها زخارف نباتية. 
الشكلل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة ويحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجعادالقرن(١١هل”72١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة لاهور الهندية. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: 55 "”0ااسم. 
142 ,اتم021) ع1 ,أدعمة1/11 دحم 


رغم أن زخارف السجادة يغلب عليها طابع الزخارف النباتية ولكن تم تصنيفها على 
أساس الوحدات والأشكال الهندسية المنفذة بداخلهاء» تلك التصميمات النباتية من رسوم 
أزهار وأوراق نباتية وزهرة اللوتس الصينية ذات الخمس بتلات والوريدات متعددة البتلات 
وكذلك الفروع النباتية والأوراق النباتية الملتفة والمنفذة على الإطارات المحيطة بالساحة. 

ولكن ما يسترعي النظر في السجادة هي تلك الزخارف الهندسية المكونة من 
أشكال مستطيلات غير منتظمة الشكل كوحدة هندسية زخرفية تُفتَذْ بداخلها العنصر 
الزخرفي النباتي» كما كونت الفروع النباتية مع بعضها أشكال معينات تحصر بداخلها 
معينات اصغر حجماً. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر والأسود والبرتقالي في تنفيذ 
زخارف السجادة. 


١مم‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (*؟7١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها بثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١١ه/7١م)‏ وبداية القرن (5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير والقطن . 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية الإمبراطورية بالهند. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 


المقاس: 555 570 سم. 


118 1118221 عط 01 ذ5أءم031) 120132 ,2010لا ذتاعء :11015 ,اعع1 1721 اعتمودا 
.6 ,الث 01 172ناء1115/ 0113م ماع81 ع1" 


الوصطف: 

يزخرف ساحة السجادة أشكال جامات دائرية مفصصة متصلة عند رؤوسها مكونة 
بينها أشكال معينات وقد زخرفت بداخلها بزخارف نباتية قوامها رسوم الخرشوف وحبات 
الرمان والورقة الرمحية المسننة وزهرة التوليب وقد تشابكت مع بعضها عن طريق فروع 
نباتية دقيقة ورفيعة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي مزخرف بزخرفة حبيبات صغيرة ومتشابه مع 
الإطار الخارجي للسجادة » في حين جاء الإطار الأوسط مزخرف بأشكال جامات 
مفصصة تحصر بداخلها زخارف نباتية متشابكة ومحورة كما مُلئت المساحات خارج 
أشكال الجامات بزخارف نباتية محورة الشكل . 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأسود والأزرق والأخضر في 


١8 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (54؟١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية . 
التشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مركز الصنع: صنعت في المصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور . 


القنقتحايق:: 48 ند 


/51121-11155 1155/1011 -0-22110|116]-5111016 /010 11185.60 321015721312110116//:ماغط 

الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف جامات مفصصة متماسة عند رؤوسها تحصر 
بداخلها زخارف نباتية قوامها رسم لزهور متعددة البتلات وأوراق رمحية مسننة صغيرة 
الحجم 2 وقد وضعت الزخارف في وضعية متعامدة ومتناسقة مع الطابع الهندسي 5 
وقد تشابه الإطار الخارجي مع الإطار الداخلي تماماً . 

بينما زخرف الإطار الأوسط بأشكال مستطيلة تحصر بداخلها زخارف نباتية قوامها 
زهور التوليب الصغيرة والأوراق متعددة البتلات وذلك في وضع متعامد ليناسب الأشكال 
الهندسية في السجادة كما فرشت الأرضية خارج أشكال المستطيلات بزخارف نباتية 
متشابكة قوامها زهور متعددة البتلات . 

وقد نفذت الزخارف علي أرضية ساحة السجادة ذات اللون الأحمر كما استخدم 


الفنان اللون الأصفر والأزرق والأسود والأبيض . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5؟١١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكط: «جادة مستطيلة (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/7١م)»‏ (١١ه/‏ 18١م).‏ 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صُنعت بالمصانع الإمبراطورية بمدينة لاهور. 


اللسش هاس :355535 شم 


, 5أت310© 0112121 , لف لتختاطعد اع انآ 


زخرفت ساحة السجادة بأشكال هندسية قوامها رسوم جامات متماسة عند جوانبها 
بأشكال وريدات صغيرة . كما تحصر الجامات بداخلها أشكال فروع نباتية تنتهي برسم 
زهرة ويحمل الفرع علي جانبيه أوراق نباتية صغيرة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريطين رفعين بهما زخارف هندسية 
بسيطة » وقد تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار الداخلي تماماً . بينما جاء 
الإطار الأوسط أكثر إتساعاً ذات أرضية حمراء اللون عليها زخارف ورقة نباتية ثلاثية 
مرسومة بشكل محور نسبياً في وضعية معكوسة وأسفل رسم الورقة الثلاثية وريقات نباتية 
صغيرة» كما نجد في الأركان الأربعة رسم زخارف هندسية محورة ومجردة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأسود والأخضر والأصفر في تنفيذ زخارف 
السجادة » كما تؤطر بقايا الشراريب السجادة من أعلي وأسفل . 


١54١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة (5؟١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
الشكلل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي (سنة ١٠17١م)‏ مطلع القرن (١١ه/‏ 18١م).‏ 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صُنعت بمدينة جابور بشبه القارة الهندية. 


الكفسياين». ٠.‏ ره نم 


0 0اع10 ,رأءم6©35 عه 320 اللطلطة لقطاع تتطط ,نزع1لهمط ل0ممدستل - 
161 1111151111 
,و 3165© 011612131 , لفلختاطءد طاعتصانا - 


الوصف: 

يُزخرف ساحة السجادة أشكال جامات مفصصة متماسة عند جوانبها وتلتقي رسوم 
الكائراك'عثة ككل ووقة تناكنة:ذاك أرئعة فصنوطن مخورة تهدا كن الملسعة .وقد رسمف 
أشكال الجامات بخطين مزدوجين . 

وتحصر الجامات بداخلها رسم وريدات سداسية الفصوص ينتهي أحد فصوصها 
لأسفل برسم ورقتي نباتين صغيرتين وكأنهما قاعدة للوريدة الكبيرة . وجاء رسم الوريدات 
ذات طابع هندسي مجرد ليتناسب مع طبيعة زخارف السجادة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريطين رفعين من نقاط مطموسة 
متجاورة يحصران بداخلها فرع نباتي ملتف يحمل زهور ووريدات متعددة البتلات . وقد 
تشابة الإطار الخارجي مع الإطار الداخلي للسجادة تماماً. 

بينما جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً وذات زخارف نباتية قوامها رسم لفرع نباتية 
بشكل هندسي محور ويحمل وريدات سداسية البتلات وأوراق نباتية لوزية الشكل . 
وتؤطر الشراريب السجادة من أعلي وأسفل ونفذت باللون الأبيض » وقد استخدم الفنان 
اللون العاجي والأحمر في نتفيذ زخارف السجادة . 


١ حل‎ 
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لوحة )١71(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
التشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها أربعة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صُنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صُنعت في مدينة باكستان التابعة لشبه القارة الهندية. 


المقفحاين: 1533 د 


110061 للخ عنانتتصخ ,15اكا لخطع 011 ,تزع1 كدخ 1161ة 7لا 

الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسوم زهرات صغيرة الحجم ومتراصة في وضعية أفقية مما 
جعلها تبدو وكأنها نقاط مطموسة وضعت في صفوف أفقية . 

ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع مزخرف بزخارف حبيبات صغيرة عمل كإطار 
داخلي للسجادة ويوجد شريط رفيع مثله تماماً كإطار خارجي . 

ويلي ذلك الإطار إطار ثاني عبارة عن شرطين رفعين مزخرفين بزخارف نباتية دقيقة 
داخل خطوط متعرجة وقد تشابه مع الإطار الرابع للسجادة تماماً . 

أما الإطار الثالث (الأوسط) فقد زُخرف بزخارف نباتية دقيقة ومحورة ويغلب عليها 
الزخرف بالأوراق الرمحية صغيرة الحجم وأوراق نباتية ذات شكل محور عن الطبيعة وفروع 
نباتية متشابكة في تناغم هندسي ؛ وقد خحُصرت زخارف هذا الإطار الأوسط وسط 
شريطين رفعين مزخرفين بزخارف نباتية دقيقة للغاية » وقد استخدم الفنان اللون الأحمر 
والأبيض والأصفر والأسود في تنفيذ الزخارف . 

ورغم أن هذه السجادة رُخرفت بوحدات زخرفية نباتية في الأغلب ولكن ثفذت هذه 
الزخارف بطريقة محورة عن الطبيعة وسط أشكال هندسية مما أضفي عليها الطابع 
الهندسي في الزخرفة . 
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لوحة (8/؟١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية ونباتية. 
الشمكل:- اسجاةة ذات شكل سَننظيل (وسظى :محاطة بقلاثة إطارات): 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/8‏ ١م).‏ 
ماذة الضمع: .ضحت من الضوف والقطن: 
مركز" الل :: صف بالرركن لقني بالهنة: 
مكان الحفظ: محفوظة ب 5زعو2 1[ع20ةط)25نك1 
المتقساين؟ 1156:5142 سم 


المرإبع: 


5 1656 55]61111185ناىا ,ع2كأقطء5 عماعع 176101 أقمتكا عاءئ1لطتة !15 
.1م ,1986 ,قمتااع6 ,رأممتكا عاءعئ تلطه ]11151 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف هندسية تحصر بداخلها زخارف نباتية» فقد ملئت 
ساحة السجادة برسوم أشكال هندسية من ستة عشر ضلعاً متماسين عند رؤوسهم» وقد 
ملئت ساحة السجادة داخل وخارج هذه الأشكال الهندسية بزخارف نباتية متنوعة قوامها 
رسوم شجيرات صغيرة من أوراق مسننة وفروع نباتية صغيرة ومحورة وأشكال فازة يخرج 
منها فروع نباتية صغيرة تحمل زهور بيضاء ووريدات متعددة البتلات وأزهار ذات قواعد 
كأسية الشكل وأزهار اللوتس الصينية» كما نجد في الشكل الثالث من أسفل رسم لفرع 
نباتي يقسم الشكل إلى جزئين متساويين من أزهار بيضاء. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية محورة تشبه الزخارف 
الهندسية في تكوينهاء وقد تشابه الإطار الخارجي مع الإطار الداخلي بينما جاء الإطار 
الأوسط أكثر إتساعاً ذو زخارف نباتية قوامها رسوم ثمار القرنفل وأوراق رمحية ملتفة 
وثمار القرنفل وحبات الرمان. 
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لوحة (9؟١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
التشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطي يحيط بها ثمانية إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي أواخر القرن (١١ه/‏ 7١م)‏ وبداية القرن (5١ه/8‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 


المقاس: 7١١‏ ذا ١15‏ سم. 


المراجبع: 
111102 3201 غ112 مقصطلطء ,مقاوع11ن'1' - لتتعاموء 12012 1م 5عنا لعا 
3 

الوصف: 


يُزخرف ساحة السجادة زخارف هندسية قوامها رسوم أشكال معينات كبيرة متصلة 
عند روؤسها بأشكال معينات صغيرة وعلي جانبي ساحة الإطار أشكال مثلثات كبيرة 
بالتبادل مع مثلثات صغيرة الحجم . 

وقد زخرفت الساحة داخل أشكال المعينات والمثلثات وفي المساحة المحصورة بينهم 
بزخارف هندسية قوامها أشكال مربعات ومعينات صغيرة بداخلها زخارف نباتية دقيقة 
ومحورة وتملاً الساحة أيضاً أشكال غير منتظمة الشكل وخطوط هندسية مجردة ومتعرجة. 

ويحيط بساحة السجادة الإطار الأول الداخلي وهو عبارة عن شريط رفيع من خيوط 
صغيرة متجاورة ويليه الإطار الثاني وهو شريط رفيع ذات حبات صغيرة مطموسة ثم 
الإطار الثالث ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم زهور متعددة البتلات 
ووريدات صغيرة يفصل بينها فرع نباتي متعرج وقد تشابهت هذه الإطارات مع الإطار 
الخامس والسادس والسابع للسجادة بينما جاء الإطار الرابع أكبرهم حجماً ذات زخارف 
نباتية كثيفة ومتشابكة قوامها رسوم أوراق نباتية متقابلة مكونة أشكال دوائر صغيرة . ويلي 
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هذه الإطارات من الخارج الإطار الخارجي للسجادة وهو عبارة عن شريط رفيع خالي تماماً 
من الزخارف . 

كما تؤطر الشراريب السجادة من أعلي وأسفل ونلاحظ أن الفنان رسم الزخارف 
النباتية بطريقة هندسية محورة وبعيدة عن الطبيعة كما وضعها داخل أشكال هندسية لتلائم 
الشكل العام لزخارف السجادة ذات الطابع الهندسي . 


١45 
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)١٠١( لوحة‎ 


التتحفة: «جادة ذات زخارف هندسية . 


الشكل: سجادة مستطيلة ذات ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات . 
التاري خ: ترجع إلي القرن (5١ه/8١م)‏ (١ه/1١ام),‏ (أواخر حكم أباطرة 
المغول بالهند). 


مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن . 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية بالهند. 


المقاس: "6٠١ "١١١56‏ سم. 


المراجبع: 
111100 320 غ112 مقصقلطء ,مهمادع11ن1' - لتتعاموء 12012 1م دعن لعا 
6 

الوصف: 


يزُخرف ساحة السجادة زخارف هندسية قوامها رسوم أشكال ثلاثة مستطيلات غير 
منتظمة » حيث نجد في كل ضلع رسم لمثلث صغير وزخرفت أشكال المستطيلات من 
الداخل بشكل مربع وملئت المساحة بداخل شكل المستطيل والمربع بزخارف نباتية متشابكة 
ومحورة تبدو وكأنها أشكال سداسية ودائرية صغيرة . كما فرشت أرضية الساحة خارج 
أشكال المستطيلات بزخارف نباتية قوامها رسوم نباتية محورة وسط تراكيب وأشكال 


4. 


هندسية. 
ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذات زخارف هندسية قوامها رسوم أشكال 
مربعات بداخلها رسوم وريدات صغيرة قد تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار 
الداخلي تماماً . 
نيثما جاء الأطار الأرشظ أككن اشتباعا ذاس خارف فياقية محورة فمروحة بأشكال 
هندسية مجردة » وتؤطر الشراريب السجادة من أعلي وأسفل . 


١ / 
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لوحة )١*1١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
التشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بأربعة إطارات). 
التاريتخ: ترجع إلي القرن (١١هل”,7١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير والقطن. 
المقاس: ا 


المراجبع: 
7100611 طخ نان تالصخ ,15كا 1م011 ,تزع 1 كوخ 1161ة117 


الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال معينات متقابلة عند رؤسها دون أن تتلامس وزخرفت 
المعينات من الداخل بأشكال شجيرات صغيرة تحمل ثلاثة فروع نباتية ينتهي كل فرع برسم 
يشبه المراوح النخيلية . 

ويحيط بالسجادة إطار داخلي مزخرف بخطوط متعرجة ومتماسة وقد تشابه الإطار 
الثالث للسجادة من حيث الزخارف مع هذا الإطار » بينما زخرف الإطار الأوسط برسم 
فروع نباتية متداخلة ومتشابكة تنتهي بشكل ورقة نباتية ثلاثية شبة محورة عن الطبيعة . 

ويحيط بالسجادة إطار رابع وهو الإطار الخارجي للسجادة وجاءت زخارفة نباتية 


دقيقة ومتداخلة 5 
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لوحة (؟5*١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
التشكلل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”72١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن . 
المقاس: .17 ١8١‏ سم. 
المرإاجصبع: 
.174 ,71006112 لمث عناوتتصخ ,متكا لم011 ,تزع 1 كتوطخ 1161ة17ا 

الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة برسوم مثمنات يوجد بداخلها أشكال مربعات يخرج منها ثلاثة 
أوراق نباتية ويفصل بين أشكال المثمنات فروع نباتية محورة وأشكال متلثات. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نقاط صغيرة مطموسة وقد تشابه 
الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار الداخلي تماماً. 

بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بأشكال معينات متماسة عند رؤسها. 


والجدير بالذكر أن الفنان المغولي في هذه التحفة اعتمد علي الزخارف الهندسية 
دون اقتباس عناصر زخرفية نباتية كما اعتدنا في النماذج السابقة. 


ل 
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لوحة )١*(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف هندسية. 
التشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطى يحيط بها خمسة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ها/2١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من القطن والصوف. 
مركز الصنع: صنعت فى ورش عمل السجادة بباكستان في شبة القارة الهندية . 


المقاس: ث >" ع و//ا١‏ سم . 


5100611 مث عنانتتصذ ,ع ناكا لدخصع 011 ,تزع تمطح رعغألة117 

الوصف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال معينات متماسة تحصر بداخلها زخارف نباتية 
متداخلة ومحورة كما مُلئت المساحة خارج إطار المعينات بزخارف نباتية متشابكة . 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شرطين من الزخارف ذات نقاط 
مطموسة ومتقاربة مع بعضها وقد تشابه الإطار الخارجي للسجادة مع الإطار الداخلي 
ا 

بينما زخرف الإطار الأوسط للسجادة وهومقسم إلى (ثلاثة أشرطة) بأشكال معينات 
كبيرة وصغيرة تحصر بداخلها زخارف نباتية محورة عن الطبيعة . 

كما اختلف شكل الإطار في أعلي وأسفل ساحة السجادة حيث جاء الإطار أكثر 
إتساعا ومزخرف بأشكال معينات متماسة تحصر بداخلها نقاط مطموسة . 
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5 - السجاد ذو زخارف أوربية الطراز 

انتجت الهند هذا النوع من السجاد الذي تميزت زخارفه بأنها علي النمط الأوربي 
في الزخرفة» حتي يكاد النظر إليها يطن أنها من صناعة إيطاليا أو فرنسا في 
القرن (8١م»‏ 5١م).‏ 

فنجد هذا النوع من السجاجيد الهندية زخارف شديدة التحوير عن الطبيعة منفذة 
بطريقة الروكوك والباروك . 

ولعل هذا النوع من السجاد المغولى الهندى صنع تحت إشراف الشركات الأوربية فى 
الهند لاسيما شركة الهند الشرقية الإنجليزية. 
ومن أمثلة السجاد المغولى الهندى المزخرف علي النسق الأوربي: 


* 'طراز الباروزك " طراز فني ظهر في روما في نهاية ق ١‏ ١م‏ نتيجة للتطورات السياسية والإجتماعية والفكرية 
والسياسية في أوربا » وكلمة " باروك " مشتقة من الأسبانية وتعني " اللؤلؤ غير منتظم الشكل " . 

" طراز الروكوكو" ظهر في آواخر حكم لويس الرابع عشر واستمد اسمه من كلمة " الصدفة " التي شكلت هيئتها 
غير المنتظمة الشكل وخطوطها المنحية وزخرفتها المشعة ؛ وقد إزدهر هذا الفن في فرنسا وإيطاليا وألمانيا . 

" راجع ل 

- نعمت اسماعيل علام» فنون الغرب ». دار المعارف . ط” ٠3/857١,عص“"7‏ 5 .١‏ 

- حسن الباشا » دراسات في فن النهضة وتأثره بالفنون الإسلامية » مطبعة جامعة القاهرة . »١919٠‏ د.ت. 

- جمال محمود مرسي » تذوق معالم تاريخ الفن يوست ثرت 
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)١*54( لوحة‎ 


التحف ك: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 


التاريخ: ترجع إلي القرن (١١ه/17١م)»‏ (سنة575١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت في مصانع شركة الهند الشرقية بمدينة لاهور. 
المقاس: .ه” ١١١‏ سم. 
المراجبع: 
.م19221) كاعم21ء 177071 لطقط ع.ع.ء ,5211 261 لمنهة 3.1 بكاء تلمع - 
. 40.م ,( 1973 ,كط00دعء11طتام نزع007 : 9820116 ءا 
01 121761517 : ع1لكده5 ) . ممعلرع.ا عتاكا لمخصمع 011 عط . جعاء2 رعممام - 
. 193. م,( 1977 ,21255 02 ع متطامة”77 


لمخصمع 2ه " 1500 عزم1ع8 داءم31) لداخمع 011 01 تكامامتطك" , صتاكة 1.1.8 - 
. 2.17/65 ,1986 1126( 20.3 , 71 ,701 /تكع1لكع1 1115 


الوصف: 


زخرفت ساحة السجادة برسم أربعة شعارات كل شعارين متقابلين متشابهين فنجد 
الشعار الأول يحمل حرفي "12 - 5"حيث كُتب حرف " 12 " وسط شكل مثمن الأضلاع 
ويحيط به من الجوانب الأربعة حرف " 5 " » ويتوسط ساحة السجادة رسم لشكل يشبه 
الشارة (العلامة) ترمز لشركة الهند الأنجليزية ويعلوها رسم لأحد القديسين يمسك بيده 
اليسرى كتاباً ربما يكون نسخة من الإنجيل وحول رأسه هالة» ونجد أسفل هذه الشارة كتابة 
باللغة الإنجليزية تقرأ (61178.11147115.10.6010) وتعني الشكر للإله. (لوحة 5؟7أ) 

بينما جاء الشعار الثاني فيه رسم لنسر مجنح » ويتوسط رسم الشعارين شكل زخرفي 
يشبه النافورة رُسم في أعلاه رسم لشخص جالس . 

في حين مُلئت ساحة السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم حبات الرمان وثمار 
الخرشوف والقرنفل والوريقات النباتية متعددة البتلات . 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من الزخارف النباتية الدقيقة بينما جاء الإطار 
الأوسط مزخرف بزخارف نباتية قوامها رسوم ثمار الخرشوف والقرنفل والأوراق الرمحية 
ويحيط بالسجادة إطار خارجي مزخرف بزخارف نقاط صغيرة متماسة » وقد استخدم 


الفنان اللون الأحمر والأزرق والأبيض والأسود والأصفر. 
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لوحة (ه"١)‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف علي النسق الأوربي. 
الشكل: سجادة ذات شكل مستطيل (ساحة وسطى يحيط بها إطارين). 
التاريمخ: ترجع إلي أواخر القرن (١١ه/‏ 7١م)‏ وبداية القرن (5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالمصانع الإمبراطورية في كشمير. 


المقاس: هلا > .٠ه‏ سح . 


1!160150 20ة 21610ع10ع:17 , كاعم031) 320 155اكا لمخطع 01 ,لعع] (10016د 
11 1020102 


الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بأشكال فروع نباتية تحمل أزهار متعددة منها زهور اللوتس 
الصينية والزهور متعددة البتلات والأوراق الرمحية المسننة . 

ويوجد في أسفل ساحة السجادة شكل فازة مزخرفة بزخارف نباتية دقيقة يعلوها رسم 
لشعار به حرفين وهما " 16 - 8 " ويعلوه فرعين نباتين محورين قد رُسم فوقها شكل تاج 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع ثم الإطار الأوسط 
مزخرف بزخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية وزهور متعددة البتلات وثمار خرشوف 
وحبات رمان . 

ويحيط بالسجادة إطار خارجي مزخرف بفروع نباتية دقيقة وقد صنعت هذه السجادة 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١5(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
الشكلل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات). 
التاريخ: ترجع إلي النصف الثاني من القرن([١1١هل”‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: مصنوعة من الصوف والقطن والحرير. 
مركز الصنع: مصانع شركة الهند الشرقية الإنجليزية. 
المتقتحائن:: 3106168 اسم 


.9 , قأءم21© 320 11155 0112121 ,لعع1 51311637 


المرإصبع: 
الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بصفوف أفقية من الزخارف النباتية قوامها ثمار الخرشوف 
وفروع نباتية ملتوية وزهور متعددة البتلات وحبات الرمان صغيرة الحجم . 

كما نلاحظ في وسط السجادة وسط الزخارف النباتية صف من المربعات بداخلها 
رسوم صلبان". 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق مزخرف بزخرفة حبيبات صغيرة غير متماسة وقد 
تشابه الإطار الخارجي معه تماماً . 

بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بزخارف نباتية محورة قوامها رسوم حبات الرمان 
وثمار الخرشوف وسط زخارف نباتية صغيرة الحجم ومتشابكة . 


* ومن المرجح أن يكون هذا النوع صُنع لكي يُصدر إلي الخارج عبر شركة الهند الشرقية الإنجليزية ويباع فى 


الأسواق الأوربية. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١1(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
التشكل: سجادة مربعة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها ثلاثة إطارات) . 
التاريخ: ترجع إلي أواخر عهد الأمبراطورية المغولية بالهند القرن(5١ه/8١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صُنعت في مدينة أجرا الهندية. 
المقاس: ”02": < 557 سم. 
المراجبع: 
/0130-320-2011-12011230-1155 2 ا/حطمء . تته لاع تل[وع001151. 177177//:ماخط 

الوصف: 

يزنخرف ساحة السجادة صف أفقي من رسوم تشبه الشكل الصليبي ومتعامدة 
ومتماسة عند أطرافها وقد زخرفة بزخارف نباتية محورة عن الطبيعة. 

ويعلو هذا الصف في أعلي وأسفل ساحة السجادة أشكال جامات مفصصة مزخرفة 
من الداخل بزخارف نباتية دقيقة قوامها فروع نباتية وأشكال زهور متعددة البتلات. 

كما اتصلت الزخارف بخط رأسي رفيع مما عمل علي تقسيم ساحة السجادة إلي 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية دقيقة ومحورة ويليه الإطار 
الأوسط ذات الزخارف النباتية المحورة وكذلك الإطار الخارجي للسجادة زخرف بزخارف 
نباتية شديدة التحوير. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأخضر والأزرق والأصفر والأبيض. 

ونلاحظ مدي التأثير الأوربي والذي ظهر بشدة أواخر عهد الأمبراطورية المغولية 
بالهند وبداية الإحتلال البريطاني والذي تمثل في التحوير الشديد عن الطبيعة حتي يكاد لا 
نري عنصراً نباتياً ذات طابع زخرفي مغولي متعارف عليه. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١*8(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
الشكل: سجادة مستطيلة الشكل (ساحة وسطي يحيط بها إطار خارجي). 
التاريخ: ترجع إلي القرن (١١هل”7‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وموشاه بخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بمصانع الدولة بمدينة لاهور . 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة خاصة . 


المقاس: ١/٠‏ ا ”484 سح . 


32831[ , 0167[ عأت2601201 11155 0112121 طع65مع177.[32 , دعاتقطء 010106 

الوصطف: 

يتوسط ساحة السجادة شكل جامة وسطي ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة 
ومحورة عن الطبيعة شديدة التأثر بزخارف الروكوكو والباروك التي انتشرت في عصر 
النهضة الأوربية فيما بين القرنيين (15: 18١م).‏ 

وقد ملئت ساحة السجادة بأشكال زخارف وحدات نباتية دقيقة محورة عن الطبيعة 
ومصفوفة في وضعية أفقية ويحيط بها فروع نباتية متشابكة ذات شكل محورء كما وزعت 
أشكال أرباع جامات في الأركان الأربعة للسجادة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق كإطار داخلي عبارة عن شريط رفيع يليه الإطار 
الأوسط وهو أكثر إتساعاً وغير منتظم الشكل رُخرف بزخارف نباتية متشابكة ومحورة عن 
الطبيعة. 

ويلي الإطار الأوسط إطار ثالث عبارة عن شريط رفيع خالي تماماً من الزخارف ثم 
الإطار الخارجي للسجادة ذات لون داكن لحماية السجادة وتؤطر الشراريب السجادة من 
أعلي وأسفل. 

وقد استخدم الفنان اللون العاجي والأخضر والأسود في تنفيذ زخارف السجادة. 


ا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١*9(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/ث‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 
مركز الصنع: صنعت بمدينة ميرزا بور بالهند. 


المدق اسن 30166 3 مدن 


,115115 11160 ,11220112115 12013 ,0037:35:3م 260 171ع2120 تا 
,1963 ,قطاءنآ تعلط 


الوصف: 

زخرفت السجادة بزخارف ذات مسحة أوربية» حيث يتوسط الساحة جامة غير 
محورة تماماً عن الواقع. بينما جاءت ساحة السجادة خالية تماماً من الزخرفة. 

ويحيط بالسجادة إطار داخلي من زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية محورة عن 
الطبيعة ويتوسطها رسم لوحدات زخرفية نباتية كبيرة» وجل الزخارف النباتية بالتحفة نفدت 
على النمط الأوربي المتحرر في الزخرفة ويليه إطار ذو زخارف أوراق نباتية محورة ويحيط 
بالسجادة بأكملها إطار خارجي لحمايتها جاء خالياً من الزخرفة تماماًء وتؤطر الشراريب 
السجادة من جهة واحدة فقط. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأبيض والأخضر والأصفر في تنفيذ زخارف 
السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١4٠0(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
الشكشل:* منجادة ذاك شكل مستطيل (ساعة ويطى يحيظ بها إطازين): 
التاريخ: ترجع إلى النصف الاول من القرن (7١ه/؟‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن. 


المقاس: 315 ” ٠١١‏ سم. 


,1122011315 120130 ,003:35:3م260 1 1ع02120فك][ 

الوصطف: 

زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية نفذت على النمط الفرنسي في الزخرفة» حيث 
ملئت ساحة السجادة برسوم فروع نباتية وأوراق رمحية وثمار القرنفل والخرشوف وزهرة كف 
السبع وأوراق نباتية لوزية الشكل وأزهار ذات قواعد كأسية يخرج من وسطها أوراق رمحية 
ووريدات متعددة البتلات نفذت جميعها على النمط يحاكي زخارف الفنون التطبيقية في 
فرنسا وإنجلترا آنذاك. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي يحصر زخارف من فروع نباتية رسمت منفصلة 
عن بعضها وسط شريطين رفيعين» يليه الإطار الخارجي الذي جاء خالياً من الزخرفة 
تماماًء وتؤطر الشراريب السجادة من جميع الجهات. 


وقد استخدم الفنان اللون الأبيض والأحمر والأخضر والأزرق في زخرفة السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثاني 


لوحة )١41١(‏ 
التتحفة: سجادة ذات زخارف أوربية الطراز. 
الشكلل: سجادة ذات شكل مربع (ساحة وسطى يحيط بها إطارين). 
التاريتخ: ترجع إلى منتصف القرن (5١ه/1‏ ١م).‏ 
مادة الصنع: صنعت من الصوف والقطن وخيوط الحرير. 
مركز الصنع: صنعت بالورش الفنية بشمال الهند. 
مكان الحفظ: محفوظة ب "00ناء»0011) 11111101 ,31150 ". 
المنقسحاسن: . + 323017 مدن 


المرإاجصبع: 7 هت0310) 112 ,ادقع م8113 وخمظط 


زخرفت هذه السجادة بزخارف على النسق الأوربي الفرنسيء حيث يزخرف ساحة 
السجادة دائرة كبيرة من زخارف نباتية محورة عن الطبيعة عبارة عن ثلاثة أشرطة من فروع 
نباتية ووحدات هندسية صغيرة يفصل بينها وحدات زخرفية نباتية ذات شكل دائري يشبه 
التاج من إكليل الزهور. 

وقد جاءت المساحة الوسطى خارج هذه الدائرة الكبيرة خالية تماماً من الزخارف في 
حين زخرفت الأركان الأربعة خارج رسم هذه الدائرة بأشكال معينات صغيرة تتقاطع عند 
رؤوسها في أشكال دائرية صغيرة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي من زخارف نباتية قوامها رسوم فروع متقاطعة 
تحمل أوراق نباتية لوزية صغيرة الحجم وزهور بيضاءء ونجد في الأركان الأربعة للإطار 
رسم لفازة يخرج منها زخارف نباتية كثيفة شديدة التحوير. 

ويحيط بالسجادة من الخارج إطار خالي تماماً من الزخارف لحمايتهاء وقد استخدم 
الفنان اللون الأبيض العاج والأحمر والأصفر في تنفيذ زخارف السجادة. 


"1 


الفصل الثالث 
الدراسة الوصفية للسجاد من خلال تصاوير 
المدرسة المغولية الهندية 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


زخرفت تصاوير المدرسة المغولية الهندية وتصاوير المدارس المحلية التابعة لها 
برسوم السجاجيد كعنصر زخرفي أو جزء من الأثاث في التصويرة» وسوف نعرض وصفاً 
دقيقاً لأشكال السجاجيد المغولية الهندية من خلال التصاوير لنقف على مدى التشابه 
والترابط بينها وبين التحف الباقية من السجاد المغولي الهندي» ولعل من أهم نماذج رسوم 
السجاد في التضويرالمكؤلق الهندى مايلي: 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)م١5-‎ ه٠١فق( رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي‎ -١ 

لوحة )١47(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل شاب مفكر يقرأ كتاب وضع على حامل أمامه. 
التاريخ: ترجع إلى القرن([١٠١ه/‏ 5١م)»‏ (سنة ١550‏ م: 555١م)‏ 
الملصور: عمل نادر الملك مير سيد علي. 
مكان الحفظ: محفوظة بمكتبة لوس أنجلوس للفنون بالولايات المتحدة الأمريكية. 


المرإابع: 


]0101) اقطع81 عطا 01 1112126115 مه1لس] ,012202 ممتحم - 
0ه 113137[ 81115 رععخة عطا 01 15عل0مه11 بطعاء17 دن 12116ام - 
.4 ,1979 


الوصطف: 


تمثل التصويرة شكل شاب مفكر يقرأ في كتاب وقد نفذت الصورة في الخلاء حيث 
يظهر في خلفية التصويرة تل كبير يعلوه شجرة . 

وقد جلس الشاب فوق سجادة عمد الفنان إلى إبراز جزء منها في التصويرة حيث 
زخرفت ساحة السجادة بزخارف نباتية دقيقة ومتشابكة كما يظهر جزء من جامة وسطى 
مملؤة يزخارف ثيائية متكتابكة اف :وستط ساحة التحادة وتحيظط” سناحة الستحادة كلاقه 
إطارات جاء الإطار الداخلي والخارجي عبارة عن شريطين رفيعين من مزخرفين بخطوط 
متعرجة مكونة شكل مثلثات في حين جاء الإطار الأوسط اكثر إتساعاً وبه زخارف كتابية 
محصورة داخل أشكال مستطيلات متماسة عند رؤوسها وقوام هذه الكتابات عبارات دينية 
ودعائية كتبت باللغة الفارسية ولعل هذا من أبرز سمات (مير سيد علي) في تصاوير 
التي نفذت في إيران قبل قدومة للهند. 

ويؤطر السجادة شراريب رفيعة وصغيرة ومع ذلك عمل الفنان على إبرازها مما يدلل 
على إهتمام المصوريين بزخرفة المخطوطات والتصاوير برسوم السجاجيد . 


اليل 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١147(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموفضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل السفير الإيرانى سيد بيج. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١٠١ه/‏ 5١م).‏ 
الملصور: تصميم لعل عمل إبراهيم كهار. 
المخخخلوط: صفحة من مخطوط أكبر نامه. 


مادة الصنع: رسمت بالألوان المائية والتذهيب على الورق. 


-عطا-وء117[ععع21-1ل5-2 111 م/09746)/جطاع1/1نا.عة.حطة؟؟. كط متاعع011»// :مط 
/:11211211-2552001 


الوصف: 


تمثل منظراً لإعداد وليمة داخل ساحة بالقصرء حيث نرى اجتماع للأمراء والدراويش 
ممن دُعوا لهذه الوليمة» وقد رسمت سجادة خالية من الزخارف في أرضية الصورة وذلك 
لملائمة وظيفتها وهي وضع الطعام فوقهاء كما نرى في خلفية الصورة رسم لسجادة قوام 
زخارفها رسم لجامة وسطي على شكل بخارية وتوجد أجزاء منها في الأركان» كما يحيط 
بالساحة إطار خارجي من زخارف هندسية قوامها رسوم معينات كبيرة بداخلها أشكال 
معينات صغيرة. وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر في رسم السجاجيد 


بالصورة. 


لا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١454(‏ 
التحفة: برسم لسجادة في تصويره من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل تقديم الولاء والطاعة للأمير حسين قالى خان. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١٠ه/‏ 5١م).‏ 
الملصور: طرح لعل وعمل نامان ميكند. 
مادة الصنع: رسمت بالألوان المائية والتذهيب على الورق. 


المرإابع: 


-211221-01157313]-5 010110 م/09/731)/جطاع] ا /كلنا.عة. مطةن". كممتاعع11م»6//:ماخط 
8-2-162157 11121211 


الوصف: 


الوصف: تتمثل الصورة منظراً للإمبراطور بابر وسط جيشه بعد انتصاره في أحد 
المعارك الحربية وقد جلس الإمبراطور على سجادة وأمامه أحد الأسرى يطلب العفو عنه. 

وقد زخرفت السجادة بزخارف نباتية قوامها رسوم زهرة الخرشوف والوريدات متعددة 
البتلات والأوراق الرمحية المسننة وسط فروع نباتية متداخلة ومتشابكة ويحيط بساحة 
السجادة إطار خارجي من زخارف نباتية متشابكة يتوسطها رسم لوريدات متعددة البتلات» 
كما نرى خلف رسم الإمبراطور سجادة أو ستارة منسوجة استخدمت للتعليق زخرفت برسم 
جامة وسطى مفصصة مملوءة بزخارف نباتية دقيقة ويحيط بالجامة في ساحة السجادة 
رسوم نباتية متداخلة متشابكة قوامها رسوم أوراق رمحية ووريدات متعددة البتلات وثمار 
خرشوف وفروع نباتية ومتشابكة» ويحيط بساحة السجادة من ناحية واحدة إطار ضيق من 
زخارف نباتية متشابكة وفروع نباتية متداخلة يفصل بينها رسوم وريدات متعددة البتلات. 
ويحيط بالسجادة إطار خارجي ذو زخارف هندسية قوامه رسوم أشكال معينات كبيرة 
تحصر بداخلها معينات أصغر حجماً. 

ونلاحظ أن السجادة التي فرشت في الأرضية جاءت مشابهة لتلك السجادة التي 
علقت من حيث الزخارف النباتية أما عن الخطة اللونية فقد استخدم الفنان اللون الأزرق 


والأصفر والأحمر والأبيض والأخضر فى تنفيذ الزخارف. 


"١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١45(‏ 


التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 

الفوظحتيوغ::. الضوورةا قيال" الجداحزب قم سفية بابر 

التارهيخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 6 ١م).‏ 

المصور: عمل المصور بنواري كلان. 

المخخلوط: من مخطوط بابرنامه. 

المراجبع: ‏ 22.5621ةصتناطد8_كص1)10 لطر /1122008/صا.عته. تطاعلء11//:مغط 


تمثل الصورة منظراً للمجاذنيب وهم يعدون طعاماً للإمبراطور بابر حيث يظهر 
قصر الإمبراطور في الصورة وقد وقف عليه الحاجب ليدخل حاملى الطعام إلى القصر ء 
كما يظهر في القسم الأوسط من الصورة منظراً للعمال الذين يعدون الطعام وقد وضعت 
أواني الطعام على سجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية تنتهي بأشكال 
وريدات صغيرة ومتعددة البتلات ووريقات ثلاثئية الفلصوصء وقد نفذت الزخارف باللون 
الأسود على أرضية حمراء اللون في ساحة السجادة بينما جاء الإطار الخارجي ذو أرضية 
باللون الأصفر ومزخرف بفرع نباتي متداخل يحمل وريدات متعددة البتلات. 

وربما جاءت هذه السجادة المرسومة بسيطة في زخارفها لتوائم الوظيفة التي رسمت 
من أجلها في الصورة وهي وضع أوانى الطعام فوقها. 


5315 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١45(‏ 


التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل مناقشة لأمراء وسط البحر. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١٠ه/‏ 5١م).‏ 

المصور: عمل كيسو وبنوالى خورد. 

المرإابع: 


سطاعع 61577 -096/73/0211111115-211-111]17163977)/ططاع ]1 /كلنا. ع2 .مله ؟؟. 5 مماعع6011//: خط 
مقط - م 1 تت 


الوصف: 


نرى التصويرة منظراً لسفن تبحر وسط البحر وهي تحمل أمراء قد جلسوا في مقصورة 
علوية فوق السفينة» وقد حرص الفنان على إبراز رسم السجاجيد التي فرشت بها المقصورة 
رغم صغر مساحتها في الصورة» فنرى سجادتين في أرضية المقصورتين ذواتا زخارف 
نباتية قوامها رسوم خرشوف وثمار القرنفل ووريدات متعددة البتلات ووريقات نباتية صغيرة 
منثورة على أرضية الساحة والإطار الخارجي» كما غطيت أحد المقاصير بمظلة محمولة 
على أربعة أعمدة وجاءت المظلة عبارة عن سجادة ذات زخرفة جامة وسطى على شكل 
بنذا ورزةروواضق كادف زميات ب ضار نه ولد اونظ نري كلتك كنا دوف ريت انعا 
متطايرة على النسق الأوربي في الزخرفة» كما نرى في خلفية الصورة رسم لسجادة معلقة 
ذات زخارف نباتية قوامها رسوم أوراق السنبل البري وثمار الخرشوف والأوراق الرمحية 
المسننة ويحيط بالساحة إطار من الزخارف الهندسية قوامه رسوم أشكال معينات بداخلها 
رسم لمعينات صغيرة. 

ونلاحظ حرص الفنان على إبراز رسوم السجاجيد التي فرشت في الأرض أو علقت 
كسار النياكذة لكوي لها كي السور: 

وقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأحمر والأبيض والأصفر والأسود والأخضر 


الفاتح. 


51/ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١41(‏ 

التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 

الموضوع: تصويرة تمثل زيارة الإمبراطور بابر إلى ميرزا. 

التاريخ: ترجع إلى (١٠ه/56١م).‏ 

المخخلوط: من مخطوط بابرنامه. 


المراجبع: 
-111 1ع -211113112111 اح لطاع 5/521 0.6ام».» [ع 00ج . 1105://1717/177آ 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لتناول بابر الطعام مع الأمير ميرزاء وقد انشعل خادمي القصر 
بإعداد الطعام. وقد فرشت الأرض داخل المقصورة التي جلس تحتها بابر والأمير برسم 
سجادة ذات زخارف نباتية في ساحتها قوامها رسوم لثمار الخرشوف والقرنفل والثمار 
المحورة عن الطبيعة وسط فروع نباتية صغيرة ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو 
زخارف هندسية عبارة عن خطان مزدوجان متعرجان يتوسطهما نقاط سوداء وأشرطة 
رفيعة» كما فرشت الأرضية في وسط الصورة برسم سجادة متشابهة لحد كبير من زخارف 
السجادة الأولى من حيث قوامها الزخرفيء والجدير بالذكر هو تشابه الزنخارف بين 
السجادتين وبين زخارف المنسوجات والملابس في التصويرة مما يعكس الوحدة الفنية في 
عصر أباطرة المغول بالهند. 


518 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١4/8(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل احتفال داخل القصر الإمبراطوري لبابر. 
التاريخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 1 ١م).‏ 
المصصور: عمل المصور بيحركراتي. 
المسطحصدوط د حرق مقطا 16لا 


المراجبع: 
مم11 مااع -[ داع 211113112 اح 0 لطاع 5/521 0.6امء.ع [ع 00ج . 1105://1717/177 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للإمبراطور وهو جالس في بلاطه الملكي وقد فرشت الأرضية 
التي جلس عليها برسم سجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم نباتات وفروع نباتية 
متداخلة تحمل ثمار خرشوف ووريقات متعددة البتلات ووريدات ذات قواعد كأسية الشكل 
وأوراق رمحية صغيرة الحجم» ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذات زخارف نباتية 
قوامها رسوم فروع نباتية تنتهي بورقة نباتية صغيرة ويتوسط الفروع رسم لوريدات متعددة 
البتلات» وكالعادة نرى أن مكان جلسة بابر قد فرش بجزء من سجادة خاصة جاءت 
خالية من الزخارف كما فرشت الساحة أسفل المظلة السابقة بقليل برسم سجادة أخرى ذات 
زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية متشابكة تحمل ثمار نبات الخرشوف ووريدات 
متعددة البتلات» ويحيط بساحة السجادة شريط أبيض رفيع يليه إطار أوسط مزخرف برسوم 
فروع نباتية متشابكة يليه شريط رفيع من الخارج ذو لون أبيض. 

كما نجد في القسم الثاني من الصورة سجادة صغيرة لوضع الطعام جاءت خالية من 
الزخارف حيث لونت الساحة باللون الأسود بينما لون الإطار باللون البرتقالي. 

ونلاحظ تنوع استخدام الفنان للخطة اللونية كالأبيض والأحمر والأزرق والأصفر 
والأسودء كما نلاحظ اختلاف الزخارف في السجاجيد التي استخدمت للجلوس عن 
السجاجيد الخالية من الزخارف التي فرشت لوضع أواني الطعام فوقها. 


53284 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١49(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل الناس يرجون من الإمبراطور بابر الحماية. 
التاريخ: ترجع إلى (١٠ه/ ١‏ ١م).‏ 
المصور: عمل المصور سورو. 
المسطحصدوط :د حرق وخطا رح زاف 


المراجبع: 
10 ع -[ اع 11113132 ططاح لطاع 5/521 0.6امء.ع اع 00ج . 1105://1717/177آ 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظرأ لجماعة يتوسلون للإمبراطور بابر لكي يحميهم ويدافع عنهم؛ 
ويظهر في الصورة الإمبراطور بابر وقد ركع أمامه رجل ليقبل قدمه وقد فرشت الأرضية 
بسجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية متداخلة تحمل ثمار خرشوف ووريقات 
صغيرة وثمار قرنفل محورة ووريدات متعددة البتلات. 

كما رسمت سجادة أخرى للتعليق جاءت زخارفها متشابهة مع زخارف السجادة 
السابقة ويحيط بها إطار خارجي من الزخارف الهندسية ذات رسوم معينات يتوسطها نقاط 
مطموسة؛ كعادة سجاجيد التعليق في تصاوير المخطوطات المغولية الهندية. كما عمد 
الفنان إلى زخرفة القبة التي توجد في خلفية الصورة برسوم زخارف نباتية متشابهة مع 
زخارف السجاجيد. 


3 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١5١(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل بابر في هرات عند السلطان حسين. 
التارهيخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 6 ١م).‏ 
المصور: عمل المصور خضر حيلة. 
المشط حنوظ :مق مخظركك دايز نامنة. 


المراجبع: 
طع102/521اع2 /داء111317/1151_ممطتام/اط. اتلمتتمعل1ع1.عدع هل[دخد»// :مط 
1101013ةذ1ظ1 

الوصف: 


تمثل الصورة زيارة بابر إلى هرات» وقد جلس داخل القصر في مقصورة فرشت 
أرضيتها برسم سجادة ذات زخارف نباتية متشابكة قوامها رسوم فروع متداخلة تنتهي برسوم 
وريدات متعددة البتلات وثمار خرشوف محورة عن الطبيعة ووريقات نباتية صغيرة» ويحيط 
بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف فروع نباتية متشابكة ومتداخلة مع بعضهاء كما 
علقت على الجدران خلف بابر ما يشبه الستائر أو بلاطات خزفية كحيلة معمارية في 
زخرفة الجدران» وعلى كل حال فإن زخارفها جاءت متشابهة مع زخارف السجاجيد مما 
سكا ركد الشترة قو تعض الفشر ىب ليشا 


0 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١51١(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور بابر في كابول يحتفل بمولد همايون. 
التاريخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 1 ١م).‏ 
المصور: عمل المصور شنكر جاجوراتي. 
لوكا ص ب و فط و كاي 


المراجبع: 
-م 11 اع -[ داع 211113112 اح لطاع 5/521 10.6مء.ع [ع 00ج . 1105://1717/177 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للاحتفال بمولد الإمبراطور همايون»؛ حيث قام الخدم بإعداد 
الطعام وقد جلس بابر على سجادة كبيرة وخلفه شجرة» وقد زخرفت السجادة بزخارف نباتية 
متشابكة قوامها رسوم فروع نباتية ملتفة ومتداخلة تحمل في نهايتها رسم وريدات متعددة 
البتلات ورسم لثمار الخرشوف المحورة» ويحيط بالسجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية 
محورة قوامها رسوم ورقة نباتية ذات قاعدة كأسية تتوسط فروع نباتية متداخلة وقد وضع 
فوق السجادة الثمينة مفرش أبيض اللون خالى تماما من الزخرفة لوضع الطعام فوقه؛ 
ويعلو المجلس رسم لسجادتين جاءتا كمظلة فوق المكان الذي يجلس فيه الإمبراطور. 
حيث زخزفت الساحة برسوم خطوط متقاطعة تعطي شكل معينات متماسة عند رؤوسها 
ويحيط بها كالعادة في السجاجيد الهندية المعلقة زخارف هندسية قوامها رسوم معينات 
صغيرة وسط معينات كبيرة» وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأبيض والأزرق والأصفرفى 
تنفيذ زخارف السجاد بالصورة . 


لحرن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة (؟55١)‏ 

التتحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 

الموضوع: تصويرة تمثل بداية الزمان يستقبل الإمبراطور بابر. 

التارهيخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 6 ١م).‏ 

المخلوط: من مخطوط بابرنامه. 


المراجبع: 

,007 2ل[ ,0337 ما 15019 ,5ع08035]1آ لماع تلطا ع1 ,ممكمالطم؟]ا كاعمةظط 
0 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لبابر يجلس على سجادة كبيرة وهو يتجاذب اطراف الحديث مع 
من حوله؛ وجاءت زخارف السجادة قوامها رسوم نباتية متشابكة وسط فروع نباتية متداخلة 
تحمل ثمار قرنفل وخرشوف ووريقات متعددة البتلات ووريقات ذات قواعد كأسية. 

ويتوسط السجادة رسم لجامة وسطى كبيرة ومفصصة يتوسطها زخارف نباتية كالزهرة 
متعددة البتلات والأوراق الرمحية الصغيرة» ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي ذو زخارف 
نقاط سوداء كبيرة وسط شريطين متعرجين ويؤطرها إطار خارجي ذو زخارف نباتية قوامها 
رسوم زهرات خماسية البتلات وسط فروع نباتية رفيعة؛ وكالعادة خصص لجلسة 
الإمبراطور سجادة صغيرة فوق السجادة الكبيرة زخرفت برسوم زخارف نباتية باللون الأسود 
على أرضية بيضاءء ونلاحظ مدى الواقعية في رسم زهور النباتات في الصورة وتشابهها 


مع زخارف السجادة. 


تددن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١5*(‏ 
التتحفة: رسيم لسجادة في تصويرة من المدرسة المغولية الهندية. 
الموضوع: تصويرة تمثل حفل زفاف داخل القصر الإمبراطوري. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١٠١ه/‏ 6 ١م).‏ 
المخطتتتوط:. من :ميخطوط بابرقاقة 


المراجبع: 
101 -111ع 211113132 اح لطع 5/521 6.مامء.ع اع 00ج . 1105://1717/177آ 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للاحتفال داخل القصر وقد ملئت الصورة برسوم الأشخاص وقد 
جلس الإمبراطور فوق كرسي العرشء» وقد فرشت أرضية المقصورة الملكية بسجادة ذات 
زخارف نباتية متداخلة من فروع متشابكة تحمل ثمار خرشوف ووريدات متعددة البتلات 
وأوراق رمحيه مسننة ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية متشابكة. كما 
فرشت الأرضية على يسار الصورة برسم سجادة متشابهة مع السجادة السابقة وخلفها رسم 
لسجادة ذات زخارف نباتية متداخلة قوامها رسوم ثمار القرنفل والخرشوف ووريدات صغيرة 
وأوراق لوزية الشكل ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية متشابكة كما 
علقت على الأبواب سجاجيد ذات زخارف نباتية متشابكة. 


ورغم الوحدة الفنية التي رعاها الفنان في رسم السجاجيد في الصورة فقد أبدع في 


استخدام الألوان كالأصفر والأزرق والأسود والأحمر والأبيض. 


537 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١514(‏ 
التحفة: ربسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل مقابلة بابر لأخيه. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١٠١ه/‏ "١م).‏ 
المصور: عمل المصور فرح حيله. 
المقطح صو :د حرق مفطا حل انز قا 


المراجبع: 
0 1ع -[ اع 2111103132 اح لطع 5/521 0.6امء.ع اع 00ج . 11105://1717/177 
1 

الوصف: 


يتصدر الصورة خيمة كبيرة كمقصورة يجلس فيها ثلاثة أشخاص على سجادة ذات 
زخارف نباتية قوامها رسوم وريدات خماسية البتلات وثمار خرشوف وأوراق رمحية صغيرة 
وسط فروع نباتية متداخلة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار من الزخارف الهندسية قوامه رسوم أشكال سداسية 
متماسة» وخلف هذه السجادة سجادة صغيرة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم ثمار خرشوف 
محورة ويحيط بها إطار من الزخارف الهندسية كما استخدمت سجادة في خلفية الصورة 
للتعليق زخرفت ساحتها برسوم عناقيد العنب ويحيط بها إطار من زخارف هندسية قوامه 
رسوم أشكال نجمية متصلة بأشرطة أفقية رفيعة» في حين يحيط بالسجادة إطار خارجي 
من زخارف المعينات الكبيرة التي تحصر بداخلها أشكال معينات صغيرة وأشكال مثلثات. 


عل 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١٠6(‏ 
التحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل بابر يحتفل بميرزا بداية الزمان. 
التاريتخ: ترجع إلى (١٠ه/‏ 6 ١م).‏ 
المصصور: عمل المصور تريا. 
مقط حتوظ :مق فط حك تايزتانة: 


حلطع 13ت طاح 7 لاعنتدع؟5/عء.جامء.ع اع 00ع. 5://17717/177 ااا 
المراجبع: 2.8 مطتقصغتاطة طصطط رع 


الوصف: 


تمثل الصورة إحتفالاً أمام قاعة القصر الملكي للإمبراطور بابر وقد فرشت سجادة 
كبيرة وضع عليها مفارش لوضع الطعام فوقها في حين زخرفت السجادة برسوم زهور 
ونباتات متداخلة وسط فروع نباتية تنتهي برسوم زهور متعددة البتلات ووريقات صغيرة 
وثمار خرشوفء ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي من زخارف نباتية قوامها رسوم 
أوراق رمحية محورة ووريدات متعددة البتلات. 

رفك الشف لكان الزن ارق واللفتتين والالسسروالانوا ايض وجا رموه 
تحاف فا قشي اأركا هه العامة الهورة. 


امن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١55(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموفضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور بابر يعبر البحر على بساط عائم. 
التاريخ: ترجع إلى أواخر (١٠١ه/5١م)‏ »(سنة ١591١م).‏ 
المصور: عمل المصور بياج. 
الوط سوط :مخ مخظرهل باكزن اه 
مكان الحفظ: محفوظة بالمكتبة البريطانية بلندن. 


المراجبع: 
6 11ا0ن) اأقطع 8/1 عطا 01 11121260115 130لس]1 ,012202 ومتسحم - 


- أمل عبد السلام القطريء البحر في التصوير المغولي الهندي» رسالة 
ماجستير» غير منشورة » جامعة القاهرة»؟3 ٠٠‏ ”“معص55١.‏ 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لبابر وهو يعبر البحر فوق بساط عائم ويسمى (رمث) وهو 
عبارة عن سجادة مائية مثبته على مجموعة من الألواح الخشبية ويحملها مجموعة من 
الشكد وهم سابفيق نينا فى الماع يحايك اللمادة ذأكه وفاركه نيائية مكتائكة كرامينا 
رسوم فروع نباتية تنتهي برسم وريدات متعددة البتلات ووريدات صغيرة الحجم وثمار 
خرشوف ويحيط بها إطار خارجي ذو زخارف نباتية متشابكة قوامها رسوم فروع نباتية 
ووريدات صغيرة» كما وضح الفنان الشراريب التي تؤطر السجادة» وقد استخدم في رسم 
السجادة اللون الأزرق والأحمر والأبيض والأصفر والبني. 

كما نلاحظ أن حجم السجادة في الصورة صغيراً لكي يتناسب مع وظيفتها التي 
صنعت من أجلها كبساط يفرش لجلوس الإمبراطور وهو يعبر البحر. 


5 / 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١51(‏ 
التحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور بابر فى جزيرة وسط البحر. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١٠ه/‏ 5١م).‏ 
المخكت يوط ...و ليفط كل ارام 


المراجبع: 
1ع -111 211113132 اح لطع 5/521 0.6امء.ع اع 00ج . 11105://1717/177 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للإمبراطور بابر على بساط في جزيرة صغيرة وسط البحر ومن 
حوله السفن» وقد زخرفت السجادة الصغيرة (البساط) بزخارف نباتية متداخلة وسط فروع 
نباتية صغيرة ومتشابكة قوام زخرفتها رسوم ووريدات متعددة البتلات» ويحيط بساحة 
السجادة إطار من الزخارف الهندسية عبارة عن خطوط هندسية متداخلة كما أبرز الفنان 
رسم الشراريب التي تؤطر السجادة. 

كما نجد في أعلى التصويرة سجادة جلس عليها شخص وأمامه شخص آخر يأخذ 
منه بعض الأشياء» وجاعت السجادة خالية من الزخارف ذات ساحة حمراء اللون يحيط يها 
إطار ذو لون أصفرء وقد تشابهت زخارف السجادة الأولى مع زخارف الأحزمة المنسوجة 
التي تغطي خصر الرجال في الصورة» وقد استخدم الفنان اللون الأصفر والأحمر 


والأخضر والأبيض في رسم زخارف السجادة. 


ملدلا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)١5/8( لوحة‎ 


التتسفتحتة :دروم لنتدادة في 'شترزو امن الحضن المفزلن الوقدى: 
الموفضوع: تصويرة تمثل زيارة درويش للإمبراطور بابر. 
التاريتخ: ترجع إلى القرن (١٠١ه/‏ 6 ١م).‏ 

الوست سور مذ البسمور ديد فقي 

التفظ بجيو طن مقط وس نا ركاف 


المرإابع: 
0 101 ع -[اع 211113132 اح لطع 5/521 6.لامء.ع اع 0 مع . 1105://1717/177آ 
1 

الوصف: 


تمثل الصورة جلوس الإمبراطور بابر تحت مظلة عرشه وقد فرشت الأرضية من 
تحته بسجادة ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة وسط فروع نباتية تنتهي بشكل ثمار 
الخرشوف والقرنفل والأوراق الرمحية صغيرة الحجم» ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي 
ذو زخارف نباتية من فروع نباتية تحصر بينها شكل وريدات صغيرة ووريقات صغيرة 
الحجم. 

وكالعادة خصص جزء من سجادة صغيرة لجلوس الإمبراطور وجاءت خالية من 

كما وجدت في أعلى الصورة رسوم لسجاجيد كأستار للتعليق وكمظلة فوق موضع 
جلوس الإمبراطورء فنجد السجادة التي عملت كمظلة ذات زخارف نباتية قوامها أوراق 
رمحية مسننة وثمار خرشوف ووريقات متعددة البتلات ورسوم جامات صغيرة مفصصة 
يتوسطها رسوم وريقات نباتية صغيرة. 

أما بالنسبة للسجادة التي استخدمت كستارة تعليق يتوسطها جامة وسطى مفصصة 
بداخلها زخارف نباتية متداخلة وزخرفت بورقة نباتية ثلاثية من أعلى وأسفل ويحيط بها 
فروع نباتية متداخلة على النسق الأوربي في الزخرفة يتوسطها رسوم ثمار خرشوف 
ووريدات متعددة البتلات» ونلاحظ من تعدد رسوم السجاجيد أنه كان أثاث منزلي لا غنى 
عنه وابدع الفنان في اظهاره في عدة مستويات من الصورة؛ كذلك تعددت الألوان 
المستخدمة في تنفيذ الزخارف على السجاد بالصورة كاللون الأحمر والأخضر والأصفر 


والأبيض. 


538 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١59(‏ 


التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 


التار+هيخ: ترجع إلى القرن )0 ١ه/‏ 5ام). 


3131 01 11نا0ن) عط غ2 عمتاطتهة2 ,ممتتدعا لمعنه ع0 مدع اخ 


تمثل الصورة مشهداً لاغتيال أحد الدراويش وهو نائم وقد فرشت الأرضية برسم 
سجادة ذات زخارف نباتية متشابكة قوامها رسوم ثمار خرشوف كبيرة الحجم وثمار القرنفل 
وحبات الرمان ووريدات صغيرة متعددة البتلات وسط فروع نباتية متداخلة ومتشابكة ويحيط 
بساحة السجادة ثلاثة إطارات حيث جاء الإطار الداخلي عبارة عن شريطين رفيعين بينما 
جاء الإطار الأوسط أكبر حجماً ذو زخارف نباتية قوامها رسوم نباتية محورة ومتداخلة. 

كما نرى في أقصى يسار الصورة رسم لسجادة أخرى ذات زخارف نباتية قوامها 
رسوم ثمار خرشوف محورة عن الطبيعة ومنثورة على ساحة السجادة ويحيط بالساحة إطار 
خارجي عبارة عن أشكال مستطيلة تفصل بينها أشكال نجمية مكونة من ستة عشر ضلعاً 


وتحصر بداخلها زخارف نباتية متشابكة ومحورة. 


0 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)١١١( لوحة‎ 

التتحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل بابر في حديقة القصر يستقبل أمراء من تركيا. 
الملصور: عمل المصور (رام داس). 
المخخلوط: من مخطوط بابرنامه. 
المقساسن:- 71:41:97 سم. 
المراجبع: 

11006101 21طاع نآ/طا عطا 101 5 أمتلد ,مستتدءا 20د ع0 ممع 1م - 


5001 ع 01 21 عطا,1م1ء مط اماعط عطا 101 ع 0طلغاطلة ,ع5165085 5105202 - 
١‏ ,1560-1660 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للإمبراطور بابر وهو جالس في حديقة قصره؛ وقد فرشت 
الأرضية أسفل كرسي العرش بسجادة ذات زخارف نباتية متداخلة قوامها رسوم زهور 
ونباتات منثورة على ساحة السجادة ويحيط بها من الخارج إطار ذو زخارف نباتية 
متشابكة» كما رسم المصور سجادة صغيرة بجوار هذه السجادة وضع فوقها أشكال حقائب 
كبيرة ربما كانت هدايا مقدمة للإمبراطورء حيث زخرفت السجادة برسم حزمتين نباتيتين 
كبيرتين وقد ملئت ساحة السجادة برسوم وريدات متعددة البتلات ويحيط بساحة السجادة 
إطار خارجي ذات زخارف نباتية متشابكة. 

كما جلست الوفود الزائرظلإمبراطور على سجادتين ذواتا زخارف نباتية متشابكة 
ومتداخلة وقد نثرت على ساحة وإطار السجادة. 


السجاجيد في الصورة. 


حر 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١51١(‏ 
الموضوع: تصويرة تمثل (الكتاب خانه) في عهد الإمبراطور المغولي أكبر. 


التاريتخ: ترجع إلى القرن(١٠١ه/‏ 5 ١م)‏ »(سنة ٠155م‏ :15315١م).‏ 


الملصور: سنجو. 
مكان الحفظ: )122 52خ 5201010010 ععمءط 


المقاس: ١571.7‏ سم. 


المرإاجبع: 
,1025015 عط 01 156015 أعتاعء5 ع1 ,لمدطل ه1100 واعممعظ ,دع :كوه01) - 
2 ورؤووع21 21561:5157ل1 11317310 :355 7ع 0 1أطمطتة 0 
151266 010111ن) اقطع 3/1 ع1" 01 1/10126115 مم1لم] ,012202 ممتحم - 
15ل اخ تإتتتداط :20112 8168 رعتاء8 ناونانا ععاء0] :85 
.1 320 12.م ,1992 ,وتاعطد1[طتط.عم]1 
1985 ,ؤ5اعط115طتاظ 1115لا متلتطط/97'5طعط)50 ,د11 01 د5ع1تاكدء11 - 


الوصف: 


تعبر الصورة عن (الكتاب خانة) وما يحدث بها من تدوين للكتب؛ فنجد في 
عليها الشيخ والطالب زخرفت بزخارف نباتية متداخلة قوامها رسوم فروع نباتية صغيرة 
تحمل زهور متعددة البتلات» وقد لونت ساحة السجادة باللون الأزرق في حين لون إطار 
السجادة باللون الأصفر. 

وأسفل:هذا المتظر تجد متظرا أكر لطلاب يسملون الكقت ووحسون :على سبجاذة 
ذات زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة. 

ونلاحظ أن الزهور متعددة البتلات هي العنصر الرئيسي في زخرفة السجادتين كما 
أن الفنان أضفى على الزخارف الكثير من التحوير. 


درون 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة (؟55١)‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدرسة التصوير المغولي الهندي . 
الموضوع: تصويرة تمثل الخليفة البغدادي قبل توليه الحكم. 
التاريخ: ترجع الى أواخرالقرن(١٠١ه/‏ 5١م)»‏ سنة (515١م)‏ في عهد أكبر . 
المصصور: عمل المصور بزوان (بساون). 
المخخلوط: تريخ ألفا. 


مكان الحفظ: ماع سصتطعة ١17”‏ ,تخ 1ه تكتعللةه0 اععء1]11 
المراجبع: 
,55-11312,1925ع21 11161ل] ,22121085 111013111165 12010 ,ل متططادا عع ت1ند 81 
10 
الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للقصر الإمبراطوري من الداخل حيث نرى الخلفية المعمارية 
التي تملا التصويرة وقد وزع الأشخاص بداخلها في أوضاع مختلفة. 

وما يلفت النظر تلك السجادة التي فرشت أسفل الخليفة العباسي حيث زخرفت 
السجادة برسوم زهور نباتية دقيقة قوامها رسوم أزهار متعددة البتلات وقد نفذت رسوم 
الأزهار باللون الأزرق الفاتح والأحمر على أرضية ساحة السجادة ذات اللون الأزرق» في 
حين جاء إطار السجادة ذو لون أصفر نفذت عليه زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم أزهار 
متعددة البتلات» ونلاحظ رغم كثرة عدد الأشخاص بالصورة ولكن عمل الفنان على إبراز 
منظر السجادة وما بها من زخارف كعنصر اساسي من عناصر الأثاث داخل القصور 
الملكية وعنصر مهم في زخارف تصاوير المدرسة المغولية الهندية. 


تنا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)١5*( لوحة‎ 

التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموفضوع: تصويرة تمثل مولد طفل. 
التاريخ: ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبرء القرن (١٠ه/‏ 5١م).‏ 
المخضخلوط: صورة من مخطوط أكبر نامه. 
مكان الحفظ: متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
المرإابع: 

.م ,1968 ,مد/طا 01 وععكل لوع01) ,12013 ع11م15ط ,عتعطلنتطاعد ع 1لأعناراآ 


الوصف: 


تمثل الصورة الاحتفال بمولد طفل حيث نجد الأم تحمل طفلها المولود ومن حولها 
الخادمات والعاملات بالقصر في حين نجد أشخاص أتوا للمشاركة في الإحتفال. 

وقد فرشت الأرضية أسفل السيدة التي تحمل الطفل بسجادة كبيرة قوام زخارفها شكل 
جامة وسطي دائرية تحيط بها الزخارف النباتية من زهور ووريقات متعددة البتلات ويحيط 
بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف هندسية متشابكة» وقد نفذت الزخارف باللون 
الأبيض والأحمر على أرضية زرقاء اللون» بينما جاءت زخارف الإطار الخارجي منفذة 
على أرضية ذات لون أصفرء كما فرشت الأرضية في مستوى أعلى من السجادة السابقة 
بسجادة أخرى ذات لون أصفرء ما فرشت الأرضية في مستوى أعلى من السجادة السابقة 
بسجادة أخرى ذات زخارف نباتية متداخلة قومها رسم الزهور متعددة البتلات ووريدات 


5 


صعيره. 


57 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١514(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل أكبر يصطاد فى مدينة لاهور. 
التاربح كك انك إلى القروه وه اقلم ارد مام 
المصصور: عمل مسكين وتلوين سرون. 
الوتفطلح طن طن للد برف ف تمعا رك تراه 
مكان الحفظ: متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 


المقاس: "7.9<١8.5‏ سم. 


0111 1115131 عطا 01 5ع:111013111 120130 ,012203 2اتمطتخ 


الوصطف: 


تمثل الصورة منظراً للصيد والقنص حيث نرى في الصورة حيوانات تعدو وخلفها 
الفرسان يصطدونها كما يظهر الإمبراطور أكبر يمتطي صهوة جواده ويطارد الحيوانات 
وتظهر صورة السجاجيد في المنظر من خلال السجاد المعلق كأستار فوق الخيام» فنرى 
فوق الخيمة سجادة كبيرة من النسيج الوبري المعقود قوام زخارفها رسم بخارية كبيرة تتوسط 
السجادة وبداخلها زخارف نباتية متداخلة في حين زخرفت ساحة السجادة أيضاً برسوم 
زخارف نباتية قوامها وريدات متعددة البتلات» ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي 
مزخرف بأشكال معينات متماسة عند رؤوسها تحصر بداخلها رسم لنقاط صغيرة. 

كما فرشت الأرضية داخل وخارج الخيمة برسوم سجادتان زخارفا بزخارف نباتية 
كثيفة» كما وجدت سجادة رسمت كسرج فوق ظهر الخيل فى منتصف الصورة؛ وجاءت 
جميعها ذات زخارف نباتية دقيقة للغاية. 


6000-8 


وهذ اننتكهم النكان الوك الأررق والأبيض: والأحمن وا لأضسقق واليدين اكات شن رندم 
السجاجيد. 


يق 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١55(‏ 
التتحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل الكاتب حسين قلم والمصور منوهر ولد بساون أثناء العمل. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبر»القرن )0 ١ه/‏ 5 ام)ء (سنة ١ن‏ ام). 
مكان الحفظ: المكتب الهندي للكتب والتسجيلات بلندن. 


.9 .2 ,011ل لقاع تآ/طا عطا 01 11101361115 120130 ,012202 112لتخ 
الوصطف: 
تمثل الصورة الكاتب حسين قلم والمصور منوهر أثناء القيام بعمل فني يشترك فيه 
الكاكت والمصيور » حي هلبا الأقى شك نكماة#ذاكوساهة: خالية عق الزشارف حمل 
بها إطار ضيق يليه الإطار الخارجي الأكثر اتساعاً ومزخرف برسوم وريدات صغيرة 
متعددة البتلات .متقورة على ساحة الإطان. 


فجاءت السجادة بسيطة في زخارفها بلون واحد وهو اللون الأحمر الداكن. 


من 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١55(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل فنان مغولى أثناء العمل. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن )0 ١ه/‏ 5ام), (سنة هله ام). 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف برلين بألمانيا. 


.2 ,011ل افطع 1ط عطا 01 111021260115 120130 ,012202 2اتمطتخ 

الوصطف: 

تمثل الصورة منظراً لفنان مغولى يرسم لوحة للبيئة المغولية الهندية» وقد فرشت 
الأرض تحت هذا الفنان برسم سجادة قوام زخارفها رسوم نباتية دقيقة كالزهرة متعددة 
البتلات ويفصل بينها فروع نباتية رفيعة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار من زخارف نباتية قوامها رسوم زهرة خماسية البتلات 
باللون الأحمر والأخضر. 

ومما يسترعى النظر فى هذه الصورة هو تشابه زخارف السجادة مع الزخارف النباتية 
التى تظهر فى اللوحة أمام المصورء ربما كان يضع تصميما لتحفة فنية من السجاد 
أوالنسيج أو المعادن مما يجعلنا نؤكد على الوحدة الفنية التى سادت فى هذا العصر. 


فحنا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١51(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموفضوع: تصويرة تمثل وليمة داخل القصر الإمبراطورى. 
التار+هيخ: ترجع الى عصر الامبراطور اكبر» القرن ٠‏ ١ه/‏ 1ام 4 (سنة 5 ام). 


مكان الحفظ: متحف المتروبولتيان بنيويورك. 


.2 ,0111ل 221طع1/ط عطا 01 5ع:111013111 120130 ,012202 2 تمتخ 

الوصطف: 

تمثل الصورة منظراً للطعام والشراب داخل القصر الإمبراطورى حيث فرشت أرضية 
البلاط بسجادة كبيرة باللون الأزرق عليها زخارف نباتية كثيفة ومتشابكة يفصل بينها فروع 
نباتية متعرجة وقوام هذه الزخارف النباتية ثمار الخرشوف ووريقات نباتية ثلاثية وخماسية 
وثمار زهرة الخشخاش. 

ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى يتكون من وحدات زخرفية نباتية كبيرة الشكل 
متداخلة مع بعضها وسط فروع نباتية. 

والجدير بالذكر هذا الثراء الزخرفي فى رسم سجاجيد البلاط وتشابه الوحدات الزخرفية 
بين السجاد و الأوشحة المنسوجة الموجودة بالصورة. 


للا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


الموضوع: 
التارهيخ: 
المخخخلوط: 
مكان الصنع: 


مكان الحفظ: 


المرإابع: 


95 11011212 ,4513 ]0 1163511165 ,01337) 83511 320 أأعتتو8 100115135 


الوصف: 


لوحة )١54(‏ 
رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
تصويرة تمثل الفتاة والبغبغاء. 
ترجع إلى القرن (١٠١ه/‏ 5١م)ء‏ سنة (0٠5/8١م-‏ 585 ١م).‏ 
صورة من مخطوط توتى نأمه. 
تتبع المدرسة المغولية الهندية فى التصوير. 


محفوظة بمكتبة شستربيتى بدبلن. 


تمثل الصورة منظراً لفتاه داخل حجرة منزلها وهى جالسة أمام بغبغاء وقد فرشت 
الأرضية برسم سجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية تحمل أوراق نباتية 


وزهور خشخاش ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى ذو زخارف نباتية قوامها رسوم 


وريدات متعددة البتلات وأوراق وفروع نباتية صغيرة. 


وقد استخدم الفنان فى رسم زخارف السجادة اللون البنى والأصفر والأحمر والأبيض 


فى حين فرشت الأرضية فى خلفية الصورة برسم سجادة أخرى ذات زخارف هندسية 


قوامها أشكال جامات مفصصة متماسة عند رؤوسها ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى 


مزخرف برسم ورقة نباتية محورة . 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأخضر والأبيض فى رسم زخارف السجادة . 


538 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١59(‏ 

التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 

الموضوع: تصويرة تمثل الأمير يتحدث إلى أحد الجنود. 


التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبر» القرن )0 ١ه/‏ 5ام). 


511521 01ل مط افطع نط عطا 101 ع متاصتد ,ع51028‎ ٠ 
الوصف:‎ 


تمثل الصورة منظراً للإمبراطور يجلس على العرش وأمامه أحد الجنود وقد فرشت 
الأرضية تحت أقدام الإمبراطور بسجادة ذات زخرفة جامة وسطى صغيرة مفصصة 
وبداخلها زخارف نباتية متشابكة» ويحيط بالجامة الوسطى في ساحة السجادة زخارف 
نباتية محورة قوامها رسوم ثمار القرنفل والخرشوف المحور عن الطبيعة وفروع نباتية 
صغيرة ويحيط بساحة السجادة إطار مزخرف بثمار قرنفل محورة عن الطبيعة في وضعية 
متعاكسة؛ كما نلاحظ المظلة التي زخرفت بأشكال بخاريات وكذلك السُرادق الذي يحيط 
بالمكان بأكمله زخرف بأشكال بخاريات بداخلها زخارف نباتية متشابكة كعادة زخارف 
السجاجيد. 

كما نرى خلف المظلة رسم لسجادة جاءت زخارفها قوامها رسوم نباتية متشابكة عبارة 
عن حزم نباتية محورة عن الطبيعة » كما تشابهت زخارف المنسوجات في الملابس التي 
يرتديها الجنود مع زخارف السجاجيد. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )1١7١(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل أحد رعاياه. 


التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن )0 ١ه/‏ ح" ١م).‏ 
,01ل مصطط افطع نط عطا 101 ع مامتو ,عع8 500 5117212 


تمثل الصورة منظراً لبلاط الإمبراطور أكبر حيث يجلس أكبر على عرشه وأمامه أحد 
رعاياه يقبل يديه» وقد فرشت الأرضية برسم سجادة يتوسطها شكل جامة وسطى تتكون 
من أربعة أجزاء مفصصة ووزعت أجزاء منها في الأركان الأربعة للسجادة وقد ملئت 
الجامة بزخارف نباتية متداخلة قوامها رسوم قرنفل وفروع نباتية متشابكة. كما زخرفت 
ساحة السجادة بزخارف نباتية وزعت في دقة على الساحة مما جعلت الساحة عبارة عن 
جزئين متمائلين في الزخرفة فنرى رسم لزهرة الخرشوف والقرنفل والورقة النباتية الثلاثية 
الفمصوصء ويحيط بالساحة إطار داخلي ذو زخارف نباتية متشابكة» أما الإطار الخارجي 
جاء أكبر حجماً ومزخرف بوحدات زخرفية نباتية أكبر حجماً قوامها رسوم فروع نباتية 
متداخلة. 

وقد استخدم الفنان في رسم زخارف السجادة بالصورة اللون البني والأخضر والأزرق 
والأسود والبني القاتم مما أضفى على السجادة طابعاً زخرفياً راقياً يتماشى مع أبهة القصر 
الملكى. 


5:١ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)١7١( لوحة‎ 


التحفة: ريم لسجادة في تصويره من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل أكبر يستقبل الحكام والنبلاء ورجال البلاط. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١٠ه/‏ 6١م)ء(سنة٠59١م).‏ 
المصصور: طرح مسكين عمل سرون. 

المخخلوط: مخطوط أكبرنامه. 

مادة الصنع: ألوان مائية على ورق. 

مكان الحفظ: متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

المتسناين: 503 دده 

المرإابع: 


-16-212525520015] 09420/02111118 /طاع]1/كلنا.عة.حطة؟؟.05اعع6011//: مقط - 
/طلكاتتطقطاة -01-01172 


]0111ل 21طع 8/1 عطا 01 11121260115 120130 ,012202 ومتطم - 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لبلاط الإمبراطور أكبر حيث جلس أكبر على العرش وأمامه 
رجل يقبل قدمه وقد فرشت الأرضية التي جلس عليها أكبر بسجادة كبيرة ذات زخارف 
نباتية متشابكة قوامها رسوم زهور ونباتات زهرة الخرشوف والورقة الرمحية المسننة 
ووريدات صغيرة وزهرة الخشخاش. 

كما فرشت الأرضية في المستوى الذي وقف عليه الرعية والجنود بسجادة كبيرة 
زخرفت برسوم جامة وسطى على شكل بخارية ووجدت أجزاء منها في الأركان الأربعة كما 
ملئت الساحة بزخارف نباتية متشابكة قوامها رسوم أوراق رمحيه مسننة ورسم لوريدات 


متعددة البتلات. 


وقق مكدع الفدالع فى :ونه التيتكا جلك الوق الأحمن والأصير:والأخسدوب ا اررق 
الداكن والأبيض. 


5 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١77(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل منظراً لإغتيال أحد الأمراء. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن (١٠١ه/‏ 6 ١م).‏ 
المصور: طرح مسكين عمل سرون. 


-126-211225520015-01]-09420/031111118) لطاع 1 /لنا.عة.مطة؟؟. كط متاعع011»// :مط 
/لطكلتتطفطاد-101172 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للقتال حيث نرى إشهار السيوف ٠»‏ والغريب في الأمر أن الصورة 
تحكي عن قتال وحرب ومع ذلك فرشت الأرضية التي دارت عليها أحداث الصورة بسجادة 
كبيرة وفوقها سجادة أخرى صغيرة وجاءت زخارفهما نباتية متشابكة ذات عناصر زخرفية 
دقيقة قوامها رسوم زهور متعددة البتلات ووريدات صغيرة ونبات خرشوف كما يحيط 
بالسجادتين إطار خارجي من زخارف نباتية صغيرة» كما يظهر في خلفية الصورة سجاجيد 
استخدمت للتعليق وكالعادة في زخرفة سجاجيد التعليق جاءت ساحتها ذات زخارف نباتية 
في حين زخرف الإطار الخارجي بزخارف هندسية قوامها رسوم أشكال مثلثات وقد استخدم 
الفنان في رسم زخارف السجاجيد في الصورة اللون الأزرق الداكن والأحمر والأبيض 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١77(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموفضوع: صورة تمثل حسين قالي خان يعود من معركة جوجرات ويقابل أكبر. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن( ٠‏ ١ه/‏ 5ام). 
الملصور: عمل المصور حسين نقاش» ورسم الأشخاص للمصور كيسو. 


مكان الحفظ: محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
]0111ن) 1قطع8/1 عطا 01 11121260115 120130 ,012202 2 تمتخ 


تمثل الصورة منظراً للبلاط الملكي للإمبراطور أكبر حيث جلس أكبر على كرسي 
العرش في حين ملئت الصورة برسم أفراد الحاشية والجنود» وقد كُسي كرسي العرش 
بسجادة ثمينة قوامها رسوم نباتية دقيقة ومتشابكة ويحيط بها من الخارج إطار قوام زخرفته 
رسم لورقة نباتية ثلاثية كبيرة متراصة في شكل يشبه الشرافات التي تعلو العمائر. كما 
فرشت الأرضية أسفل جلسة الإمبراطور مباشرة برسم سجادة صغيرة ذات زخارف هندسية 
قوامها رسوم انصاف جامات صغيرة ملئت بزخارف نباتية دقيقة. 

كما فرشت الأرضية التي وقفت عليها الحاشية في مستوى أسفل من مستوى رسم 
العرش الإمبراطوري برسم لسجادة كبيرة ذات زخارف نباتية متداخلة ومتشابكة قوامها رسوم 
وريدات متعددة البتلات وأزهار صغيرة وسط جدائل متطايرة. 

وقد أبدع الفنان في استخدام الألوان مما أضفى على السجاجيد طابع الفخامة والثراء 


الملكي وقد استخدم اللوان الأزرق والأحمر والأبيض والأصفر والأخضر والأرجواني. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١75(‏ 
التتحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر على عرشه وولده. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن )0 ١ه/‏ 5ام). 


الماقحافل 10541 بشدء 


131ك1[ث 01 001011) عط 26 2312105 ,لمطنتتدعا لمعنه عل هع [اخر 

الوصف: 

تفكل :الضئورة متظرا الجلويقن: أككن علي القرقن ويهواره ولدة وقد ملت القاعة 
بالحاشية ورجال البلاطء وقد فرشت الأرضية برسم سجادة ذات زخارف نباتية متشابكة 
ومتداخلة وسط فروع نباتية في نهايتها أشكال لثمار القرنفل والورقة النباتية متعددة البتلات 
والورقة الرمحية المسننة وحبات الرمان حيث وزع الفنان العناصر الزخرفية في تراصف 
وتناغم بديع. 

كما كسى كرسي العرش بسجادة فخمة ذات زخارف نباتية متداخلة قوامها رسوم ثمار 
وزهرات متعددة البتلات. 

وقد استخدم الفنان اللون والأسود والأزرق والأحمر والأبيض والأصفر والبني في 
زخرفة السجادة. 


55 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١175(‏ 

التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 

الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل ابن عبد الرحيم فى بلاطه. 

التاريخ: ترجع إلى القرن (١٠١ه/‏ 6١م)ء(سنة٠59١: )١515‏ 

المصور: عمل المصور أننت. 

مادة الصنع: رسمت بالألوان المائية والتذهيب على الورق. 

المراجبع: 


-31211185-10[731-10115161215م/09292)/تطع]ا/كلنا.عة.حطة؟؟.كممناعع11م6// :مط 
لعطا-ته-متاه اعم 


الوصف: 


تمثل منظراً للإمبراطور أكبر وهو جالس على عرشه وسط حاشية البلاط وبعض 
الجنودء وقد فرشت الأرضية أسفل كرسي الإمبراطور برسم سجادة ذات زخارف نباتية 
منثورة على ساحة السجادة قوامها رسوم وريدات صغيرة متعددة البتلات وأزهار قرنفل 
صغيرة الحجم وفروع نباتية متشابكة ومتداخلة» كما يتوسط الساحة جامة وسطى مفصصة 
مملوءة بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة يظهر جزء منها في الصورة ويحيط بساحة 
السجادة ثلاثة إطارات حيث نجد الإطار الداخلي والخارجي عبارة عن شريطين رفيعين 
بهما وحدات هندسية صغيرة بينما الإطار الأوسط زخرف برسوم ثمار قرنفل محورة وسط 
ورقتان رمحيتان في شكل محور عن الطبيعة. 

كما كسي كرسي العرش بسجادة صغيرة ذات زخارف نباتية منثورة على الساحة 
قوامها رسوم زهور صغيرة الحجمء وقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأحمر والأصفر 
والبني والأسود في رسم زخارف السجاد بالصورة. 

والجدير بالذكر أن زخرفة السجاد في هذه الصورة جاءت متشابهة مع زخارف 
العمائر التي تظهر في خلفية الصورة وكذلك زخارف الرمح الكبير الذى يحمله جندى فى 
أقصى اليمين مما يعكس الوحدة الفنية في عصر أباطرة المغول بالهند. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١75(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل زيارة أحد الأمراء لدرويش في الغابة. 
الملصور: عمل المصور مسكين 8 


مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة أغا خان000اء0116© مقط]! مع ىم 


.154 0111ل 1/1521 عطا 01 5ع:111013611 120130 ,012203 2 تمتخ 


نرى في الصورة الدرويش والأمير يجلسان سوياً وهناك مجموعة من الحاشية في 
صحبة الأميرء وقد جلس الدروايش على رقعة من جلد الماعز في حين جلس الأمير 
أمامه على سجادة صغيرة ذات زخارف نباتية وقوامها رسوم أزهار ووريدات صغيرة 
متعددة البتلات ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات» الإطار الداخلي والخارجي عبارة عن 
شريط ضيق به زخارف نباتية دقيقة بينما الإطار الأوسط أكبر حجماً ذو زخارف نباتية 
متشابكة» وقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأصفر والأبيض والأحمر في رسم زخارف 
السجادة 

ورسم السجاد في هذه الصورة يثبت لنا أن السجادة كانت أثاثاً متنقلآ وسهل الحمل 
من مكان لآخرء وكان الأمراء يستخدمونها فى حلهم وترحالهم. 


5 / 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١117(‏ 

التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 

الموضوع: تصويرة تمثل منظراً ل (مجلس العلماء والحكماء داخل البلاط 
الإمبراطوري). 

التاريخ: ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبرء أواخر القرن(١٠١ه/‏ 5١م).(515١م).‏ 

المصصور: عمل المصور مسكين. 

المختنخلوط: من مخطوط خمسة نظامي. 

مكان الحفظ: المكتبة البريطانية بلندن. 

المرإابع: 


0 ]00111 1151231/ط عطا 01 5ع:11112111 120130 ,012202 112لتخ 
1 81115 عط ,لهاك 01 وخمصقط]ا تتدداكلى 1مناءممطط عط[ - 


الوصف: 


تمثل الصورة مجلساً للنقاش الأدبى والعلمى داخل القصر الإمبراطوري حيث فرشت 
أرضية القصر بسجادة كبيرة ذات رسوم جامات مفصصه متصلة عند رؤوسها وتحمل 
بداخلها زخارف نباتية قوامها رسوم زهرة نبات الخرشوف ووريدات متعددة البتلات ووريقات 
نباتية ثلاثية وسط فروع متشابكة كما وجدت أجزاء من الجامة المفصصة حول ساحة 
السجادة ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى ذات زخارف نباتية متشابكة كما نجد خلف 
هذا المجلس رسم لسجادة ذات زخارف نباتية متشابكة ويتوسطها رسم جامه على هيئة 
معين تتقابل رؤوسه من الداخل برسم ورقة نباتية محورة مما يضفى عليها طابعاً هندسياً. 

وقد استخدم الفنان اللون الأبيض والأحمر والأزرق والأصفر فى رسم السجاجيد 
وكالعادة خصص جزء لجلوس الإمبراطور وفرش هذا الجزء بسجادة ذات لون أصفر فاقع 
بها زخارف نباتية دقيقة ويحيط بالساحة إطار خارجي مزخرف بخيوط متعرجة وسط 


زخارف نباتية قوامها رسوم دقيقة ومتداخلة وزهور متعددة البتلات وأوراق نباتية صغيرة. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١78(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل البلاط الملكي لأكبر. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبر» القرن 6٠ه/اام.‏ 
مكان الصنع: صنعت بمدينة فتح بورسكرى 


المراجبع: 
1 “ ,1500 51266 1170110 عتمتد[د] عطا 01 125غث ,امخصاطام؟]ا كأكمدظآ 


الوصطف: 


تمثل الصورة مجموعة من الفنانين وناسخى الكتب فى مجلس الإمبراطور أكبر حيث 
كان يشرف بنفسه على ورشة العمل الفنى. 

وفد فرشت الأرضية بسجادة كبيرة ذات زخارف جامة وسطى مفصصة تضم بداخلها 
زخارف فروع نباتية ورسوم وريدات صغيرة منثورة على ساحة السجادة وانصاف مراواح 

وقد نفذت الزخارف باللون الأحمر والأزرق على أرضيه صفراء اللون ويحيط بساحة 
السجادة إطار داخلى خالي من الزخارف يليه إطار خارجى ذو زخارف نباتية» فى حين 
فرشت الأرضيه مكان جلوس الإمبراطور بسجاده ذات لون أحمر بها زخارف نباتيه 
متداخلة ومتشابكة». 


“ولعل هذا من استخدامات السجاجيد فكانت تستخدم كأغطية للعروش الملكية. 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


؟- رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي (ق١1١ه‏ -7١م)‏ 


)١79( لوحة‎ 


التكقحة 3 .وب لبتالة فى قصويرة من مدرية التضدويق التكرلي الي : 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر في أخر عمره يستقبل ميرزا عزيز. 
التاريخ: ترجع الى القرن(١١ه/‏ 7١م)»‏ (سنة 506١م).‏ 

المصور: عمل المصور منوهر. 

الفط سوط ةركل اكز قا 

مادة الصنع: ألوان مائية على الورق . 

مكان الصنع: رسمت بورش البلاط الإمبراطوري بالهند. 

مكان الحفظ: محفوظة صمطهز 01101 ,تناع كن]/1 الث 2 مصتعم 


المقحائن:: :7711 سد 


,116 1نان) حمث تتث 120123,طعاء 117 319 5101311 - 
]0111© 1أقطع811 عطا 01 111212601165 130ل2س]1 ,012202 وتسم - 


الوصطف: 


نرى في التصويرة الإمبراطور أكبر جالساً وقد مد قدمه اليمنى فوق ركبته ومن فوقه 
مظلة؛ ويقف أمامه (ميرزا عزيز) يحدثه؛ كما نجد خلفه رسم شخصين يتحدثان* وفي 
مقدمة الصورة رسم لكلب وخادم يقوم بتنظيف الأرض . 

وقد فرشت الأرضية أسفل الإمبراطور أكبر بسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة قوامها 
رسوم أزهار متعددة البتلات وقد نفذت الزخارف باللون الأبيض والأحمر قوامها رسوم 
نباتية دقيقة ومتشابكة وقد وقف الخادم فوق سجادتان ذات رسوم الجامة الوسطى حيث 
زخرفتا برسم جامة مفصصة تنتهي من أعلى وأسفل برسم ورقة نباتية ثلاثية على أرضية 
من الزخارف النباتية الدقيقة. وقد استخدم الفنان اللون الأصفر والأحمر والأزرق والبني في 
زخرفة السجادتين. 


*من المحتمل أن يكونا إبنى الإمبراطور أكبرء الأمير 'سليم" وأخوه الصغير "'الأمير مراد". 


وه" 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١18١(‏ 


التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل أكبر أثناء أحد رحلاته. 

التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن ١١ه/77١م‏ » (سنة٠6٠15-‏ 1505١م).‏ 
المشتكايل د سيد 


المرإابع: 


5001 عطا 01 غ35 عطا ,امتاءمسطط اطع نط عطا 101 ع متامتهة ,ع51028 511521 
60 ع2 ,1560-1660 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً للإمبراطور أكبر وهو يمتطي ظهر فيل ضخم في أحد رحلاته 
وحوله أتباعه يمشون على الأرضء وقد جرت العادة عندهم أن الإمبراطور يجلس فوق 
ظهر الفيل على (مقعد من الخشب) يشبه الهودج وعليه سجادة فخمة الصنع والزخرفة أو 
توضع السجادة مباشرة بعد السرج فوق ظهر الفيل» ونجد في هذه الصورة قد فرشت سجادة 
فوق المقعد الذي جلس فيه الإمبراطور وجاءت السجادة ذات زخارف جامة وسطى مملوءة 
بزخارف نباتية متداخلة في حين لم تزخرف ساحة السجادة» ويحيط الساحة إطار خارجي 
ذو زخارظ تباية 'متشايكة ومتداجلة: 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر الفاتح والبني والأبيض في زخرفة السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١81١(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل أكبر يستمع للعلماء ورجال الدين. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/‏ 0١م)»‏ (سنة05٠5١م).‏ 
المخخغخلوط: صفحة من مخطوط أكبر نامة. 
مادة الصنع: ألوان مائية على ورق. 
مكان الحفظ: مكتبة شسيتر بيتي بدبلن. 


المقاس: ١7.5‏ ذا "١.5‏ سم. 


1/13 01 وععط ألوع01) ,12013 عتامأواط ,عتعط اناعد ع 1لأعناراآ 

الوصطف: 
تمثل التصويرة الإمبراطور أكبر وهو يستمع إلى أحد العلماء أو الحكماء وقد فرشت 
الأرضية على مستويين برسوم سجاد يتوسطه أشكال معينات ويحيط بها زخارف نباتية 
قومها رسوم أزهار صغيرة وفروع نباتية متداخلة وقد رسمت الزخارف في ساحة السجادة 
على أرضية باللون الأزرق الفاتح في حين رسمت الزخارف على أرضية الإطار ذات 
اللون الأصفر القاتم» كما نجد في خلفية الصورة سجاجيد استخدمت كستائر للتعليق ذات 


ساحة حمراء واطار خارجي سر 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة (؟85١)‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدرسة التصوير المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل ظفارخان وأخوه بصحبة شعراء وفلاسفة وموسيقيين. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة ١1517١م).‏ 
المصصور: عمل المصور بشنداس 
مكان الحفظ: محفوظة بالمكتب الهندي للكتب والتسجيلات بلندن. 


1 ]0111 115231 عطا 01 5ع:111013111 120130 .012203 2اتمطتخ 


رسمت الصورة على جزئين فى صفحتين متقابلتين» وتمثل الصورة مجلساً ثقافياً 
اجتمع فيه المثقفون والشعراء والموسيقيين ويتضح من خلال التصويرة أنهم يناقشون أمراً 
أويقيمون عملا فنياً. 

فنجد فى الجزءٍ الأول من الصورة قد فرشت الأرضية بسجادة ذات لون أزرق داكن 
وزخرفت بشكل جامة وسطى مفصصة بداخلها زخارف نباتية متشابكة وانتشرت الفروع 
النباتية على أرضية السجادة وسط زخرفة من الأوراق الرمحية المسننة ووريدات متعددة 
البتلات ويحيط بساحة السجادة إطار من الزخارف الهندسية عبارة عن خطوط متعرجة 
وكالعادة نرى ظفارخان وأخيه قد جلسا على سجادة صغيرة الحجم ذات لون فاتح تمييزاً لهم 
في المجلس» وجاءت مزخرفة بزخارف نباتية دقيقة داخل جامات مفصصة. 

أما الجزء الثانى من الصورة فنرى العازفين يمسكون بآلات العزف والغناء» وقد 
فرشت أرضية القاعة بسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة ومحورة بعض الشئ عن الطبيعة» 
ويحيط بساحة السجادة إطار ضيق من زخارف نباتية يليه الإطار الخارجي وهو اكثر 
اتساعا وعلية زخارف نباتية قوامها رسوم وريدات صغيرة ومتعددة البتلات (ذات أربع 
وخمس بتلات)» وقد استخدم الفنان اللون الأزرق والأحمر والبرتقالي في زخرفة السجادة 
كما فرشت القاعة بسجادة أخرى ذات زخارف نباتية دقيقة متشابهة مع السجادة السابقة في 
حين زخرف الإطار الخارجي بزخارف نباتية دقيقة وسط فرع نباتي متعرج يزخرف الإطار 
الخارجي . 


كل 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١87(‏ 


التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي . 
الموضوع: تصويرة تمثل الكاتب عبد الرحمن أميريان والمصور دولت أثناء العمل. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 17١م).‏ 
الملصور: عمل المصور دولت. 
مكان الحفظ: المكتبة البريطانية بلندن. 
المراجبع: 
20210,1982 113197[ 8115 ع1 ,12لم] ما علمحم8 عطا 1ه رخ عط 1' 

الوصف: 

تمثل الصورة تجسيداً لعمل فني يجمع بين الكاتب والمصور ربما كان مخطوطاً 
مذوقاً بتصاوير مما يقتضي عملهما سوياًء حيث يقوم الكاتب بنسخ المخطوط ويقوم 

وقد فرشت الأرضية بسجادة ذات زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم أزهار القرنفل 
ووريدات متعددة البتلات ولونت ساحة السجادة باللون الأحمر في حين لون الإطار 
الخارجي للسجادة باللون الأزرق. 

في حين جلسا المصور والكاتب على مستوى يعلو قليلآً عن سطح الأرض وقد فرش 
بسجادة ذات لون داكن مزخرفة بزخارف نباتية دقيقة كما يوجد في خلفية الصورة سجادة 
ابااتكدوك التعلدق روما خا وك خالنة من الزشارفة ماماء ولؤتت جساحتها باللون الأكسو 
بينما رسم الإطار الخارجي باللون الأسود. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١854(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل أميرة تطلب مشورة الحكيم. 
التاريخ: ترجع إلى عصر الإمبراطور أكبر. 


لتتطع مط نا لعاعم11ع]1 ,أطعتامط]1' دناماع 1اع]] و"تداعلى ,2وع11ء1717 وتمتصطط 
.9 ,11511361015 11 ,1 ,111-40 رعمتاصمتهم 


الوصف: 


نفذت التصويرة داخل شرفة من القصر الإمبراطوري تطل على بحيرة وخلفها خلفيات 
معمارقة عدم القضيون : 

حيث نجد الأميرة واقفة تستشير الحكيم في أمر ما وقد فرشت أرضية الشرفة بسجادة 
ذات ساحة وسطى ملونة بلون داكن ومزخرفة بزخارف وريدات صغيرة متعددة البتلات 
ذات لون أبيض وأحمر وأصفرء ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي مزخرف بزخارف 
نباتية دقيقة على أرضية صفراء اللون. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١85(‏ 

الموضوع: تصويرة تمثل مولد طفل (الأمير جهانجير). 

البتكستخجيو سف نايك ور ضير كك تم شور تام 

مكان الحفظ: متحف الفنون الدقيقة ببوسطن. 

المراجبع: 


-.0101ن) 1م8118 عا 01 10121260115 ن1لم] ,012202 ومتحم - 
4 116 1نن) لتنة تتث 12012 بطعاء117 319 5101311 - 


الوصف: 


تمثل التصويرة منظرا لمولد الإمبراطور جهانجير حيث نجد الاحتفال بهذا الحدث وقد 
فرشت في القسم العلوي من التصويرة سجادة ذات زخارف الجامة الوسطى حيث زخرفت 
ساحة السجادة برسم جامة مفصصة في منتصف ساحة السجادة على أرضية من الزخارف 
النباتية الصغيرة قوامها رسوم أزهار ونباتات منها أشكال أزهار متعددة البتلات وأوراق 
رمحية مسننة ويحيط بساحة السجادة شريط رفيع ذو لون أحمر خالي من الزخارف كإطار 
داخلي ثم الإطار الخارجي ذو زخارف نباتية دقيقة قوامها رسوم أزهار متعددة البتلات 
وثمار خرشوف صغيرة . 

وقد لونت الجامة الوسطى والإطار الخارجي باللون الاصفر في حين لونت ساحة 
السجادة باللون الأزرق وقد رسمت الزهور باللون الأحمر والأزرق والبني والأحمر كما 
وجدت سجادة أخرى في أسفل التصويرة ذات زخارف نباتية متشابكة وذات ألوان قاتمة 
ونلاحظ اختيار الفنان للخطة اللونية في زخرفة السجاد داخل التصويرة لكي يتناسق مع 
رسوم الأشخاص وأزيائهم ورسوم العمائر في التصويرة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١85(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي. 
الموفضوع: تصويرة تمثل قصة حكم سليمان. 
التاري تخ: ترجع إلى بداية القرن(١1١ه/07١م).‏ 
المفستاين .10012 مده 


1 01آ61م0طط لقطاع نط عط :101 عمتاطتة2 ,ممتمدعا ممه ع0 مدع اخ 

الوصطف: 

صورة تمثل قصة حكم سليمان كأحد القصص التي انتشرت في تصاوير المدرسة 
المغولية الهندية؛ وقد جلس الحاكم على عرشه وقد فرشت الأرض برسم سجادة ذات رسوم 
جامات صغيرة مفصصة بداخلها زخارف نباتية وقد ملكت ساحة السجادة بفروع نباتية 
صغيرة تحمل أشكال زهور ونبات الخرشوف وزهور متعددة البتلات ووريقات نباتية صغيرة 
وثمار القرنفل وثمار زهرة الخشخاش. 

كما فرشت الأرضية خلف جلسة الإمبراطور برسم سجادة ذات زخارف نباتية منثورة 
على ساحة السجادة قوامها رسوم ثمار خرشوف محوره عن الطبيعة. 

ونكت اسان لتر الكبزة بر الكحسو ار ارتو لأنايقى )لأسن عيرس 
زخارف السجادتين. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١71(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل سيد راوبهاره مع سيد جام. 
التاريخ: ترجع إلى عصر الإمبراطور جهانجير» (سنة ١17١م).‏ 
المصور: عمل المصور بشنداس. 
المخخخضلوط: صفحة من ألبوم. 
مكان الحفظ: متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 


.2.140 ,12132811 عط 101 5 املد ,مستتدءا 20د ع0 مهعهء 1م - 
.1 11ا0ن) افطع 8/1 عطا 01 11121260115 120130 ,012202 ممتحم - 


الوصطف: 


تمثل الصورة جلسة كل من سيد راوبهاره وسيد جام في شرفة قد فرشت برسم سجادة 
ذات زخارف نباتية منثورة على ساحة السجادة قوامها رسوم زهرات متعددة البتلات 
ووريدات صغيرة وثمار خرشوف محورة عن الطبيعة. ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي 
عبارة عن شريط من نقاط مطموسة يحيط به إطار خارجي مزخرف بزخارف هندسية عبارة 
عن أشكال جامات مفصصة صغيرة الحجم متماسة تحصر بداخلها رسوم زخارف نباتية 
محورة ومتداخلة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأبيض والأزرق والأخضر والأصفر والأسود في 
زخرفة رسوم السجادة بالصورة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١88(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرتان من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: صورتان تمثلان دراويش وأسرى فى حضرة الإمبراطور. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/17١م)»‏ (سنة ١151م).‏ 
الملصور: عمل المصور مانوهر وغلام ميرزا. 
المخخخلوط: من مخطوط جلستان لسعدي. 
مكان الصنع: ورش البلاط الملكى فى عهد جهانجير. 
مكان الحفظ: محفوظتان بمجموعة خاصة بأمريكا. 
.100 بتتتة51] 01 ١710110‏ ع1 رعطنتي). ل أقصرط 


تمثل الصورتان انعكاساً لمنظر الأثاث والمناظر الطبيعية فى البيئة الهندية وحياة 
الوعشنز !: 

وقد فرشت الأرضية أسفل كرسى العرش فى المنظرين برسم سجادتين مختلفتين من 
حيث الشكل والزخارف . 

فكهد رمم النتحادة ف" المنظن الشقلك كين منتظمة الشكل ذاخ:تكارف خانية دفيقة 
كزامها رشؤم :رفون ستتةه اللكلقت وارراق رمحي عل أرحية تراك اللون... 

بينما جاءت السجادة فى المنظر العلوى ذات شكل مستطيل وأكثر وضوحاً فى 
التصيووزة بخيت قرفم ساحة الستحادة رسو ناتية قوافها رجدو لوريذات متقددة البقلاك 
ورسم لزهرة الخشخاش وأزهار الخرشوف. 

ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى ذو زخارف هندسية قوامها رسم لخطين 
متعرجين ومتقاطين يكونان أشكال معينات صغيرة الحجم. 


وقد استخدم الفنان اللون الأسود والأصفر فى رسم زخارف السجادة. 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١89(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة ترجع إلى العصر المغولي الهندي. 
الموضعوع: تصويرة تمثل منظراً للشراب والطرب. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/0١م)»‏ (سنة 65٠15م-‏ ١٠15ام)‏ 
اليصسسطون:: حمل المضبون ‏ اقارضنا: 
مكان الحفظ: المكتبة البريطانية بلندن. 


]00111 1115131 عطا 01 5ع:111131611 120130 ,012202 تمتخ 


الوصف: 


نرى فى الصورة منظراً للطرب وتناول الشراب حيث اجتمع مجموعة من الأمراء 
داخل القصر فرشت أرضيته بسجاجيد على مستويين حيث نجد فى المستوى الأول سجادة 
ذات زخارف نباتية قوامها رسوم نباتات صغيرة وسط فروع نباتية متشابكة تحمل وريدات 
خماسية البتلات ووريقات نباتية صغيرة» كما نلاحظ أن زخرفة ملابس الأمير الذى يجلس 
فوق السجادة تشابهت مع زخارف السجادة. 

أما المستوى الثانى فقد فرشت فوقه سجادة يتوسطها رسم جامه وسطى مفصصة 
بداخلها رسوم نباتية قوامها رسم لثمرة الخرشوف والقرنقل وحبات رمان وسط فروع نباتية 
تشلاكة كما وكا ستاك اللعحاذة سوق تائيه "قراسيا زسلد ورند#متكدة النقلفك وما 
خرشوف وثمار القرنفل. 

ويحيط بساحه السجادة إطار خارجى مكون من أشكال مستطيلة يتوسطها شكل 
جامة مفصصة وبداخلها زخارف نباتية متشابكة تحمل وريدات متعددة البتلات وثمار زهرة 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والبرتقالى والأسود والأصفر والأبيض فى رسم 
زخارف السجاد فى الصورة. 


0 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١95٠0(‏ 
التحتقتصة» برب لبان قن /تصنويرة كن العصيو الستوليع اليندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل جلسة شراب وطرب ورقص تجمع بين أمير وأميرة. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١1١ه/7١م).‏ 
المصور: عمل المصور بشنداس. 
مكان الحفظ: محفوظة بالمكتبة البريطانية بلندن. 


المراجبع: 
.14 11نا0ن) اأقطع 8/1 عطا 01 11121260115 10130 ,012202 ممتسم - 


- منى سيدء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند. ص »١7١5‏ لوحة 77 

الوصف: 

تمثل التصويرة منظراً للطرب والشراب فنجد أمير وأميرة يجلسان على سجادة ذات 
زخارف نباتية قوامها رسوم أزهار ووريدات صغيرة متناثرة على ساحة السجادة ذات اللون 
الأزرق» كما زخرف الإطار الخارجي للسجادة بزخارف نباتية دقيقة على أرضية ذات لون 
أصفر. 

مما يسترعي النظر أن المصور (بشنداس) قد تبع سابقيه من الفنانين وتأثر بأسلوبهم 
الزخرفي, فجاءت زخارف السجادة مشابهه لزخارف السجاجيد التي رسمت في التصاوير 
في عهد الإمبراطور أكبر. 


5353 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١91(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير وإبنه خيرام في المسجد يستمعون 
لشكاوي الرعايا. 
التار+٠هيخ:‏ ترجع إلى القرن([١١ه/07١م)»(‏ سنة 5 - 1١م).‏ 


71 1,1111156©11 5231101 061آ, 826517 واءنآ ونلخل - 
لله 13 /113111. ]1 


- محمد عباسء المنارة في الفنون الاسلامية» منشورات المجلس الأعلى للآثار» 
رن 03 

الوصطف: 

تمثل هذه التصويرة منظراً للإمبراطور وابنه وهو يتلقى الشكاوي من الرعايا داخل 
بهد : 

وقد زخرفت التصويرة بالعديد من رسوم السجاجيد فنجد صف من سجاجيد الصلاة 
ذات لون أصفر يؤطرها محاريب نصف دائرية» بينما جلس الإمبراطور وابنه على سجادة 
ذات زخارف نباتية دقيقة يحيط بها ثلاثة إطارات وكالعادة جلس الإمبراطور على سجادة 
صغيرة خاصة به ذات ساحة حمراء يحيط بها إطار خارجي ذات لون أصفرء وجلس ابنه 
من خلفه على سجادة صلاة صغيرة ذات ساحة بيضاءء يؤطرها رسم لمحراب نصف 
دائري كما نجد في أعلى التصويرة رسم لسجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم زهرة 
القرنفل وأوراق رمحيه مسننة تملا ساحة السجادة ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات 
حيث جاء الإطار الداخلي والخارجي عبارة عن شريطين رفيعين مزخرفين بزخارف نباتية 
دقيقة للغاية» بينما جاء الإطار الأوسط مزخرف بزخارف نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها 
رسوم ثمار القرنفل وأوراق رمحيه صغيرة الحجم. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأخضر والأسود والأزرق والأبيض في 
تنفيد زخارف السجاجيد بالصورة . 

ويتقدم مكان جلسة الإمبراطور (سجادة صف) من خمسة محاريب مصفوفة جاءت 
أرضيتها باللون الأصفر ويؤطرها عقد مدبب يعلوه ورقة نباتية ثلاثية» بينما جاءت كوشات 
عقود المحاريب خالية من الزخارف ذات لون أزرق فاتح. 


51 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١9557(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدرسة التصوير المغولية الهندية. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير وإبنه الأمير خيرام. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة 0557٠628‏ -5717١م).‏ 
المصصور: عمل المصور (منوهر). 
المخخلوط: صفحة من ألبوم مذهب. 
مكان الحفظ: محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن. 
المقاس: 55« 7١‏ سم. 


المراج ع: ,11]1116ان) 320 تلث ,12013 بطاعاء 1 ناكتهن) 511211 


الوصف: 

نرى في التصويرة الإمبراطور جهانجير وابنه خيرام وسط حاشية من البلاط 
السلطاني. حيث فرش الأرضية بسجاجيد ذات أشكال مختلفة. 

فنجد السجادة التى وقف عليها جهانجير مزخرفة بزخارف نباتية قوامها الأوراق 
الرمحية المسننة وثمار الخرشوف وحبات الرمان والزهور المتعددة البتلات التي انتشرت 
في ساحة السجادة بينما يحيط بساحة السجادة إطار من الزخارف النباتية قوام زخرفته 
أوراق ثلاثية تحصر بينهما ثمار خرشوف محورة .وقد استخدم الفنان في زخرفة هذه 
السجادة اللون الأزرق والأحمر والأبيض والأصفر ونرى في مقدمة الصورة سجادتان ذات 
زخارف نباتية متشابهة مع السجادة السابقة . 

في حين نلاحظ في خلفية التصويرة سجادة صغيرة للتعليق خالية من الزخرفة حيث 
لونت الساحة باللون الأحمر والإطار الخارجي باللون الأخضر. 


تددن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 
لوحة )١95*(‏ 

التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة ترجع إلى العصر المغولي الهندي. 

الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير يودع الأمير خورام قبل ذهابه لمعركة 

التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 17١م).‏ 


عط م1 220 1202810 عط 10 120122 017 ننه[ ذ] ,1اعع120' تعطاممامتقتطن) - 
.5 م011116086] ,[تاططة)؟] 0غ 102015 

01 قطع210ع 11111102 عطا 320 لقطقطط (15' عاع1مصدامء عط]1' باءهكا وططظ - 
7 10502[ عى 1231205 ,2813 


الوصف: 

نرى فى الصورة الأمير خورام يودع أبيه جهانجير قبل الذهاب للمعركة وقد جلس 
جهانجيرعلى كرسى العرش الذى فرش بسجادة ثمينة جاءت خالية من الزخرفة حيث اعتمد 
الفنان على رسم ساحة السجادة باللون الأحمر ثم الإطار الخارجى باللون الأخضر. 

كما نرى سجاجيد فى خلفية الصورة علقت كأستار وزخرفت بزخارف نباتية دقيقة: 
كما نجد ثلاشة سجاجيد متصلة ببعضها وضعت فوق أعمدة خشبية كمظلة للعرش 
الإمبراطورى وزخرفوا بزخارف نباتية دقيقة. 

كما فرشت الأرضية التى وقف عليها الجنود بسجادة كبيرة ذات وحدات زخرفية كبيرة 
قوامها رسوم زهرة الخرشوف والأوراق الرمحية» ونلاحظ أن الفنان استخدم اللون الأحمر 
والأسوة والأخضر فى أحرفة السحادة. 

كما نلاحظ أن العناصر الزخرفية التى رسمت على السجاجيد جاءت مناسبة من 
حيث حجمها لمقاس السجادة ووظيفتها سواء كانت تستخدم للتعليق أو الإفتراش على 
الأرض أو كغطاء للعروش الملكية. 


5335 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١1954(‏ 
التحتفتحنة » “ريه النوكاب كي تصنوره من المصي ادر ايع المند» 
الموضوع: تصويرة تمثل منظراً للإمبراطور جهانجير ووزيره. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 07١م).‏ 
المصور: عمل المصور منوهر. 
المقطتسنوظ:- 'صفحة م ١‏ البوم. 
منادة"الضصتية: ”,رشنت بالالون'النافية على الور 


مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبيوليتان بنيويورك. 


المراجبع: 
بتطاء0آ تلظ ,)كه لطع 1/1 01 تتتاء210155م0ع م 3622811 ل .2.5115773513578 لكع5011[6 
4 ,2001 ,12013 

الوصف: 


تمثل الصورة نقاش بين الإمبراطور جهانجير ووزيره حيث نرى الإمبراطور جلس 
على كرسي وفوقه مظلة وفرش تحت قدميه سجادة يتوسطها رسم جامة وسطى ونجد أجزاء 
منها فى الأركان الأربعة» وزخرفت الجامة الوسطى من الداخل بزخارف نباتية متداخلة مع 
بعضها مما يضفى عليها طابعاً هندسياًء بينما ملئت ساحة السجادة بزخارف نباتية 
متشابكة ومتداخلة تحصر بينها فروع نباتية متعرجة يحمل بعضها ثمار الخرشوفء ويحيط 
بساحة السجادة إطار خارجى ذو زخارف هندسية قوامها رسوم خيوط متعرجة ومتداخلة. 

كما حرص الفنان على زخرفة السجادة التى تغطى كرسي الإمبراطور كمظلة وجاءت 
زخارفها مكونة من رسوم أوراق رمحية مسننة متصلة عند رؤوسها وتحصر وسطها رسوم 
لثمار زهرة الخرشوف والقرنفل. 

وقد استخدم الفنان فى زخرفة السجاجيد اللون الأحمر والأصفر والأزرق والإرجوانى 


والأخضر وا لاشو 


5 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )١95(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل الأمبراطور جهانجير مستقبلاً ملك إنجلترا والسلطان 
العثماني وصوفي. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة 575١م).‏ 
المصور: عمل المصور بشثر. 


مكان الحفظ: فرير جاليري واشنطن. 


المراجبع: 
بتطاع0آ تككعلظ ,اكه لقطع 8/1 01 تتتاء210155م0ع ل تداع طقطة ل .2.511773513578 كع5011[6 
.9 ,2001 ,12013 

الوصف: 


تمثل الصورة إستقبال الإمبراطور جهانجير لملك إنجلترا والسلطان العثماني وصوفي» 
حيث جلس الإمبراطور جهانجير على كرسي وأمامه على يمينه الثلاثة. 

وقد فرشت الأرضية بسجادة ذات زخارف أوروبية الطراز حيث نرى رسوم زخارف 
نباتية محورة عن الطبيعة مصفوفة في وضيعة رأسية» متشابكة ومتداخلة لدرجة أن الناظر 
إليها لا يحكم عليها بأنها زخارف نباتية للوهلة الأولى» كما يحيط بساحة السجادة إطار 
خارجي ذو زخارف نباتية محورة عن الطبيعة» وجاءت الألوان كثيفة ومتداخلة ومنها 


الأحمر والأبيض والأزرق والأخضر. 
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لوحة )١955(‏ 
التحتقتصة» برب لبان قن /تصنويرة من العصين السترليع اليتد: 
الموضوع: تصويرة تمثل منظراً لأمير يجلس على العرش وسط حاشيته. 
التاريخ: ترجع إلى (١١ه/7١م)ء(سنة‏ ©6٠16م-‏ ١٠١15م).‏ 
المصور: عمل المصور بشنداس. 
مكان الحفظ: متحف جامعة هارفرد. 
المرإاجبع: 


]0101ن) 8118221 عطا 01 11121260115 130لم]1 ,012202 ومتحم - 
.9 و111116ن) 320 الث ,12013 بطعاء؟11 219ن) 5101311 - 


الوصطف: 

تمثل الصورة منظراً لأمير يجلس على العرشة وحوله الخدم والحاشية وقد فرش 
العرش بسجادة عالية الجودة وجاءت قوام زخارفها رسوم نباتية دقيقة ومتشابكة. 

فى حين فرشت أرضية البلاط بسجادة يتوسطها شكل جامة وسطى مفصصة 
بداخلها زخارف نباتية محورة. 

ويملاً الساحة السجادة رسوم فروع نباتية متشابكة ومتداخلة تحمل فى نهايتها وريدات 
متعددة البتلات ووريقات ثلاثية ووريقات نباتية ذات قواعد كأسية. 

ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى مزخرف بثمار قرنفل كبيرة يفصل بينها فروع 
نباتية تحمل أوراق رمحية مسننة. 
السجادة. 
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لوحة ١91(‏ أءب) 

التتحتقفتتسة: ريم لبيجادة قن 'تضويرتان طن العضق المعولق: الهندى: 
الموفضوع: تصويرتان تمثلان الإمبراطور تيمور يتحدث إلى بابر وهمايون» 

والإمبراطور أكبر يتحدث مع جهانجير وشاه جهان. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (١١ه/7١م)»‏ (سنة ١٠157١م).‏ 
المصور: عمل المصور جفردهان. 
المخخخلوط: مأخوذة من ألبو, م جهانجير (تتتاطآث مغطن/8). 
مكان الحفظ: محفوظة بمكتبة شستر بيتي بدبلن. 


المقاس: ١51.5 << 7١.5‏ سم. 


ركاتث 12012 :101 مهاد وماد عه عط 1 ,12013 عتامءط ,دع تتطععك تعااع1 5 ءال 
,2005 © أطاع711[م0» ,02111285 1131م لقداع نط صا ممناء1آ1 


الوصف: 


نشاهد في هذه التصويرة الإمبراطور تيمور يجلس في المنتصف على يمينه 
الإمبراطور بابر وعلى يساره الإمبراطور همايون وقد فرشت الأرضية بسجادة كبيرة مزخرفة 
بشكل جامة وسطى مفصصة مملوءة بزخارف نباتية قوامها وريدات نباتية متعددة البتلات 
وأشكال زهور بيضاء صغيرة وأوراق رمحية مسننة في الأركان الأربعة لساحة السجادة 

كما زخرف إطار السجادة بأشكال فروع نباتية وزهور متعددة البتلات وأوراق رمحية 
لت ركد مقف السابز لزي شور ار ررب لحيس اسرد ونج عدون لان اق 
الألبوم متشابهه مع هذه الصورة لحد كبير حيث يجلس الإمبراطور أكبر في المنتصف 
وهو يتحدث مع الإمبراطور شاه جهان وجهانجير» وقد فرشت الأرضية برسم سجادة 
متشابهه من حيث زخارفها مع زخارف السجادة السابقة مع اختلاف بسيط في زخرفة 
الإطار الذي زخرف برسوم نباتية قوامها رسوم أوراق رمحية مسننة ووريدات متعددة 
البتللات وسط فروع نباتية متشابكة ومتداخلة. وجاءت السجادة ذات لون أزرق وأسود 


وأصفر وقليل من اللون الأبيض. 


للملا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


)١19/8( لوحة‎ 


الكمقححة :رون اشهادة في” تتبز امن الحضن المعر لل «الوتدق: 
الموضوع: تصويرة تمثل الأمير سليم يتناقش مع دراويش وحكماء فى حديقة. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 17١م)ء(سنة‏ 1576١م).‏ 

المصور: عمل المصور بشتر. 

المخخلوط: صفحة من مخطوط 7تتاطآى 8/160 

مكان الحفظ: مكتبة شستر بيتى بدبلن. 

المرإابع: 


لقاع1]١‏ عط]' 10 لعمعم مقط غقط/اا" ,1701.21 ,كممتدودت8ة ,5رعع 0ظ11.1. ل 
.6 ,2004 ,ململلكاظ8 ,ومهط؟ 70112 121اعمحم] عط]!' 1ه ع1ه0ظا ع1 ,"ع تبط 


الوصطف: 

تمثل الصورة منظراً للأمير سليم وهو يتحدث فى مسألة علمية » وقد جلس الأمير 
على سجادة صغيرة فوق سجادة كبيرة كعادة الأباطرة المغول بالهند. 

وجاءت السجادة الكبيرة ذات زخارف جامات مفصصة تحصر بداخلها زخارف نباتية 
قوامها رسم لزهرة التوليب والخرشوف وأوراق نباتية ذات قواعد كأسية وتنتهى رسوم 
الجامات فى أعلاها برسم ورقة نباتية ثلاثية» ووجدت أجزاء من الجامة المفصصة حول 
إطار السجادة من الداخل» فى حين ملئت ساحة السجادة برسوم فروع نباتية متشابكة 
ومتداخلة تنتهى بشكل وريقات ثلاثية صغيرة وأوراق رمحية مسننة و زهورالخشخاش. 

ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية محورة ومتداخلة لتكون شكل 
خطوط هندسية متعرجة»؛ بينما جاءت السجادة الصغيرة التى يجلس عليها الإمبراطور ذات 
ساحة بيضاء وزخرفت بزخارف نباتية دقيقة للغاية. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأسود والأزرق والأصفر والأخضر فى زخرفة 
السجادة» والجدير بالذكر أن أشكال الزهور والنباتات التى وجدت فى ساحة السجادة 
متشابهة مع أشكال الزهور والنباتات الطبيعية المنثورة فى أرضية الصورة. 

كما برع الفنان فى التنسيق بين الزخارف النباتية والهندسية مما اضفى على الزخارف 
النباتية فى إطار السجادة بعض التحوير فجاءت تشبه الزخارف الهندسية» ولعل هذا 
الاسلوب قريب من اسلوب المصور (آقارضا) الذى كان من أشهر مصورى البلاط فى 
عهد الإمبراطور أكبر وقد تأثر به الفنان (بشتر) كثيراً. 
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لوحة )١99(‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل منظرا لغناء الجوارى داخل غرفة القصر. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 7١م)»‏ (سنة 515١م‏ - 5765١م).‏ 
المسعحنون "شل لون دهان + 
المخخلوط: صفحة من مخطوط 170اطآى مغمن/83 ع1" 


مكان الحفظ: مكتبة شستر بيتى بدبلن. 


1 1نا0ن) قاع تا عطا 01 11121260115 12013 ,012202 2لتمطتم 


الوصف: 


نرى فى الصورة الإمبراطور أكبر فى أحد حجرات القصر وقد اجتمعت الجوارى فى 
منظر طرب ورقص . 

ولدينا فى هذه الصورة ثلاثة أنواع من السجادء فقد فرشت الرفوف التى يوضع عليها 
المزهريات والأوانى بسجادة ذات لون أسود حيث زخرفت برسوم أوراق رمحية مسننة وسط 
فروع نباتية متداخلة ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية متداخلة قوامها 
رسوم أوراق رمحية صغيرة» وقد استخدم الفنان في رسم هذه السجادة اللون الأسود 
والأصفر والأبيض والأحمر . 

أما النوع الثانى من رسوم السجاجيد فى الصورة فهى السجاجيد التى فرشت فى 
الأرضية حيث زخرفت إحداهما بزخارف نباتية قوامها ثمار الخرشوف والورقة الرمحية 
المسننة والوريدات متعددة التبلات:ونفذت الزخارف باللون الأبيض والأحمر على أرضية 
زرقاء اللون فى حين يحيط بساحة السجاده إطار خارجى مزخرف برسوم فروع نباتية 
متداخلة ومحورة. 

أما السجادة الأخرى التى فرشت فى الأرضية زخرفت ساحتها برسوم غزلان تعدو 
وسط الحشائش والنباتات (وتعتبر هذه السجادة من الأمثلة الفريدة التى ظهرت لدينا فى 
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رسوم السجاجيد التى زخرفت برسوم حيوانية) وقد نفذت الزخارف باللون الأبيض على 
أرضية سوداء اللون ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى ذو زخارف نباتية متشابكة نفذت 
داخل أشكال مستطيلات متقابلة عند رؤوسها وبداخلها رسم لوريدة صغيرة متعددة البتلات. 

أما النوع الثالث من رسوم السجاجيد فى الصورة فهى السجاجيد التى استخدمت 
للتعليق» حيث نجد فى خلفية الصورة رسم السجادة عملت كستارة للتعليق وجاءت ساحة 
السجادة خالية من الزخارف حيث رسمت باللون الأحمر ويحيط بها إطار داخلى باللون 
الأصفر أما الإطار الخارجى جاءت عليه زخارف نباتية دقيقة جداً. 


ا" 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )٠٠١(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل جلسة ليلة على ضوء القمر لأمير صغير مع زوجته. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/1١م)ء(سنة‏ ©517١م-‏ 1575م). 
المصور: عمل المصور كوردمن. 
المخخغخضلوط: صفحة من ألبوم منتو. 
مكان الحفظ: مكتبة شستربيتي بدبلن. 
المرإابع: 
1 ,1995 ,5610165 اعطاتتاط 11235115١‏ ماعط ,025آ 11131اكا ع[و0كم 
الوصطف: 
تمثل الصورة جلسة ليلة على ضوء القمر حيث نرى الإمبراطور والأميرة جالسين 
على كرسيء وفرشت الأرضية بسجادة ذات زخارف هندسية قوامها رسوم أشكال نجوم 
تتكون من ستة عشر ضلعاً ووضعت أشكال النجوم في صفين رأسيين متماسة عند 
رؤوسها ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي مزخرف بأشكال خطوط متعرجة ومتداخلة 
في تناسق وتناغم يضفي ثراءاً زخرفياً على السجادة. 
ولم يغفل الفنان رسم العناصر النباتية حيث نفذت شكل الورقة النباتية المتعددة 
البتلات وسط شكل دائرة في داخل أشكال النجوم متعددة الأضلاع. 


تفن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )٠١١(‏ 
الاتحتتحنة ‏ »ررم لديجاده قن تطنويرء مامص المدولي الولاق: 
الموضوع: تصويرة تمثل منظر حفل موسيقي خلوي. 
التاريخ: ترجع إلى (سنة ١57١م:175١م).‏ 
المصور: عمل المصور كوردمن. 
المخختخلوط: صفحة من ألبو, م منتو 4101113 02/112160 
مكان الحفظ: مكتبة شستر بيتي بدبلن. 


المرإابع: 


- عكاشة؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهندء لوحة 1/,. 
0 .0 ,01011ن) اقطع 81 عطا 01 1112126115 130لمس] ,012202 ممتحم - 


الوصف: 


تفل الضيورة اتتعكرا دن بوسيفي في الشلا ءاحيف خلس العانق علي سحاد 
بسيطة الصناعة”وربما جاءت هذه السجادة بسيطة من حيث الزخارف لتوائم المنظر العام 
للصورة التي تحكي مشهداً في الخلاء وقد اعتمد الفنان في رسم السجادة على التلاعب 
بالظل والضوء فجاءت بعض أشرطة السجادة ذات لون قاتم وبعضها فاتح لتعطي شكل 
مربعات ومستطيلات صغيرة. 

والجدير بالذكر أن عدم استخدام الفنان للألوان في زخرفة السجادة ربما جاء لتتناسب 
مع باقي الأثاث كالخيمة الموجودة خلف العازف وكذلك تتناسب مع ملابس العازفين. 


*”تشبه هذه السجادة في هيئتها أعواد حصير مجموعة مع بعضها وعلى كل حال كانت أعواد الحصير تجمع 
وتربط بينها العقد وبذلك يمكننا أن نفرق بين الحصير والسجاد أن الحصير أبسط تكويناً وأقل زخرفة من السجاد 


تفونا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


(لوحة (؟5١٠)‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولى الهندى. 
الموضوع: تصويرة تمثل(صورة شخصية للإمبراطور شاه جهان). 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 1١م)»‏ (سنة 0٠57١م).‏ 
المصور: عمل نادر الزمان أبو الحسن . 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
المرإاجبع: 


.2.154 ,0101ن) لقطع 8/1 عطا 01 11121260115 15لس]1 ,012202 ممتحم - 
2111011 ,261092ندطد1!11 220 دنه تمتلطا لدخمع 00 ,0غ)آ .8105 دعع113 - 


1020012, 1980, 2. 


الوصطف: 


تمثل الصورة منظراً لصورة شخصية للإمبراطور (شاه جهان) في وضعية جانبية: 
وقد وضع الكرسي على سجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم ثمار الخرشوف والقرنفل 
وسط أشكال جامات مفصصة:؛ ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف نباتية 
متداخلة ومتشابكة» ويعلو كرسي العرش مظلة غطيت بسجادة ذات زخارف نباتية متداخلة 
ومتشابكة ذات فروع نباتية تنتهي برسم زهرة الخرشوف والقرنفل» ويحيط بساحة السجادة 
إطار خارجي ذو زخارف نباتية متشابكة. 

وقد استخدم الفنان اللون الأسود والأحمر والأبيض والأخضر في تنفيذ الزخارف على 
السجادة بالصورة . 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )٠١*(‏ 
التتحتفتحتسة» “ريم ليجادة" في 'تضنويرة تمن العضتر المخولي الينلاق: 
الموضوع: تصويرة تمثل(صورة شخصية لأمير في غابة). 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 07١م)؛‏ (سنة ٠1554١م).‏ 
المصور: عمل المصور بياج. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 29215 ,اع110نا0 ع1/1156. 


المرإابع: 


ركاتث 12013 :101 مهاد وماد عه عط ]1 ,12013 عتامءط ,دع تتطععك تعااع1 5 ءار 
.1 ,2005 © أطاع00[/11© ,021111285 20111361116 لمداع نط صا ماع11 


الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لأمير وهو جالس وسط حشائش ونباتات في حديقة؛ ويظهرهذا 
الأمير في الصورة حول رأسه هالة ويجلس جلسة ثلاثية الأرباع على جزء من سجادة 
يظهر في زخرفتها جزء من ورسم جامة وسطى مفصصة مملوءة بزخارف نباتية دقيقة 
ومتشابكة وملئت ساحة السجادة بزخارف نباتية دقيقة» ويحيط بساحة السجادة إطار 
خارجي ذو زخارف نباتية متشابكة قومها رسوم أزهار ووريقات نباتية من البيئة الهندية 
المحلية . 


ما" 


السجاد المغولي الهندي الفصل الثالث 


لوحة )٠١54(‏ 
التحفة: برسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل مجموعة من الحكماء في جلسة علم عند ضفة نهر . 
التاريخ: ترجع إلى عهد أورانجزيب» (سنة 19١٠١ه/‏ ١507١م).‏ 
مكان الحفظ: محفوظة بمجموعة الأمير صدر الدين أغاخان. 
المقاس: 76< ١5.5‏ سم. 


المرإابع: 


85 11011212 320 عتنطة!؟] ,22120105 عك 5اء20 روعع00ظ ,لإاطمدت .]ا 12[عداد 
515 ,ممطكا مطاعخ 0تل0دصلهذ ودععصتط ممه ععصتام 1ه ممتاعه011ن) م1ام] 


.1م ,151 .2 ,ذوع22 11تاء1/1115 
الوصف: 


تمثل الصورة منظراً لمجموعة من الحكماء من الحكماء في جسلة نقاش علمى حيث 
نجد ثمانية حكماء قد جلسوا على سجادة وخلفهم رسم لنهر وقد تدفق شلال المياه في 
منظر رائع. 

بينما جلس الحكماء في أوضاع مختلفة على سجادة بيضاء يتوسط ساحتها شكل 
هندسي قوامه رسم مربع بداخله رسم لشكل معين كما يحيط بالشكل من الخارج رسم 
لثمانية أشكال معينة صغيرة. 

ويحيط بساحة السجادة إطار خارجي ذو زخارف هندسية متشابكة ومتداخلة وقد 
رسمت الزخارف الهندسية باللون الأحمر على أرضية السجادة ذات اللون الأبيض. 


'- والجدير بالذكر أنه يوجد تصويرة أخرى من نفس الفترة تمثل نفس الموضوع مع إختلاف بسيط فى عدد 
الأشخاص وجزء من المنظر الطبيعى »ولكن جاءت زخارف السجادة بهذه الصورة متشابهه تماما مع زخارف 
السجادة السابقة »وذلك يبرهن على الطابع الفنى العام الذى ساد فى العصر المغولى الهندى؛ أنظر: 


ااه 2.5 طااتتطاكة 17 أق10ظ 71135 ,1أاء2 لاعطعى1لطتة !15 اعل 211 [1متمط عطء0015] ,تتتعط؟] 5221 
,63206 
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*- رسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي (ق57١ه‏ -18١م)‏ 
لوحة )٠١5(‏ 

التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 

الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور أورانجزيب يقرأ القرآن. 

التاريتخ: ترجع إلى بداية القرن (5١ه/‏ 18١م)»‏ (سنة ١٠٠72١م).‏ 

فقان الحفظ:.. محفوظة :فى المكقنة"البريطائية يندز 


المقاس: 54١١8/اسم‏ 


.10 02001 آ ,22120118 10111211116 10013 ,تكلاع كو كلقطء نونمم - 
.9 .م ,15تاتاع 710 غدع01) 11 ,عمع 035001 لع صنو8 - 


الوصف: 

تمثل التصويرة الإمبراطور أورانجزيب وهو يقرأ القرآن حيث صور الفنان الإمبراطور 
تعليق وقد أبدع الفنان في إبراز طيات السجادة التي تطوي لإنفاذ الهواء والضوء الى 
الداخل . 

وقد زخرفت السجادة بزخارف نباتية شبه محورة ويحيط بساحة السجادة إطار من 
فروع نباتية متشابكة تحمل في اطرافها وريقات نباتية صغيرة وتنتهي عند الأركان الأربعة 
برسم لزهرة القرنفل. 


يغلا 
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لوحة )٠١5(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي. 
الموضوع: تصويرة تمثل الإمبراطور دارا شيكو ومعه ابنه. 
التاريخ: ترجع إلى القرن (5١ه/8١م).‏ 
المراجصع: ثروت عكاشة:؛ فنون الشرق الأقصىء الفن الهندي» لوحة .5١7‏ 


تمثل الصورة منظرا للإمبراطور دارا شيكو وهو يجلس على عرشه وبجواره ابنه وعلى 
يمينه وشماله خادمين» وقد فرشت الأرضية بسجادة كبيرة ذات زخارف نباتية دقيقة ومحورة 
ومنثورة على ساحة السجادة على النسق الأوربي الذي ساد في زخارف السجاد المغولي 
الهندي في القرن الثامن عشر الميلادي. 
كأسية الشكل. 

وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأسود والأصفر والأبيض في رسم زخارف 
السجادة. 


لحدلا 
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4 - رسوم السجاد في تصاوير المدارس المحلية 
لوحة )٠١1(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من العصر المغولي الهندي (مدرسة بيندا). 
الموضوع: تصويرة تمثل الأمير مع زوجته داخل القصر. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ 7١م)»‏ (سنة 1587م). 
مادة الصنع: رسمت بالالوان المائية على الورق. 
مكان الصنع: مدرسة بيندا (أحد المدارس المحلية بالهند). 
مكان الحفظ: مجموعة جوجرات في بومباي. 
المقاس: ١١١‏ 18.5 سم. 
المرإاجبع: 


,0 12011232 ,12آكث 01 1163511165 ,01337 83511 320 غأأء:8211 100115135 - 
.1001 8511151 


الوصطف: 

نرى في هذه التصويرة الإمبراطور جالساً مع زوجته فوق بساط أزرق اللون مزخرف 
بزخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية متداخلة تحمل أزهار متعددة البتلات ويحيط 
بساحة السجادة إطار ضيق يحمل زخارف نباتية محورة. 

كما نرى في خلفية الصورة ثلاثة سجاجيد استخدموا كأستار للتعليق فنجد السجادة 
الوسطى زخرفت بزخارف معينات متماسة تحمل بداخلها زخارف نباتية» وقد نفذت 
الزنخارف باللون الأبيض على أرضية حمراء اللون» بينما نجد السجادتين الآخرتين 
مزخرفتين بأشكال زهور صغيرة باللون الأخضر والأحمر على أرضية صفراء اللون. 

كما يوجد في أعلى الصورة ثلاثة سجاجيد معلقة ومطوية تغطي فتحات ثلاثة نوافذ 
علوية حيث جاءت خالية من الزخارف ولْوّنت ساحتها باللون الأحمر ويحيطها إطار 


مرسوم باللون الأخضر. 


حيس 
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لوحة )٠١4(‏ 
التحفة: برسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند. 
الموضوع: تصويرة تمثل قصة من أشعار هندية قديمة". 
التاري خ: ترجع الى القرن([١١ه/‏ ١١م)»‏ (سنه 0٠1591١م).‏ 
مكان الصنع: رسمت (بمدرسة باشوهلي المحلية). 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 


المتقصسانن:: 0115نت 


المراجبع: 
و15 12012313 ,4513 ]0 11635101165 ,01337 83511 320 أأعتتو8 135اع10011 
160 

الوصف: 


تمثل الصورة منظراً دينياً ذو علاقة بالعقيدة الهندية القديمة» حيث نجد (كريشنه) 
يجلس بداخل مقصورة وقد فرشت أرضيتها برسم سجادة ذات زخارف نباتية محورة وبعيدة 
تماماً عن الطبيعة حيث رسم الفنان فروع نباتية كبيرة الحجم. 

ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع خالي من الزخارف وقد 
تشابه مع الإطار الخارجي تماماً بينما جاء الإطار الأوسط أكثر اتساعاً ذات زخارف 
نباتية محورة قوامها رسم لفرع نباتي متعرج يحمل وريقات ثلاثية البتلات. 
السجادة. 


'وهذه الأشعار هى 'الجيتاجو فيندا" أى أغانى كريشنه فجوقيندا إسم آخر لكريشنه؛ وهى ديوان شعرى له سحره 
الحسى والغنائى وكانت يرقص على أنغامه فى كل المعابد الهندية» ولم تغب صور ' الجيتاجو فيندا' عن 
مدرسة التصوير المغولى الهندية منذ عام "١٠17١م'”‏ وكذلك قد ظهرت فى صور عديدة فى مدرسة باشوهلي 
المحلية ومنها هذه الصورة السابقة» راجع : ثروت عكاشة» التصوير المغولي الإسلامي فى الهند» الهيئة 
المصرية العامة للكتاب 556١م»‏ ص"١.‏ 


ليل 
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لوحة )٠١9(‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند (من إقليم 
راجستان). 
الموضوع: تصويرة تمثل الأمير راجا يدخن. 
التاريخ: ترجع إلى أواخر القرن ١١ه/‏ 7١م‏ » (سنة 0٠59١م).‏ 
مكان الحفظ: محفوظة بمكتبة شستر بيتي بدبلن. 


المرذجصع: .2.172 ,12013 01 كاتث عط1! ,/إ12) 11كة8 320 أأعتتو8 135اع1001018 


تمثل التصويرة أحد أمراء الأقاليم المحلية بالهند وهو يدخن* ونلاحظ السجادة التي 
جلس عليها الأمير زخرفت بزخارف نباتية قوامها رسوم فروع نباتية ملتفة ومتداخلة تحمل 
زهور ووريقات نباتية لوزية الشكل ووريدات متعددة البتلات ورسم لزهرة اللآله واللوتس 
الصينية وزهور التوليب. 

ويحيط بساحة السجادة ثلاثة إطارات الأوسط اكبرهم مساحة كعادة السجاد المغولي 
الهندي مزخرف بفرع نباتي يحمل أوراق نباتية صغيرة ووريدات متعددة البتلات أما الاطار 
الداخلي والخارجي مزخرفين بنقاط صغيرة غير متماسة. 


“كان التدخين عادة عند بعض الأباطرة والأمراء في شبه القارة الهندية» واقبل الكثير منهم على تعاطي الأفيون 
والتدخين بشراهة. 
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)١١١( لوحة‎ 

التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند. 
الموضوع: تصويرة تمثل راجييتي هالة تتطلع إلى وجهها في المرأة. 
التاريخ: ترجع إلى أواخر العصر المغولي الهنديء منتصف القرن(7١ه/‏ 59١م).‏ 
مكان الصنع: المدرسة الراجستانية بجابيور. 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف ريتبرج - زيورخ. 
المراصع: ثروت عكاشة. الفن الهنديء» لوحة .١317‏ 
الوصطف: 

تمثل الصورة الأميرة وهي تنظر إلى المرآة التي تحملها الخادمة وهي واقفة أمامها. 
وقد فرشت الأرضية برسم سجادة كبيرة تغطي مساحة الغرفة بأكملها وزخرفت بزخارف 
نباتية كبيرة الحجم وثمار قرنفل ووريدات متعددة البتلات ذات حجم كبير مقارنة بما سبق 
في زخارف السجاجيد المغولية الهندية. 


وقد استخدم الفنان اللون الأخضر والأبيض والأحمر في رسم زخارف السجادة. 


الحينا 
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لوحة (١١؟)‏ 
التحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند. 
الموفضوع: تصويرة تمثل أمير يقرأ القرآن. 
التاريخ: ترجع إلى القرن(١١ه/‏ /0١م).‏ ( 1510م :1 0٠58١م).‏ 
المصصور: عمل المصور رحيم خان. 
مكان الصنع: رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن. 
مكان الحفظ: محفوظة ب 0ع522016 ,ممناءه00116 35 نزعمملظ متوحل1 
المقاس: ١87١.5‏ سم. 


المراجبع: 
,5 11315 ,موععه2آ عطا 01 ع28 عط عتلطنهة|ذ] ,لأعطء اللا عع1مءع 0 
.أ 

الوصف: 


نرى في هذه التصوير منظراً لأمير جلس على سجادة واسند ظهره إلى وسادة وهو 
يقرأ القرآن» وقد فرشت الأرضية بسجادة ذات ساحة حمراء اللون يتوسطها رسم لجامة 
كبيرة مفصصة يظهر جزء منها في الصورة وقد ملئت ساحة السجادة برسوم نباتية دقيقة 
قوامها رسوم أزهار متعددة البتلات وأوراق رمحية مسننة صغيرة الحجم ووريقات نباتية 
صغيرة. ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة عن شريط رفيع خالي من الزخارف وقد 
تشابه الإطار الخارجي للسجادة معه تماماًء بينما جاء الإطار الأوسط أكثر إتساعاً وقوام 
زخرفته رسوم نباتية قوامها رسم لزهرة متعددة البتلات وسط ورقتين رمحيتن. 

كما خصص لجلسة الأمير سجادة أصغر حجماً ذات لون فاتح وقد زخرفت بزخارف 
نباتية متشابكة ومتداخلة قوامها رسوم وريدات صغيرة وفروع نباتية على أرضية بيضاء كما 
نجد أرباع جامات صغيرة في أركان السجادة. ويحيط بساحة السجادة إطار داخلي عبارة 
عن شريط رفيع يليه رسم الإطار الخارجي ذو الزخارف النباتية المتشابكة والممائلة 
لإخارقة سناحة السكادة: 

ونلاحظ مدى تشابه زخارف السجادتين في الصورة مع زخارف الوسائد المفروشة 
وزخارف الملابس التي يرتديها الأمير. 


تندلا 
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لوحة (؟5١١؟)‏ 


التحفة: ربسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند. 
الموضوع: تصويرة تمثل جلسة الأمير وزوجته فى شرفة القصر. 
التاريتخ: ترجع إلى بداية القرن (5١ه/‏ 8١م).‏ 

مكان الصنع: رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن. 

مكان الحفظ: محفوظة ب 1اء71111 ,متتاء1/05 عناءطاء1؟]1 


المقاس: ١٠ "<"١.5١‏ سم. 


المراجبع: 
,5 71318 ,موععه2آ[ عطا 01 عع ماتاعط عتلتهةاذ] ,لاعطء 1لا عع1مءع 0 
0 

الوصطف: 


تمثل الصورة منظراً لشرفتين من القصر حيث جلس فى الشرفة السلفية الأميرة مع 
ابنتها بينما نجد فى الشرفة العلوية الأميرة تجلس مع الأمير وتطل الشرفتين على بحيرة 
مياه. 

وقد فرشت الشرفة السلفية بسجادة ذات زخارف نباتية قوامها رسوم نباتية لزهور 
متعددة البتلات ووريدات ذات لون أحمر وسط فروع نباتية متشابكة ويحيط بساحة السجادة 
إطار خارجى مزخرف برسم فرع نباتية متعرج يحمل وريقات نباتية ووريدات متعددة 
البتلات. 

وقد استخدم الفنان فى رسم زخارف السجادة اللون الأسود والأبيض والأخضر 
والأحمر والأصفر. 

بينما فرشت الشرفة العلوية برسم سجادة ذات زخارف هندسية قوامها رسوم لأشكال 
جامات صغيرة مفصصة متماسة وتحصر بداخلها زخارف نباتية محورة عن الطبيعة 
ويحيط بساحة السجادة إطار خارجى مزخرف برسم فرع نباتى متعرج يحمل رسم لوريقات 
نباتية ووريدات متعددة البتلات . 


وقد استخدم الفنان اللون الأحمر والأصفر والأبيض والأخضر فى رسم زخارف السجادة. 
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لوحة (*١١؟)‏ 
التتحفة: رسم لسجادة في تصويرة من مدارس التصوير المحلية بالهند. 
الموضوع: تصويرة تمثل أمير وزوجته فى شرفة القصر. 
التارهيتخ: ترجع إلى منتصف القرن (5١ه/‏ 8 ١م).‏ 
مكان الصنع: رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن . 
مكان الحفظ: محفوظة بمتحف جيميه- باريس. 


المراجهع: ثروت عكاشة: الفن الهنديء لوحه .١85‏ 


صورة تمثل لقاء غرامي في شرفة تطل على حديقة القصرء حيث جلس الأمير وهو 
يأخذ كأس شراب من الأميرة» وقد فرشت أرضية الشرفة بسجادة كبيرة الحجم وفروع نباتية 
متداخلة وأوراق محورة عن الطبيعة وتفريعات نباتية تخرج من حزمة واحدة» كما خصصت 
لجلسة الأمير رسم سجادة أخرى صغيرة ذات زخارف نباتية تتكون من أشكال حزم نباتية 
صغيرة تحمل فروع وأوراق نباتية في وضعية أفقية» ونلاحظ مدى توغل الأسلوب الأوربي 
في تنفيذ الزخارف على السجادتين مع الإبقاء لحد بسيط على الاسلوب الفارسي الصفوي 


في الزخرفة. 


هم" 


الفصل الرابع 
الدراسة التحليلية للسجاد المغولي الهندي 


السجاد المغولي الهندي الفصل الرابع 


أولاً: العناصر الزخرفية 

مما لا شك فيه أن العناصر الزخرفية سواء كانت نباتية أو حيوانية أو زخارف 
هندسية تتأثر بروح المجتمع التي نفدت فيه»ء ولقد نجح الفنان الهندي في عصر أباطرة 
المغول بالهند في استخدام شتى العناصر الزخرفية وصبغتها بالطابع الهندي وإضفاء الروح 
الهندية عليها'. 

ولقد تعددت الزخارف على السجاجيد المغولية الهندية ويمكن تقسيمها كالآتي: 
١‏ - الزخارف النباتية 

وجدت الزخارف النباتية بكثرة على السجاد المغولي الهنديء وقد أبدع الفنان الهندي 
في ملئ ساحة السجادة والإطار الخارجي بزخارف نباتية متعددة ومتنوعة» ولم يقف به 
الحد عند تنوع الزخارف النباتية وأشكال الثمار وألوانها بل نفذ الزخارف النباتية بطرق 
مختلفة. 

فأحياناً نجد النباتات تملأ ساحة السجادة والإطار الخارجي في تداخل وتشابك 
(لوحات7 8» 4)» وأحياناً أخرى نجد الفنان اكتفى برسم عنصر أو عنصرين نباتيين في 
زخرفة السجادة. (لوحةه) 

كما تأثر الفنان المغولي الهندي بالنباتات الطبيعية التي وجدت في البيئة الهندية» 
فنفذها في زخارف السجاجيد كتحف تطبيقية » أو رسمها في زخارف رسوم السجاد في 
التصوير بواقعية كما هي في الطبيعة. (لوحات؟2 26 1( 

ورأيناه أحياناً يهرب من الواقعية في رسم النباتات ويميل إلى التحوير الشديدء وإبراز 
روح الابتكار والتنوع والخيال الفني + (لوحات 48 كل دك 55 ثم ١‏ 

ولم يقف به الحد عند هذاء بل نجده أبدع في طريقة وضع النباتات عند زخرفة 
السجادة» فجاءت الزخارف النباتية ذات أشكال حزم نباتية في وضعية أفقية (لوحات١»:‏ 2.5 
5) ونجدها في سجاجيد أخرى مصفوفة في صفوف رأسية (لوحتا »)١76١١‏ وأحياناً 
منثورة في ساحة السجادة في تراصف وتناغم شديد (لوحة"؟) كما تفّت الزخارف النباتية 


أدتاط ,كاتث غع1اكة21 300 كالخ 1102 ,1120311125الط 01 101611002177 ,80511 له 0عمططم ١!‏ 
.19919 ,1100ل81 
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داخل جامات مفصصة (لوحات0٠57:553:7)‏ أوداخل جامات بيضاوية الشكل (لوحة؛ ه) 
وأحياناً وسط أشكال هندسية متباينة. (لوحات17١51:474)‏ 

بل بلغ الإبداع ذروته حينما نفدت الزخارف النباتية وكأنها تنبثق من أشكال زهريات 
في أسفل ساحة السجادة لتملئ الساحة بأكملها (شكل5١)‏ (لوحات57. 55 ١٠/اء‏ الاء 
)3١ 5‏ وأحياناً يرسم الفنان فرع نباتي أو شجرة متعددة الفروع في أسفل ساحة السجادة 
ثم تخرج فروعها وتلتف حتى تملأ الساحة. (شكل5١)‏ (لوحات 5١‏ 57, 2,519 5 هل 
اه 75 


كما عرف الفنان الهندي الزخرفة ذات الأصل المصري القديم المعروفة باسم 'شجرة 
الحياة”» حيث قسمت بعض السجاجيد عن طريق رسم شجرة كبيرة إلى قسمين متماتلين 
في الزخرفة. (لوحات 557051١‏ 155لا ”لي 8) 

ولعل من أهم أنواع الزخارف النباتية المستخدمة في زخرفة السجاد المغولي الهندي 
سواء كانت السجاجيد كتحف باقية أو رسوم سجاجيد من خلال تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية. 
(أ) زخارف الأرابيسك 

حيث انتشرت زخارف الأرابيسك (الرقش العربي)” في زخرفة ساحة السجاد المغولي 
الهندي (شكل7١186١).»‏ ( لوحتا/7: 9") كما استخدم أحياناً في الإطار الخارجي للسجاد. 
(لوحات ١5 ك١ ٠‏ كك عل ) 

كما ادخل الفنان الهندي على زخارف الأرابيسك العربية عناصر زخرفية أوربية 
الطراز ليصنع بها أسلوباً زخرفياً جديداً عرف باسم زخرفة الرومي' (لوحة؛ ؟) 

كما نفدت زخارف الأرابيسك أحياناً ممزوجة بعناصر زخرفية صينية» وهذه الزخرفة 


تعرف باسم زخرفة الهاتاي. (لوحتا؟5.”5 )٠١‏ 


* عرف شكل شجرة الحياة في الأدب الهندي قديماً بإسم 'شجرتان مقدستان" تعبر إحداهما عن السماء والأخرى 
عن الأرض. راجع: منى محمد بدرء أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على الحضارتين 
الأيوبية والمملوكية بمصرء ج””, الفنون الزخرفية» مكتبة زهراء الشرق» ط١ء‏ 7١٠7٠م»‏ ص ؛؟ 4. 

* أنظر معجم المصطلحات الواردة بالبحث» ص 555. 

“زخرفة الرومي وصطلح يطلق على زخارف الأرابيسك مختلطة معها عناصر زخرفية أوربية. راجع: سعاد ماهرء 
الخزف التركيءالجهاز المركزي للكتب الجامعية» القاهرة» 517١م‏ ص/. 
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(ب) رسوم الأشجار 

تعددت رسوم الأشجار في زخرفة السجاجيد الهندية ونفات أحياناً كعنصر اساسي 
في الزخرفة (لوحات31.55:5١)»‏ وأحياناً أخرى استخدمها الفنان كفواصل بين الزخارف 
النباتية. (لوحة7١أ)‏ 

ولعل من رسوم الأشجار التي استخدمها الفنان الهنديء الأشجار الطبيعية الموجودة 
في البيئة المغولية الهندية وهي تلك الأشجار ذات الأوراق الكثيفة والملتفة. (شكل5١)‏ 
(لوحاتهه, /الى اق 05( 


كما وجدنا رسوم النخل الباسقا ت(شاهقة الارتفاع) وجمع الفنان بين الواقعية والتحوير 
فى تنفيذ رسوم النخيل على السجاد. (شكل١٠؟)‏ (لوحة7410٠مأ)‏ 

كما رُخرفت السجاجيد الهندية بزخرفة شجرة السرو العثمانية(شكل١١)»‏ ونفآت قريبة 
من الطبيعة وأحيانا ترسم بشكل محور عن الطبيعة. (لوحات هأ /ا 1 7لا 7لا , 00) 
(ج) رسوم الأزهار والأوراق النباتية 

تعددت رسوم الأزهار والأوراق النباتية المستخدمة في زخرفة السجاد المغولي 
الهندي»فاستخدم الفنان بكثرة الأزهار والأوراق النباتية متعددة البتلات (ثلاثية وخماسية 
البتلات) (شكل55). (لوحات١٠.‏ ”١أحبء‏ 317 357005 17) 

كما ظهر لدينا في زخرفة السجاد زهرة السنبل البري والورد بمختلف أنواعه؛ وكذلك 
الأزهمار ذات القواعد الكأسية وزهرة اللوتس الصينية(شكل١5١)»‏ (لوحات”أ؟ه: 
57 والأوراق والفروع النباتية المشجرة'. (لوحات5:47:241:7157 2486:41:54 
ال 00 


كما استخدِمّت الورقة الرمحية بأشكالها المختلفة في زخارف السجاجيد ومنها الورقة 
الرمحية المسننة والورقة الرمحية المسننة ذات التعريشات(شكل 5 ؟)»وتتميز الورقة الرمحية 
بصفة عامة بأن طولها أكبر من عرضها ومدببة من أعلاها تشبه فى شكلها شكل الرمح 


وقد تكون مسننة (ذات تعريشات) من الجانبين أو مسننة من جانب واحد فتسمى فى هذه 


'-استخدمت أزهار اللوتس والزخرفة المشجرة منذ أقدم العصورء فقد استخدمها الفنان المصري القديم وعُرفت 
أيضاً في الفن الآشوري. راجع: و.ج. أودزليء الزخرفة عبر التاريخ» ترجمة: بدر الرفاعيء مكتبة مدبولي» 
صض6١.‏ 
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الحالة الأوراق نصف المسننة وقد تختفى هذه التعريشات تماما. (لوحات" !أ 29 2٠١‏ 
5 5ن هنل 5( 


كما ابدع الفنان في رسم زهرة التوليب فى مراحل مختلفة من النموء فنجد رسم لزهرة 
التوليب قبل تفتح الزهرة وبعد تفتحها (شكل )١5١‏ (لوحات5؟؛ ؟5, 2,55 "57, 165) وزهرة 
النسرين حيث نفذت على سجاجيد الصلاة المغولية الهندية (شكل55)»: (لوحات"أء 5أء 
5 15) وزهرة كف السبع وغالبا ماكانت تنفذ وسط زخارف نباتية متداخلة فى ساحة 
السجادة. (لوحات5أ ١753757537033‏ 4 لق »: قولاة). 

واستخدم زهرة اللالة العثمانية' بشكل محور نسبياً عما ظهرت عليه في الفن 
العثماني(لوحتا57, 57) كما زخرفت السجاجيد بثمار عباد الشمس بأحجام مختلفة 
(لوحات١5.‏ 517: 15) كما وجدت الزخرفة الزخرفة بأوراق نباتية لوزية الشكل (شكل5١)‏ 
(لوحتا )11.5١7‏ ولعل من أشهر رسوم الأزهار على السجاد المغولي الهندي رسوم زهرة 
الخشخاش بأشكال متعددة .(شكل 77) كما نفذت زهرة عود الصليب (شكل8١)»:‏ 
(لوحات 770٠١‏ 48,55 ١5ء‏ 04) بكثرة فى ساحة السجاجيد وغالبا ما كانت تنفذ 
كوحدة زخرفية ضمن وحدات نباتية أخرى. 

كما وجدت بكثرة فى زخارف السجاد موضوع الدراسة رسوم أزهار الخرشوف وأزهار 
القرنفل (شكل5”١١3)‏ (لوحات ١اب575415415.11767:2‏ 5:5 53545) وحبات الرمان» 
وقد ظهرت بأشكال متعددة فجاء بعضها بسيط وبعضها ثُفذ بطريقة معقدة ومتراكبة. 
(لوحات خب 6 5( 6ك 6ك مل ال كت 305) 

ولعل أهم ما يميز رسوم الزهور والأوراق النباتية هي حركة الأغصان النباتية التي 
تنبت منها أوراق الأشجار حيث جاءت الأغصان والفروع النباتية متشابكة ومتداخلة وفذت 
بواقعية فى كثير من الأحيان ومحورة عن الطبيعة ذات طابع هندسى فى أحيان أخرى 
وكانت الأوراق ترسم طبيعية ذات عروق بواقعية شديدة'. (شكل١7707)‏ (لوحات/اء 23 
ا ااال يو ة) 


'- تعرف زهرة اللالة بإسم شقائق النعمان وقد وجدت في زخارف الفنون التركية منذ القرن( 9ه/ 5١م).‏ راجع: 
سعاد ماهر الخزف التركي» ص72 .١‏ 
'- عبد العزيز حميدء صلاح العبيديء أحمد قاسم, الفنون الزخرفية العربية الإسلامية» بغداد» 91457١م»‏ ص ص 
4 4. 
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كما وجدنا في زخارف السجاد زخرفة كيزان الصنوبر التي ترجع بأصولها إلى الفنون 
العراقية القديمة» حيث وجدت في الفن الآشوري؛ ثم ظهرت في زخارف قصر المشتى'. 

وقد استخدمها الفنان الهندي وأبدع في رسمها على السجاجيد وجاءت زخارف كيزان 
الصنوبر على السجاد المغولي متشبعة بالروح الإيرانية الوافدة من الدولة الصفوية. 
(لوحة8/) 

كما زخرفت السجاجيد برسوم المراوح النخيلية وانصاف المراوح النخيلية» وتعريشات 
العنب ذات التحوير الشديد . (لوحة /لل, 35. ك3 7( 

فيمكن القول بأن الزخارف النباتية لها دوراً مهما في زخرفة السجاد المغولي الهندي؛ 
وقد انتشرت الزخارف النباتية في كل الطرزالسالف ذكرها فى الدراسة الوصفية للسجاد 
المغولي الهندي. (لوحات 5 3.2 5/82 3ت الى لاميل: له" ١‏ 3) 

وقد نجح الفنان فى الجمع بين الزخارف النباتية مع بعضها وبين العناصر الزخرفية 
الأخرى المنفذة على السجاد المغولى الهندى. 

كما نؤكد على أن الزخارف النباتية المنفذه على السجاد المغولى الهندى هى 
من حيث العناصر وكيفية تنفيذها وألوانها وموضوعاتها الزخرفية. (لوحات؛ : ١أ‏ /40 2١‏ 
4 للرهلن لكل هلال 68 
؟ - الزخرفة بأشكال المحاريب 


فقد شاع استخدام المحاريب في زخرفة سجاجيد الصلاة وأصبح سمة مميزة لسجاد 
الصلاة» واستخدم الفنان المغولي الهندي لرسم المحراب أشكال عقود مختلفة. (أشكال ؟”, 
ا لمر ا ال ارت 6( 


فاستخدم لرسم المحراب العقد نصف دائري. (لوحات58»؛ 75 657) 


'- فريد الشافعي» مقال بعنوان الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي: مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة» 
المجلد 2١5‏ ام ص 16 
* عرفت هذه العناصر الزخرفية في الفن الهيلنستي القديم. 
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والعقد المفصص (لوحات ٠‏ 5. 55: 15) والعقد المدبب والعقد المنكسر (لوحة؟8) 
وكانت عقود المحاريب تنفذ برسم خطوط هندسية مجردة أو برسم فروع نباتية متشابكة. 
(لوحات58, .5١‏ 57., 55., /50, 5لاء 64), كما نجد عقود حدوة فرس مدببة تكون شكل 
المحراب فى سجاجيد الصلاة. (لوحه”7) 

كما عمد الفنان على زخرفة جانبي كوشتي العقد وأرضية المحراب بزخارف نباتية 
متشابكة ومتداخلة. ( لوحات ١ك‏ ”ا “ال هت كلى لات مت كلل 4لاء 1/1 75م) 

وقد ترتكز عقود المحاريب على أعمدة من زخارف نباتية مثل رسم جزء من شجرة 
السرو المحورة(لاسيما فى سجاجيد كشمير فى القرن ١م)‏ (لوحات؟/2)50:5/8.55.370.1 
وقد تأخذ الأعمدة شكل نصف إسطوانى أو شكل دائرى (يتكون من قاعدة وبدن وتاج) 
(لوحتا 798 )5١‏ وقد يعبر الفنان أحيانا عن رسم أعمدة المحاريب برسم أشرطة طولية 
مزخرفة بنقاط غير متماسة (لوحه8")» وفى أغلب الأحيان نجد عقد المحراب فى سجاجيد 
الصلاة يتصل مباشرة بالإطار الداخلى للسجادة وتُّزخرف نقطة إلتقاء عقد المحراب 
بالإطار الداخلى بزهرةاللوتس مقلوبة (لوحات ؟5, 57. 55, 55 75 57)» كما زينت 
عقود المحاريب من أعلى أحيانا برسم زهرة اللوتس أو رسم ورقة نباتية ذات قاعدة كأسية. 
(لوحات5 25 اك "اك 5ك 3ك 06 

كما تتدلى من بعض محاريب سجاجيد الصلاة رسم مشكاوات وقد تعددت أشكالها 
فنجدها تأخذ شكل قنديل مخروطى (لوحه١٠)‏ أوتأخذ شكل بدن كروى يرتكز على 
قاعدة(لوحه١8).:‏ ولا شك أن تنفيذ رسوم المشكاة فى زخرفة السجاجيد له رمزية ودلالة 
واضحة حيث إرتبطت المشكاة بوظيفة سجادة الصلاة وهى إقامة الصلاة والتقرب لله 
سبحانه وتعالى»ومن ثم يمكن القول أن سجاجيد الصلاة ذات رسوم المشكاة خصصت 
للصلاة فى المساجد أو داخل البيوت فجاءت زخارف السجادة ذات إرتباط وثيق الصلة 
بوظيفتها. 

كما وجدت سجاجيد صلاة تتكون من رسم محرابين أو ثلاثة محاريب متجاورة وهذا 
النوع من السجاد يُطلق عليه اسم (سجاجيد الصف). ( لوحات 4لاء 9لاء )8١ :,8٠‏ 

كما تشابهت زخارف المحاريب التي زخرفت سجاجيد الصلاة المغولية الهندية مع 
زخارف 

المحاريب في رسوم سجاد الصلاة بمدرسة التصوير المغولية الهندية.( لوحه١51١)‏ 
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*- الزخارف الحيوانية 

تأثر الفنان المغولي الهندي بالحيوانات الموجودة في البيئة الهندية» ويمكننا تقسيم 
الزخارف الحيوانية التي ظهرت على السجاد المغولي الهندي إلى قسمين: 
(أ) رسوم حيوانات واقعية 

حيث زخرفت السجاجيد برسوم حيوانات واقعية كالأفيال* (شكل١؟)‏ (لوحات”285 
82 والثيران والغزلان”* (لوحات”5 أ" ب»: 5:95:88 13:3/8:35745) 
والأسود والنمور والحيوانات المفترسة* (لوحات47, /الى ذل ,3١‏ 345.45 /ا9: 3/4 
4)» وكلاب الصيد والماشية والأبقار وغيرها من الحيوانات التي انتشرت في تصاوير 
المدرسة المغولية الهندية والمدرسة الصفوية الأولى والثانية. 

بل وأضفى الفنان مزيداً من الواقعية والحركة على رسوم الحيوانات حيث جاءت 
الحيوانات تعدو في وضعية حركة. (أشكال من؟:: 55) (لوحات5«أحبء /الى, 238 
ا ا كن ل 0 

كما نفذ الفنان رسوم الحيوانات في أغلب الأحيان وسط حشائش ونباتات ومناظر 
غابات طبيعية لوحة »كما ظهر لدينا رسوم الخيول أو الأفيال التي يمتطيها 
الفرسان . (أشكال5 5» 7 5) ( لوحات 17:37:337:85:88:85) 
(ب) رسوم الأشكال الخرافية'* 

وجدت رسوم الأشكال الخرافية في زخارف السجاجيد المغولية الهندية» ولعل من أهم 
هذه الأشكال الخرافية رسم التنين الصيني (شكل8؟) (لوحتا5:848١١)؛‏ ورسم العنقاء 


* والجدير بالذكر أن رسوم الأفيال ظهرت في الفن الإسلامى بإيران قبل الفن المغولي الهنديء مثال 'قطعة من 

نسيج الحرير تنسب إلى إيران لا سيما إقليم خراسان حيث زخرفت برسم فيلين متقابلين عليهما سروج منمقة. 

راجع: حسني نويصر» الآثار الإسلامية؛ مكتبة زهراء الشرق» ام ص .58١‏ 

* وجدت رسوم الغزلان في الفن الساساني القديم منذ (ق 5» )١‏ الميلادي. 

* وجدت رسوم الوحوش والحيوانات المفترسة منذ العهد الروماني والبيزنطي. 

* وجدتالحيوانات الخرافية في فنون الحضارتين الساسنية والبيزنطية. راجع: ثريا محمودء العناصر الحيوانية توثيق 

وتوصيف على النسيج الإسلامي في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي» تقديم ومراجعة: 

عبد السلام الشريفء الهيئة المصرية العامة للكتاب» /99١م؛‏ ص /". 

'- كما لاقت رسوم الكائنات الحية والحيوانات والطيور الخرافية ترحيباً كبيراً من الفنان المسلم» وقد استخدمت 
هذه العناصر في الفنون السابقة ولكن الفنان المسلم طوّر استخدامها دون النظر إلى مدلولها أو معناها في 
الإسلامي"؛ مجلة كلية الآثارء العدد السادس»مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعى»9395١م»‏ ص 755. 
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(لوحتا 5:85 »)5١‏ وقد يعبر الفنان عن التحوير برسم كائن حقيقى مثل الأسد ولكن بطريقة 
محورة بعيدة عن الطبيعة (شكل54) (لوحه15). وقد نجح الفنان المغولي الهندي في 
توظيف رسوم هذه الأشكال داخل مناظر تصويرية خيالية حتى تبدو السجادة وكأنها تروي 
قصة من الأدب الهندي القديم. 

ويمكن القول بأن رسوم الحيوانات سواء كانت واقعية أو الأشكال الخيالية مأخوذة من 
مدرسة التصوير المغولية الهندية (لوحة14١١)‏ ومدرسة التصوير الصفوية الإيرانية مما 
أضفى على رسوم وزخارف السجاد الهندي رونقاً زخرفياً' 
؛ - رسوم الطيور 

تعددت مناظر الطيور المرسومة على السجاد المغولي الهندي» حيث رسم الفنان 
الطيور الموجودة في البيئة الهندية المحلية في أوضاع مختلفة» فأحياناً نجد رسوم طيور 
محلقة وكأنها تطير في فضاء واسع لوحة , وأحياناً أخرى نجد طيور تقف على أغصان 
الأشجار والفروع النباتية في إبداع منقطع النظير وكأنها تغرد في واقعية. (شكل5١)‏ 
(لوحات/81.؟3, 35. 5 5أء )١٠١7‏ 

كما نجح الفنان في رسم الطاووس بأشكال واقعية ومحورة بعض الشئ أحياناً. 
(لوحة؛ 4) 

واستخدم الفنان الهندي أيضاً رسوم البط والأوز التي تسبح في الماء. ( لوحة )٠١١‏ 

والجدير بالذكر أن الفنان المغولي الهندي لم يكتف برسم الطيور في زخارف 
السجاجيد ذات المناظر التصويرية فحسب بل وجدت زخارف الطيور في رسوم السجاجيد 
ذات زخارف المحاريب؛ ولعل وجود رسوم طيور في ساحة السجاجيد ذات زخارف 
المحاريب (أسفل عقد المحراب) غرف فى السجاد الصفوى وثقل منه إلى السجاد المغولى 
الهندى.(شكل5١)‏ (لوحة5"5) 
ه- الرسوم الآدمية' 

تعددت الرسوم الآدمية ورسوم الأشخاص من رجال ونساء في زخارف السجاد 
المغولي الهندي؛ كما تعددت أوضاع الأشخاص على السجادة فأحياناً نجدهم في وضعية 


'- للمزيد انظر: 

,11120160 1211 320 12 ”03121118 10لط'“ تنذظ 100135 ,طمكصك7.5.11711ا.ل 
'- وجدت عادة تزيين الثياب والفرش برسوم آدمية قبل الإسلام منذ الحضارات القديمة وفي الجاهلية» فقد جاء 
شعر أمرؤ القيس: 
'خرجت بها تمشي تجر وراءنا .. على أثرينا ذيل مرط مُرجّل"؛ أي خرجت ترتدي ثياباً عليه تصاوير رجال» 
أنظر: أحمد تيمورء التصوير عند العربء الهيئة المصرية العامة للكتاب» مكتبة الأسرةء "١٠7م؛‏ ص 45. 
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حركة وأحياناً أخرى يقفون في أوضاع متباينة وأحياناً يجلسون جلسة مستوية أو جلسة 
ثلاثية الأرباع. (أشكال١4»,‏ 5:» ا4ئ. )5٠‏ ( لوحات55أ.89:31:37:97:١٠)‏ 

وقد جاءت السحن والوجوه الآدمية ذات سحنة هندية مأخوذة من البيئة المحلية وقد 
نُفذت من قبل فى تصاوير المدرسة المغولية الهندية» حيث الوجوه الطولية والأنف المدببة 
والبشرة ذات اللون الخمري أو اللون الأبيض المائل للحمرة. ( لوحات85:؟3:؟١٠١)‏ 

كما نجح الفنان المغولي الهندي في إبراز الأشخاص المهمة المنفذة على السجاجيد 
كبؤرة إهتمام في الموضوع الزخرفي للسجادة كما اعتدنا ذلك في التصاويرء وكان يفعل 
ذلك عن طريق رسم هالة حول رأس الشخص المراد إبرازه (شكل٠5)‏ (لوحات88,: 285 
)٠1١" 047 0١‏ أورسمه بجلسة معينة ووضعية معينة تختلف عن باقي الأشخاص في 
الموضوع الزخرفي. ( لوحة55أ) 

كما تعددت أغطية الرؤوس التي يرتديها الأشخاص المرسومين في زخارف السجادة 
الواحدة فنجد العمائم متعددة الطيات والطرطور والقلنسوة. (لوحات85, 85, .3١‏ *1) 

كما تنوعت أشكال الثياب والمنسوجات التي يردتيها الأشخاص المرسومين في 
زخارف السجاد المغولي الهندي وجاءت مزركشة ومزخرفة بزخارف نباتية وهندسية دقيقة 
مما يناسب الطابع الزخرفي للسجاجيد”. لوحة؛ وكذلك رسوم الأوشحة التى تنسدل على 
الكتيفين أو يتمنطق بها الشخص المرسوم حول خصره. ( لوحات75أء )٠١7 5١‏ 

كما ظهر لدينا رسم لرؤوس آدمية محورة وسط فروع نباتية» ورسم لفروع نباتية تنتهى 
بروؤس آدمية وحيوانية (وهذا الطراز من السجاجيد يسمى بطراز الواق واق). 
(لوحات )٠١76٠١0١:٠٠١‏ 
5 - المناظر التصويرية 

لم يكتف الفنان المغولي الهندي بتنفيذ رسوم السجاد في تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية والمدارس المحلية بل تبين من خلال الدراسة أن هناك سجاجيد مغولية هندية 
تحكي قصص ومناظر تصويرية وجدت بالفعل في تصاوير المدرسة المغولية الهندية 
والمدارس المحلية التابعة لها. 


* نجد في زخارف السجاد المغولي الهندي أغطية رؤوس وثياب متعدد الأشكال والأنواع ومنها ما هو موروث من 
البيئة المحلية الهندية ومنها ما هوتأثير وافد. لمزيد من التفصيل أنظر:الفصل الخامس من نفس الرسالة 
(التأثيرات الفنية على السجاد المغولي الهندي). 
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فنجد بعض السجاجيد رسم عليها مناظر صيد وقنص لوحة؛ ومناظر لإنقضاض 
الحيوانات المفترسة كالأسود والنمور على الغزلان. (أشكال/5:١5)‏ (لوحات18.531:3) 

كما وجدنا مناظر لرحلات الصيد الخاصة بالأمراء وكيف كان بصحبتهم فكذا عن 
الخادمين ( لوحات85, 38, .3١‏ 15) ولعل كل هذه المناظر مأخوذة من مخطوطات 
'بابر نامه" و'أكبر نامه" السالف ذكرهم في الدراسة الوصفية. 

كما وجدت مناظر للطرب والشراب منفذة بالكامل على ساحة السجاجيد المغولية 
الهندية حتى بدت وكأنها صفحة من مخطوط ( لوحة55أ) »كما جَسَّدَ الفنان منظراً 
للأميرة التي وقفت في شوق تنتظر زوجها العائد بعد فترة غياب. (شكل٠5)‏ ( لوحة”١٠)‏ 

ولم يقف الأمر عند هذا الحد بل برع الفنان في تنفيذ الخلفيات المعمارية في زخارف 
السجاجيد ليضفي الواقعية على المنظر التصويريء فكانت تنفذ في أعلى ساحة السجادة 
أشكال عمائر وقصور هندية وجدت في البيئة المحلية وكذلك الأبراج الدائرية والنصف 
دائرية التى تتكون من طابقين أو أكثر. ( لوحة”86) 

كما عبر الفنان الهندي عن البحيرات وما يسبح بها من أوز لوحة » وكذلك رسوم 
المناظر الطبيعية المأخوذه بأكملها من البيئة المحلية الهندية. ( لوحة7١٠)»‏ وخلاصة 
القول أن الفنان المغولى الهندى تميز فى إضفاء الواقعية على المناظر التصويرية المنفذه 
على الفنون التطبيقية »كمابرع فى رسم الحيوان والنبات ووصل فى هذا الميدان لدرجة 
عظيمة من تمثيل الطبيعة وتصوير الحركة'. 
- زخارف الجامات (شكل؟ه) 

تعددت أشكال الجامات التي زخرفت السجاد المغولي الهندي؛ فنجد الجامة الوسطى 
أحياناً تأخذ شكلاً دائرياً مع وجود أجزاء منها في الأركان الأربعة للسجادة لوحة؛ كما 
أخذت الجامة أحياناً شكل الجامة المفصصة ذات ثمانية رؤوس (لوحات5١٠٠, 2٠١9‏ 
230١‏ كما زخرفت السجاجيد بأشكال جامات غير منتظمة الشكل 
(لوحات5 ».)١١١ .٠١ ٠١‏ كما استخدم الفنان الهندي الجامات ذات الأشكال الهندسية 
كالجامة ذات شكل المربع أو المعين. ( لوحة؟١١)‏ 


' - زكى محمد حسنءرسوم الحيوان والنبات فى التصوير الهندى الإسلامى»د.ت».ص555. 
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وانتشرت أشكال البخاريات' كجامة وسطى على السجاد المغولى الهندى مع وجود 
أجزاء منها فى الأركان الأربعة(شكل”27)» حيث تأخذ الجامة شكل دائرة وسطى يزخرفها 
من أعلى وأسفل شكل ورقة نباتية ثلاثية". (لوحات5 )١١5 ,.٠١9 ٠١‏ 


ويمكن القول بأن زخارف الجامات الوسطى التي ظهرت على السجاد المغولي 
الهندي تأثرت بشكل كبير بزخارف الجامات في السجاد الصفوي وكذلك زخرفة جلود 
الكتب في الهند وإيران فيما بين القرنين ١١: ٠١(‏ ه)'. 

ولم يكتف الفنان المغولي الهندي برسم الجامة الوسطى فحسب بل أضفى عليها 
رونقا زخرفياً فقام برسم زخارف نباتية متداخلة ومتشابكة بداخل الجامة الوسطى(شكل 255 
هه ( الات 5ه : لا 5ط ثء:١‏ )0 
وكذلك رسوم الطيور والحيوانات صغيرة الحجم. 
- الزخارف الهندسية 

تقوم الزخارف الهندسية المنفذة على أساس البناء الهندسى الحسابى» حيث ثنفذ 
الزنخارف وفق تناسبات واضحة ثابتة ومحددة»كما تناسق الشكل الهندسى يرتبط بالتوازن 
فى الجمع بين الخطوط المستقيمة والمائلة » وقد حقق الفنان المغولى الهندى ذلك التناسب 
القائم على مقاييس ثابتة فى زخارف السجاد. 

وقد تعددت أشكال الزخارف الهندسية المستخدمة في زخرفة السجاد المغولي الهندي 
سواع كاتك السجاهيد كتخف» تطبيقية: أو سور «السحاد من خلال تضناوير: المدرسة 


'- مصطلح صناع للدلالة على وحدة زخرفية مستديرة الشكل لها حلية تشبه ورقة الشجر من أعلاها وأخرى من 
أسفلهاء وقد تُعمل هذه البخارية على الحوائط وتكون مادتها من الحجر المدقوق أو الجص أو تُعمل على دلف 
الأبواب المصفحة في العمائر الأثرية» وربما أطلق عليها بخارية نسبة إلى بخارة بإيران أو إلى حي البخارية 
بالبصرة بالعراق. 
راجع: محمد محمد أمين ليلى على إبراهيم» المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية» القاهرة» ٠95١م»‏ 
ص ١”»عاصم‏ محمد رزق» معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية» القاهرة» ١٠٠٠م»‏ ص١"3.‏ 
7 .5.0,تطه1كآ 2ه وعتتاكدء؟]1' ,اعنام مطصتد8 متلتطم 2 
!م ,2312118 اتاطاع 110 0منماعم11ع]1 رخطع تامط1!' كناماع تاع ]ا د"تدطعلخ ,2دع11ء117 امتصاط 3 
7 .5.1.5 


1 111001151 ,رقمطة20 1132 "101 111300ناع 3[ ,113117 53201 ,مطتهقتلاتزعط كا تمدن - 
.0 .0.2.كركتةظ 


' - عنايات المهدىء, روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية» مكتبة ابن سينا » د.ت عص؟”77. 
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المغولية الهندية» فاستخدم الفنان المغولي الهندي الخطوط المتعرجة والمستقيمة في زخرفة 
السجاد (لوحات77١١17761:‏ 177): كما زين السجاجيد برسوم أشكال المربعات 
والمستطيلات والأشكال الدائرية (لوحات 1786 17075 »)١1١173 157 75٠6‏ ورُخرفت 
السجاجيد أحياناً برسوم أشكال هندسية غير منتظمة الشكل وأشكال نجمية متعددة 
الأضلاع. (لوحات1١1: 3171١ 37٠١‏ 0177١1؟1١)‏ 

كما جمع الفنان بين الزخارف النباتية والهندسية في وقت واحدء فقد ُفذت الزخارف 
النباتية داخل أشكال نجمية وأشكال دائرية وأشكال جامات صغيرة مفصصة. 
(لوحاته 2١١‏ ا ا )*١‏ 
نباتية. (لوحتا )١7١ ١١١‏ 

كما ظهر في زخرفة ساحة السجاجيد المغولية الهندية أشكال سداسية وثمانية 
الأضلاع تحصر بينها أشكال معينات. (أشكال 55, اه, 28) (لوحتا؟720115؟١)‏ 

وامتدت الزخارف الهندسية إلى الإطارات التى تحيط بالسجادة» فقد رُخرفت برسوم 
أشكال هندسية دقيقة متداخلة ومتشابكة فى أغلب الأحيان أو تحصر بواسطها زخاف 
نباتية. ( لوحات1 01554017484157 )١73١‏ 

كما أجاد الفنان المغولي الهندي في إستخدام حبيبات صغيرة متماسه وغير متماسه 
تشبه زخرفة حبات السبحة» حيث زخرف الشريطان الحارسان حول الإطار الأوسط 
للسجادة بهذه الزخرفة في أغلب الأحيان. (لوحات8١٠, 1١١‏ ١؟7١)‏ 

كما ظهر في زخرفة السجاجيد الأشكال الهندسية المتقاطعة والمتعامدة مما أضفى 
على السجادة طابعاً خاصاً في الزخرفة. (لوحات77١, ١71‏ 178 178 259 
لت الل 5() 

ووجدت لدينا أيضاً في زخارف رسوم السجاجيد بالتصاوير المغولية الهندية الزنخارف 


الزجزاجية التي تتكون من عدة خيوط متعرجة تشبه موجة البحر. 
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ولعل من أهم الزخارف الهندسية المجردة التي وجدت بصورة تلفت النظر في زخارف 
السجاد المغولي الهندي الزخرفة المعروفة باسم «السحب الصينية»«تشي» لوحة حيث 
وظفها الفنان في السجاجيد التي تحكي منظراً تصويرياً. (لوحتا"7.5١٠)‏ 

ولقد ذكر بعض الباحثين”* أن زخارف السحب الصينية لم تظهر على الإطلاق في 
زخارف السجاجيد إلا في السجاجيد الصفوية في (ق١٠ه:7١ه)'ء‏ وقد أتفق مع هذا الرأي 
من جانب أن الصفويين هم أول من ابتكروا هذا العنصر في زخرفة السجاد كتحفة تطبيقية 
ولكن أختلف في أنهم انفردوا بهذا فقد وجدت نماذج للسجاد المغولي الهندي تحمل نفس 
الزخرفة. (لوحة )٠١*‏ 

ومن نافلة القول أن نقول أنه رغم جمود الزخارف الهندسية أحياناً إلا أن الفنان 
الهندي أبدع في استخدامها وأضفى عليها مزيداً من الحيوية والمرونة وسعى على التوافق 
والتناغم بينها وبين باقية زخارف السجاجيد سواء كانت نباتية وحيوانية. 
19- الكتابات والزخارف الخطية 

نَدْرَ وجود كتابات في زخارف السجاد المغولي الهندي وفي زخرفة التحف التطبيقية 
المغولية الهندية بصورة عامة مقارنة بما وجد من كتابات على العمائر الدينية والمدنية 
التي ترجع لنفس الفترة". 

وقد استخدم الفنان المغولي الهندي الكتابات في زخرفة الإطار الخارجي للسجاد 
وجاءت هذه الكتابات تتضمن عبارات دعائية تتوافق مع وظيفة السجادة المصنوعة لغرض 


* الباحثة/ داليا سيد توفيق سيدء في رسالتها عن السجاد الإسلامى في التصوير الإيراني. 

'- داليا سيد توفيق» السجاد الإسلامي في التصوير الإيراني من القرن (8ه -5 ١م)‏ وحتى نهاية القرن( ١١ه-‏ 
١م)»‏ دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير »غير منشورةءالقاهرة» 94١٠٠م2»‏ ص "8٠١‏ ؛فقد وجدت رسوم السحب 
الصينية على السجاد المغولى الهندى(لوحة »)٠١*‏ وسجاجيد الأناضول حيث يحتفظ متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة بجزء من سجادة أناضولية زخرف إطارها برسوم السحب الصينية »(محفوظة برقم سجل .)١5 51/١‏ 

* اهتم المسلمون في بلاد الهند بتجويد الخط» وقد لعب خط الثلث دوراً مهما في زخرفة العمائر الدينية من 
الداخل والخارج. راجع: مايسة محمود داود » الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من ق الأول حتى أواخر ق 
١‏ هه مكتبة النهضة المصرية» ط »١‏ يناير ١951١م:‏ ص١18.‏ 

وجاء مضمون هذه الكتابات يحمل كتابات دينية وعبارات دعائية وكتابات تاريخية ونصوص تأسيسة. راجع أحمد 
رجب محمد رجبء العمارة الإسلامية في مدينة أكرا بالهند في عصر أباطرة المغول» رسالة دكتوراه» غير منشورة» 
جامعة القاهرة» المجلد الأول» 1557١م,»‏ ص 554. 
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الصلاة أو الجلوس عليها لطلب العلم أو قراءة القرآن» ولعل من أروع الأمثلة على ذلك 
صورة السجادة التي فرشت على الأرض ويجلس فوقها شاب يقرأ في كتاب وضع على 
حامل أمامه (لوحة57١).»‏ والجدير بالذكر أن الكتابات المنفذة في زخارف رسم هذه 
السجادة جاءت مكتوبة بخط النستعليق وباللغة الفارسية' . 

كما نفذت كتابات بخط الثلث أعلى رسم محراب سجادة صلاة مغولى هندى» 
(لوحة65) وهى سجادة فريدة من نوعها حيث نجد الكتابة على مستوين نصها بحسب قرأة 
الباحث" ق والقران المجيدء سبحان الله" 

والجدير بالذكر أنه بعد تغلغل التأثيرات الأوربية إلى الفن المغولي الهندي ظهر لدينا 
نماذج للسجاد تحمل شارات وكتابات وحروف غير عربية كحروف اللغة الإنجليزية 
(85-5-5)* وعبارة ((61778.111411125.10.601) وتعني الشكر للإله. ( لوحتاة 2١7‏ 
أ ه١١)‏ 
-٠‏ الألوان 

لقد ابدع الفنان المغولي الهندي في استخدام الخطة اللونية ومزج الألوان» كما ابدع 
في استخراج الألوان من الصبغات الطبيعية كالصبغات الحيوانية والنباتية. 


'- نادراً ما نجد نقشاً بالخط الكوفي في الهندء ولما استقر حكم المسلمين في الهند في بداية ق 7 ه نرى الخط 
النسخي بدأ يسود في شتى المجالات الكتابات» وقد ظهر خط الثلث إلى جانب خط النسخ في نقوش الهندء كما 
انتشر خط النستعليق في الفترة المغولية بالهند حيث وصلت إلينا نماذج كثيرة بهذا الخط من تلك الفترة تمثل 
منتهى الجودة والإبداع. 

والمتأمل في النقوش الكتابية الهندية يجد أن النقاشين في تلك الفترة كانوا ينفذون الكتابة على اللوحات الحجرية 
بالخطوط البارزة ونادراً ما نجد كتابات غائرة ومعظم الكتابات نفذت على الأحجار'لوحات حجرية" ونادراً ما تنفذ 
على التحف التطبيقية من «سجاد نسيج-خشب-خزف» راجع محمد يوسف صديقء دراسة النقوش العربية في 
الدولة المغولية في بلاد الهند وأثرها الحضاريء رسالة دكتوراه» القاهرة» غير منشورة» ١9/1‏ ص 75 7. 

* ظهرت هذه الشارات والحروف اللاتينية على الفنون الأوربية بصورة كبيرة ولعل استخدام الحرف الأول أو 
الحرفين الأولين يرمز إلى اسم شخص بعينه وقد أطلق على هذه الزخرفة 2102087810 وهي تتكون من 
مقطعين 27/1070 تعني واحد أو أحادي 817377 تعني شيء مرسوم أو مكتوب والكلمة في مجملها تعني رمز أو 
علامة إلى شخص بعينه. أنظر: عبد المنصف سالم نجم» شارة الملك والرمز وشعار المملكة على الفنون 
والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نهاية الأسرة العلوية» دراسة آثارية فنية» الندوة العلمية الحادية عشرن 
دراسات في آثار الوطن العربي» 9١٠٠مء‏ ص ”45, 176. 
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وقد جاءت الألوان على السجاد المغولي الهندي مناسبة للزخارف التي نفذت على 
السجاد» فغالبا كانت الزخارف النباتية والحيوانية والمناظر التصويرية تلوّن بألوان واقعية 
كما وجدت في الطبيعة. 
ولعل من أهم الألوان التي تميز زخارف السجاد المغولي الهندي: 

(اللون الأحمر) بدرجاته المختلفة بين الفاتح والقاتم حيث لونت ساحات السجاد بهذا 
اللون في أغلب الأحيان. ( لوحات 525. 1:5 9:57:50747:58457؟1) 

(اللون الأسود) استخدم بكثرة في تحديد الإطارات الخارجية وتحديد الأوراق النباتية 
وأحياناً في رسوم كلاب الصيد والحيوانات الصغيرة. (لوحات5. ؟7, .5, )١١5‏ 

(اللون الأبيض) حيث استخدم اللون الأبيض الفاتح واللون الأبيض العاجي في رسم 
أرضية ساحة السجادة أحياناً لوحة واستتخدم أيضاً في رسم الوريدات متعددة البتلات 
والزهورالمختلفة (لوحة"؟, 4لاء )١5١ 1١5‏ 

(اللون الأصفر) استثخدم في رسم الفروع النباتية والحزم النباتية المتجاورة» وأحياناً 
رسمت به ثمار القرنفل والخرشوف. (لوحات )١١91.41١56411١,57.19/1١:5٠:.55‏ 

(اللون الأخضر) استئخدم في رسم الأوراق النباتية والأغصان الملتفة والأوراق 
الرمحية المسننة. (لوحات؟, ه., 5. ه5. )١١١‏ 

(اللون الأزرق) استئخدم اللون الأزرق بدرجاته المختلفة كالأزرق الفاتح واللون 
السماوي واللون الأزرق القاتم» وقد رُسمت به الأوراق النباتية وأحياناً استثخدم في تلوين 
ساحة السجادة لا سيما في صور السجاجيد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية. 
(لوحات١٠. )٠١5 ءلا١ ,.١15‏ 

(اللون البني) حيث استتخدم اللون البني بدرجاته المختلفة في رسم الغزلان ورسم 
اجسام النمور والفهود والتي زخرفت أجسامها بخطوط بنية اللون وأحياناً يسمت فوق 
جسدها نقاط سوداء شديدة القرب من الطبيعة. (لوحات85, /اى؛ 88) 

وعلى أية حال يمكننا أن نجزم أن الفنان المغولي الهندي ابدع في حسن توزيع 
الألوان سواء كانت تزخرف السجاد أو رسمت بها السجاجيد في التصاويرء حيث عمل 
الفنان على مراعاة تناسق الوان رسوم السجاد في التصاوير مع بقية أجزاء الصورة. 
(لوحات 2١/5‏ لامك 5ك 355 5ك )01١‏ 
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ثانياً: مراكز صناعة السجاد (خريطةه) 

نظراً لإتساع شبه القارة الهندية* وامتدادها الجغرافي نجد فيها العديد من المراكز 
الصناعية الكبرى التي اشتهرت بصناعة وزخرفة السجاد وغيره من الفنون التطبيقية» كما 
تعددت ورش الرسامين في بلاط أباطرة المغول بالهند. 

كما أدى انتقال مقر الحكم والبلاط الإمبراطوري من مدينة إلى أخرى في العصر 
المغولي الهندي إلى تعدد المراكز الصناعية» كما وجدنا مراكز إمبراطورية و محلية 
اختلفت من حيث الأسلوب الصناعي والزخرفي لكن مع الاحتفاظ بالطابع العام الذي يربط 
الفنون التطبيقية في العصر المغولي الهندي. 

وقد شغف أباطرة المغول بالهند ببناء الورش الفنية في كافة انحاء شبه القارة الهندية 
بل وصل الأمر إلى حد إشرافهم عليها مباشرة ومتابعة الحركة الفنية في المراكز الفنية 
المختلفة وتقيمهم للعمل الفني أثناء تنفيذه وبعد الإنتهاء منه مع تسجيل ملاحظاتهم عليه١.‏ 


ولعل من أهم المراكز الصناعية والفنية بشبه القارة الهندية خلال عصر أباطرة 
المُعول بالوكد: 


* الباحث في الفنون والحضارة الهندية لابد أن يكون ملماً وعالماً بتاريخ وجغرافيا شبه القارة الهندية بأكملها 
الممتدة إلى باكستان وكشميز 

راجع: .5.0 ,50015 15ام06]0 ,11185 ع3 كاءعم 33 2121ع1ه 01 ع8001 0010111 211 بلعع"] تإع1مماك 
7.14 

- وتتألف شبه القارة الهندية من التخوم السياسية الحديثة للهند نفسها وباكستان وسيلان ونيبال وتحدها من الشمال 
سلسلة من جبال الهمالايا وسلسلة جبال هندوكوش وتنقسم شبه القارة الهندية إلى منطقتين رئيسيتين؛ منطقة 
هضبة الدكن ومنطقة الهول الكبرى. 

راجع: الموسوعة الأثرية العالمية» نخبة من العلماء» إشراف ليونارد كوتريل» ط". الهيئة العامة المصرية للكتاب» 
17 امء ص7١‏ 5. 


51 5001 12110121 ,02121128 120132 ,عاممعم ممه ذا عط]1' -2012] ,از لامستقصط 01 ا 
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١‏ - مدينة أجرا* 


هي عاصمة إمبراطورية المغول الإسلامية في العصور الوسطى وواحدة من أشهر 
المدن الإسلامية في الهندء وتقع مدينة أجرا على نهر جومنا عند ملتقى طرق مهمة في 
شمال ووسط الهند مما يزيد من أهميتها التجارية والإستراتيجية'. 
وقد حظيت أجرا بعناية السلاطين المغول» واتخذها بابر عاصمة لدولته وتميزت أجرا 
بنظافة طرقها وجمال أبنيتها واتساع رقعتهاء وكان بها سبعون مسجداً وثمانمائة حمام وقد 
فضل الامبراطور أكبر والإمبراطور جهانجير الإقامة بها. 
وكان التجار في مدينة أجرا يقيمون في شوارع خاصة بهم بحيث يقيم أهل كل تجارة 
في شارع أوحى يتضمن سوقاً لسلعتهم؛ كما أقام الصناع كذلك في أماكن خاصة بهم فكان 
أصحاب الحرفة الواحدة يسكنون حي خاص بهم'. 
ونجد في مدينة أجرا العديد من الآثار الإسلامية الباقية من عصر أباطرة المغول 
بالهند» ولعل من أهمها ضريح تاج محل والمسجد الجامع بأجراء ومسجد الؤلؤة» والقلعة 
الحمراء»ء وضريح إعتماد الدولة' . 
وتعتبر مدينة أجرا مركزاً إمبراطورياً كبيراً لصناعة السجاد المغولي الهنديء حيث أقيم 
فيها العديد من الورش الفنية لصناعة وزخرفة السجاد. 
ولعل من أهم مميزات السجاد المصنوع في مدينة أجرا: 
-١‏ تميزت سجاجيد «مدينة أجرا» بالجودة العالية في الصناعة والزخرفة. 
-١‏ كبر مساحة السجاجيد وتنوع مقاساتها. 
؟- إستخدام العقدة الفارسية «عقدة سنا» في صناعة السجاد. 


3 جودة المواد الخام المصنوع منها السجاد من صوف» قطن» حرير. 


* سميت مدينة أجرا بإسم أكبر أباد نسبة للإمبراطور أكبر. 

'- عبد الحكيم العفيفي » موسوعة ٠٠٠١‏ مدينة إسلامية» الدار العربية للكتاب» ١٠٠5م‏ ص .57073١‏ 

'- عصام الدين عبد الرؤوفء بلاد الهند في العصر الإسلامي منذ فجر الإسلام وحتى التقسيم» ط 7١٠٠م»‏ 
دار الفكر العربي» ص 535/86»539. 

'- أحمد رجب محمد عليء تاريخ وعمارة المساجد الأثرية في الهندء الدار المصرية اللبنانية» ط١3ء‏ 9191١م»‏ 


.١48 ص‎ 
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5- كثرة العقد في البوصة المربعة الواحدة» مما زاد من متانة السجاجيد وارتفاع 
اسعارها' . 

7- تنوعت طرز سجاجيد «مدينة أجرا» فعرفت انتاج السجاجيد ذات الزخارف النباتية 
(لوحات ٠‏ ا الى كلل لاك 0 وسجاجيد الصلاة ) لوحة 5 7) والسجاد ذو 


المناظر التصويرية ورسوم الحيوانات (لوحة68) .والسجادثو الجامة الوسطى 
(لوحات017٠٠76١7611١١)‏ والسجاد ذو الزخارف الهندسية (لوحة١١١)‏ والسجاجيد 


التي نفدت على النسق الأوروبي في الزخرفة ( لوحة71١).‏ 
"- إستخدام صانعي السجاد(السَّجّادين) في أجرا الألوان الصارخة في تنفيذ الزخارف 
ولعل من أهم هذه الألوان اللون الأحمر والأسود والأزرق. 
7- كما تميز الشكل العام للسجاد المصنوع في أجرا بوجود ساحة وسطى يحيط بها 
ثلاثة إطارات خارجية أكبرها مساحة الإطار الأوسط. 
؟- مدينة لاهور 
تقع مدينة لاهور في إقليم البنجاب» وتعتبر من أهم المراكز الثقافية والحضارية في 
عضن أناظرة القغول الوك وقد تخلف عن أناطرة المغول تزاكا حكنازياً ومعمارياً كيدراً 
حظيت به هذه المدينة العريقة. 
وتعتبر مدينة لاهور ثاني أكبر مركزاً إمبراطورياً لصناعة وزخرفة السجاد بعد مدينة 
أجرا. 
ولعل من أهم المميزات الفنية للسجاد المغولي المصنوع بمدينة لاهور: 
-١‏ جودة السجاد ومتانة صناعته. 
"- إستخدام العقدة الفارسية في صناعة السجاد. 


4- وجود الطابع الإيراني في زخرفة سجاجيد مدينة لاهور . 


.0 ,11155 01162121 مغ 0100106 10510125 عله د5عغطع1آ1 م1 ذمع نكا ,تإاوم8 عمتاممة© -! 
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6 تنوع انتاج المدينة فصنعحت سجاجيد ذات زخارف نباتية (لوحات 2.١ ١57.72١‏ 
وسجاجيد صلاة (لوحات15677576717:55) والسجاجيد ذات رسوم حيوانية 
ومناظر تصويرية (لوحات 285 لاحل 35٠‏ 5ق 0 وسجاجيد ذات رسوم الجامة 


الوسطى (لوحات5١٠.5١٠.8١٠)‏ والسجاجيد ذات طراز أوربي وافد 


.)١4ةحول(‎ 

1- كما تميزت سجاجيد 'مدينة لاهور" بالألوان الهادئة » ودقة التصميمات وجمال 
رسومها وتناسقها. 

"- كثرة السجاجيد التي تعبر عن مناظر تصويرية مأخوذة من المدرسة المغولية في 
الم 


7- تميزت مدرسة "لاهور" في صناعة السجاد وزخرفته بكثرة رسوم الطيور فوق الفروع 
النباتية في تناغم ودقة متناهية ( لوحات37,: 55:35أ). 


“- مدينة دلهي* 
تقع مدينة (دلهي) على الضفة اليمنى لنهر الجومناء حيث يمثل النهر الحد الشمالي 
الشرقي للمدينة' . 


ويتخلل مدينة دلهي الحدائق الفخمة ذات الأشجار الوارفة الظلال والزروع المتنوعة 
والزهور البديعة» كما ضمت المدينة أماكن مخصصة لأصحاب الحرف والصناعات 
وأسواق لبيع منتجاتهم؛» كما وجدت أحياء خاصة للراجات والأمراء والنبلاء. 


واشتهرت دلهي بازدهار الحركة الفنية بهاء فوفد إليها الفنانون والمصورون والنحاتون 
من مدن الهندء لتزين قصور الأباطرة والأمراء والنبلاء» وعمل الصور الفنية الرائعة . 

وقد تمركز حكم أباطرة المغول في عهد شاه جهان في مدينة (دلهي) حيث قام 
بتجديد المدينة وتحديث أبنيتها وأقام بها القصور الفخمة؛ فكانت مدينة للثقافة والعلوم» 


* تعددت الأسماء التي أطلقت على مدينة 'دلهي". فقد سميت في عهد شاه جهان بإسم مدينة" شاه جهاناباد”". 
وسميت في العصر الحديث بإسم 'نيودلهي". 

.775425717 مدينة إسلامية» ص‎ ٠٠٠١ عبد الحكيم العفيفي» موسوعة‎ -١ 

' عصام الدين عبد الرؤوفء بلاد الهند في العصر الإسلامي»ص 4545:5554 . 


ه.* 


السجاد المغولي الهندي الفصل الرابع 


ويحتفظ متحفها الوطني بالعديد من آثار الهند القديمة وثقافتها المعاصرة» كما لعب الموقع 
المتميز للمدينة أثراً كبيراً في دورها الفني والإقتصادي'. (خريطة؟) 
وبذلك يمكننا القول بأن مدينة (دلهي) من أقدم العواصم الإسلامية في الهندء وقد 
خطت أولى خطوات الحضارة والرقي في عهد الإمبراطور "همايون" وفي عهد الإمبراطور 
'أكبر". حتى بلغت ذروة تقدمها إبان منتصف القرن السابع عشر الميلادي'» إلى أن 
وقعت تحت طائلة الإحتلال البريطاني في سنة 187١م"‏ . 
كما تضم مدينة "دلهي" العديد من الآثار الإسلامية كقصر شاه جهان ومسجد جاما 
وقد عرفت 'دلهي" صناعة السجاجيد في عصر أباطرة المغول فكانت مركزاً 
إمبراطورياً كبيراًء وقد نافست منتجاتها منتجات مدينتي (أجرا ولاهور). 
ولعل من أهم مميزات مدينة دلهي: 
-١‏ تنوع أساليب الصناعة والزخرفة للسجاجيد المنسوب إليها. 
"- جودة المواد الخام المستخدمة في صناعة السجاد وكثرة إستخدام خيوط الفضة 
والذهب والمعدن في زخرفة السجاجيد. 
"- أنتجت سجاجيد ذات طابع إمبراطوري يغلب عليه روح الثراء والترف. 
؛- مزجت مدينة "دلهي" بين التأثيرات المحلية والتأثيرات الوافدة وأخرجت سجاجيد ذات 
طابع متميز.( لوحة؟ (١ ٠‏ 
5- من أكثر مدن الهند إنتاجاً للسجاجيد التي تفرش فوق العروش الملكية. 
(لوحات7/ا١2‏ :ا 5) 


5د انتتخدام ألوات متعدذة ف زخارت "البيجاذ المتسؤت التها. 
0 مه الوال في رحاره -0 


.5 0721010 ,26310012 ,1500 ععط1ة 17170110 عتصةاذ] عطا 1ه مداخ ,دمخصتاطهك] مومع -! 
,(1206-1526) 8]6هة]1نا5 نطاء1 عط ,عستجدع 112 (1اءامتقناوخ ,سنماكآ لخ عدطمتاخ -2 


'- الموسوعة العربية الميسرة» دار القلم» القاهرة» 95765١م»‏ ص .3١‏ 
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؛ - إقليم كشمير* 

فرض أباطرة المغول بالهند سيطرتهم على إقليم كشميرء فكانت 'كشمير" من أهم 
المراكز الحضارية والفنية التابعة لشبه القارة الهندية وذلك حينما تمكن الإمبراطور "أكبر" 
من غزو المدينة في النصف الثاني من (ق١٠١ه/5١م)'»‏ واتعد صناعة السجاد إحدى 
الصناعات التي ازدهرت في إقليم كشميرء وبلغت درجة عالية من التطور والإتقان» يشهد 
بذلك الأمثلة التي وصلتنا من هذه الصناعة من فترات مختلفة. وتمتاز صناعة السجادمن 
بين الصناعات الكثيرة والمتنوعة بأنها أكشر تمثيلاً ووضوحًا على مهارة الحرفيين 
الكشميريين» الذين نجحوا في الإستفادة من التأثيرات المختلفة الوافدة عليهم وجعلوها ذات 
أسلوب خاص ومميز لهم'. 

كانت كشمير جزءاً من الإمبراطورية الإسلامية الهندية» تبلغ مساحتها 4!١(‏ و84 
ميلا مربعاً)» وسكان كشمير من طوائف مختلفة فنجد المسلمون يمثلون 717,1١(‏ 96) من 
السكان» أما الهندوس ٠١,١7(‏ 9796)» والسيخ(554,١790)‏ ويوجد نحو :5١0(‏ ألف بوذي) في 
القسم الشرقي من كشميرء ورغم كثرة عدد المسلمين بكشمير ولكنهم يعانون سوء المعاملة 
والعنصرية'. 

وكشمير بلاد كثيفة الغابات» باسقة الأشجارء غناء المروج والحدائق» طيبة المناخ» 
فهي من أروع بلاد العالم الأمر الذي دفع البعض أن يسميها 'جنة الله في الأرض" كما 
يروق للبعض أن يطلق عليها 'سويسرا الشرق" . 


* لعبت العوامل الطبيعية والبشرية دوراً مهما في تكوين شخصية مستقلة متميزة لإقليم كشمير التابع لشبه القارة 
الهندية. راجع: عبد الرحيم حميدة» جغرافية آسياء دار الفكر المعاصرء بيروتء لبنان»ء ط١ء‏ ص 517 ؛وقد ذكرها 
ياقوت الحموى (قشمير)ءبالقاف بدلمن الكاف:ونقل عنها أنها مدينة عظيمة لها سور وخندق 
محكمان.أنظر:محمدبن ناصر العبودىءسياحة فى كشميروحديث عن ماضى المسلمين 
وحاضرهم,»ط .١5 صعما١ ١١5151١‏ 

'- مجلة صوت الشرقء مجلة ثقافية هندية مصورة؛ مقال بعنوان: كشمير جنة على الأرضء ترجمة: مآثر 
المرصفيء العدد 557» يناير 951١مء‏ ص .١18‏ 

' - عاطف علي عبد الرحيم مرزوق» مدرسة كشمير فى تصاوير المخطوطات الإسلامية فى الفترة من 
القرن(٠١-1١ه‏ /17م-3١م)»‏ رسالة دكتوراة» غير منشورة» كلية الأداب» جامعة سوهاج» ١٠٠٠م»‏ ص537. 
"- عبد المنعم النمرء كفاح المسلمين في تحرير الهندء الهيئة المصرية العامة للكتاب» ٠99١م»‏ ص ”2587 
0 

“- شعيب عبد الفتاح» فصول من مأساة كشميرء مكتبة الملك فهدء ط١ء‏ 9195١م؛‏ ص 277 77. 
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وإذا نظرنا لأهميتها التجارية فهي الولاية الوحيدة التي يمر بها طريق الحريرالرابط بين 
باكستان والصين الشعبية. 
كما أثر موقعها المتميز في آسيا الوسطى بأن تكون كشمير هي حلقة الوصل بين 
"الهند وباكستان وأفغانستان والصين" . 
وتعتبر كشمير مركزاً إمبراطورياً مهماً لصناعة وزخرفة السجاد في عصر أباطرة 
المغول بالهند. 
ولعل من أهم مميزات سجاجيد إقليم كشمير: 
-١‏ امتازت كشمير بصناعة الصوف الجيد نظراً لتوفر تربية الماشية في هذا الإقليم 
ما أذن انكانها .على حوة م :وممَانة النتجا كيد الكشتميردة . 
-١‏ انتشرت صناعة السجاجيد ذات التصميمات صغيرة المساحة في إقليم كشمير. 
"- تأثرت سجاجيد كشمير بالزخارف النباتية للسجاد الإيراني'. 
- انتجت كشمير طرز سجاجيد متنوعة كسجاجيد ذات زخارف نباتية (لوحتاه 8.5؟) 
وسجاجيد صلاة (لوحات 175535135٠‏ 07/1/), والسجاد ذات الجامة الوسطى 
(لوحتا »)١١70١ ١١‏ وسجاجيد على النمط الأوربي في الزخرفة. (لوحة٠5١)‏ 
5- عرفت كشمير انتاج سجاجيد الصف التي تزخرف بأشكال محاريب متجاورة 
ومصفوفة على أرضية ساحة السجادة. (لوحة؟8) 
1- تميزت سجاجيد كشمير بكثرة ألوانها وتعددها وتداخلها 
"- كثرت زخارف الأرابيسك في زخرفة أرضية سجاد كشمير. 
7- تعتبر سجاجيد كشمير و'شيلان كشمير" ذو الزخارف المنسوجة والمطرزة أروع ما 
أنتجته الهند في ق /١م.‏ 


أ- محمد السيد سالم» محمد سعد أبو عامود» قضية كشمير» مركز الدراسات الآسيوية» ٠م‏ ص ا 


.12 ,116261055طناط م1007 ,مماع85400 220 عناومخ ,دع نكا لدخطع 001 ,تزع ا توآ اث 2-1771 
1970 ,املا بتعا 
02 روؤعطء1آ 0 5ع11كآ ,805177 3-0011 
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ه- مدينة فاتح يورسيكري 
يطلق البعض عليها اسم (مدينة فتح بور) اختصاراً لإسمهاء والمدينة عبارة عن تل 
صخري مرتفع وسط السهول بالقرب من أجراء وقد شيد الإمبراطور (أكبر) هذه المدينة 
لتكون مقراً 'للشيخ سالم” ولمقابلة شيوخ الصوفية والعلماء والفقهاء ومناقشة المسائل الدينية 
وسرعان ما تحولت هذه المنطقة الجرداء إلى مدينة بالغة الروعة والجمال وتم نقل عاصمة 
المُلك إليها وظلت عاصمة للإمبراطورية الهندية قرابة خمسة عشر عامأء وقد سجل 
الرحالة البريطاني " فيتش" أن مدينة 'فتح بور" في أوج مجدها بلغ عدد سكانها ٠٠١(‏ ألف 
نسمة) أي أكثر من عدد سكان لندن وروما آنذاك . 
وفي عام (1585١م)‏ قرر 'أكبر" الرحيل من المدينة فهُجِرّت ولكنها ظلت تحتفظ 
ببعض الآثار الإسلامية الباقية من تلك الفترة. 
ولعل من أهم المميزات الفنية للسجاجيد في مدينة فاتح يورسيكري: 
-١‏ الطابع الإمبراطوري في صناعة وزخرفة السجادء لاسيما في تلك الفترة التي اتخذها 
'أكبر" عاصمة للإمبراطورية. 
-١‏ تميز الطراز الفني للمدينة بالجمع بين الحضارة الهندية القديمة والثقافة الإسلامية". 
"- انتشار التأثيرات الأوربية» فيمثل إنتاج المدينة بداية ظهور التأثيرات الأوربية 
الواضحة على زخارف السجاجيد الهندية. 


*- الجمع والتوفيق بين أساليب المدارس المحلية المنتشرة في شبه القارة الهندية نظراً 
لنقل 'أكبر" لعدد كبير من الفنانين والرسامين والمعماريين إلى مدينة " فاتح 
يورسيكري" . 
يكنا شية العديذ مق إنخاج الهند من السجاد في 'أزاخن القرق ( 1ه +أم): إلى :مدينة 
'فاتح يورسيكري". ( لوحة8ه) 


* 'الشيخ سالم' رجل صوفي بتشئر الإمبراطور (أكبر) بأنه سيتولى الحكم وكان أكبر وقتها لم يتجاوز الثامنة 
عشر من عمره. 
'- مجلة صوت الشرق» مجلة ثقافية هندية مصورة» مقال بعنوان " فاتح بورسيكري" عاصمة أكبر المهجورة» بقلم 
تيرومورنيء ترجمة: آمال فؤادء العدد 09", أبريل 5141١امء‏ ص .١7‏ 

.8 15131201 عط 01 ك5داعغث ,لامخصاطه] واعمهة] -2 


'- عصام الدين عبد الرؤوف بلاد الهند في العصر الإسلامي» ص ”5.0. 
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5 - مدينة حيدر آباد 
أنشأ هذه المدينة الإمبراطور (محمد قلي)* ابن الإمبراطور (إبراهيم قطب شاه) 
وأطلق عليها اسم(بهاناجار) ثم تحول اسمها بعد ذلك إلى (حيدر آباد) في عام (5557١م).‏ 
وفي عام (1577١م)‏ ازدهرت المدينة كمركز مهم للتجارة في الشرق وكانت من أكثر 
مد الشرق اهارا : 
وقد بُّنِيَت مدينة (حيدر آباد) على غرار مدينة (أصفهان) في إيران تحت إشراف 
رئيس الوزراء آنذاك السيد (مير منعم)' . 
وتتميز المدينة بجماله الراقي وروعة بنائها وكثرة الآثار الباقية بها ولعل من أهمها 
(مسجد مكة)» كما يوجد بها مجموعة من الحدائق الغناء والأسواق الكبيرة. 
ولعل من أهم المميزات الفنية والحضارية لمدينة حيدر آباد: 
-١‏ تضم المراكز الثقافية والعلمية بمدينة (حيدر آباد) مجموعة كبيرة من المخطوطات 
العربية التي تشهد على التقدم الحضاري والفني لهذه المدينة . 
افد من أكثن "مدن الوقد كرويكا المنتحات: الضبفاعية الهتددة: 
؟- كانت من أهم الأسواق لعرض السجاد المغولي الهندي في أواخر القرن (1١م).‏ 
- مدينة كلكتا 
تعتبر مدينة (كلكتا) من أهم موانئ الهند على خليج البنغال» وتقع على أحد فروع 
نهر الكنجء وقد أسست الشركة الإنجليزية هذه المدينة (سنة 0٠51١م)‏ لتصدير البضائع 
الهندية إلى انجلتراء وقد ازداد عمران المدينة مع تزايد حركة الإستيراد والتصدير بها . 
وإذا نظرنا لمدينة 'كلكتا" من الناحية الحضارية والفنية نجدها حلقة وصل مهمة بين 
الهند وأورباء مما ساعد على تبادل التأثيرات بين الهند وبلاد أوربا وخاصة إنجلترا. 


* 'محمد قلي" أعظم حكام مملكة كولكندة (7١15١م/‏ 17417١م)‏ وهي من الدول الإسلامية التي قامت في جنوب 
الهند. 
'- عصام الدين عبد الرؤوفء بلاد الهند في العصر الإسلامي» ص ”5.7. 

.777717 //نصاط -3 


'- عصام الدين عبد الرؤوفء بلاد الهند في العصر الإسلامي» ص 504. 
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/- مدينة بنارس 
مدينة هندية تقع في شمال شرق الهند وفي الشمال الغربي من مدينة 'كلكتا", وقد 
شهدت هذه المدينة عصور إزدهار واسعة خلال فترة حكم المغول بالهند» وبالمدينة العديد 
من المساجد والأبنية القديمة' . 
وهذه المدينة تعتبر من أعمدة الديانة الهندوسية» حيث يحج الهنود إليها سنوياً لتقديم 
القرابين لمعبوداتهم. 
وقد تميزت المدينة بإنتاج السجاجيد راقية الصناعة؛ وجاء إنتاجها يجمع بين 
الموروث الهندي القديم وبين الروح الإسلامية الوافدة. 
1- مدينة باكستان 
تعتبر باكستان من أهم الأقاليم الكبرى التابعة لشبه القارة الهندية» وقد أخضعها 
المغول لسيطرتهم, وتضم باكستان عدة أقاليم لعل منها (كراتشيء روالبنديء ملتان» 
بشاور)'. 
ولعل من أهم مميزات السجاد المصنوع بمدينة باكستان: 
-١‏ تأثر في زخارفه بالتأثيرات الإيرانية الوافدة. 
؟- تشبع لحد كبير بالسجاد المنسوب إلى مدينة بخارى والسجاد التركماني الذي يعود 
لفترات موازية لحكم أباطرة المغول بالهند. 
"- إنتشرت في زخارفه رسوم الأزهار والنباتات المتشابكة. 


5- بلعت عدد العقد في سجاجيد باكستان ٠0(‏ عقده) في البوصة المربعة الواحدة'. 


'- عبد الحكيم العفيفي » موسوعة ٠٠٠١"‏ مدينة إسلامية"» ص .١4١‏ 
'- عصام الدين عبد الرؤوفء بلاد الهند في العصر الإسلامي» ص 505. 
,5,0.102عطع1] م1 دع ناكا ,نإ[و80 عمصتامعةن) -١؟‏ 
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-٠٠‏ مدينتي أحمدآباد* وكجرات 

اهتم الإمبراطور (جلال الدين أكبر) ببناء المصانع لإنتاج الأقمشة المختلفة في 
مدينتي أحمد آباد وكجرات؛: كما استجمع الخبراء والفنانين فيهما وأصبحت هاتين المدينتين 
من أهم مراكز انتاج الأقمشة المصورة والمنقوشة'. (لوحتا؛ )١١5.2١١‏ 


-١‏ مدينة أورنجباد 


تعتبر من أهم المدن الهندية التي تمركزت فيها صناعة المنسوجات القطنية 
المطبوعة والمصبوغة بالهند وانتاج الديباج الموشى"» واشتهرت أيضاً بجودة المواد الخام 
(كالصوف والقطن والحرير) والتي تدخل في صناعة وزخرفة السجاد. 


5 - مدينة أحمد ناجار 


وتسمى أيضاً (دولة آباد) أو(مدينة الثراء) وتظهر هذه المدينة وكأنها هرم طبيعي 
فوق صحراء ديكان الصافية» وقد كانت عاصمة الهند في العصور الوسطى لما يقرب من 
عشرة أعوام» وتعتبر (دولة آباد) مركزاً مهما لنشر رياضة اليوجا الروحانية '. 

وقد دخل الإسلام هذه المدينة منذ (ق 5 ه/ ١١م)»‏ حتى أصبحت من أهم المدن 
في غرب الهندء وقد خضعت للإحتلال البريطاني في القرن (١م)'‏ . 

وقد تميزت المدينة بصناعة المنتجات القطنية والحريرية وجاءت صناعة السجاد في 
المقام الثاني بعد المنسوجات ذا ت الأنواع المختلفة. 


* تنسب مدينة "'أحمد أباد" إلى الأمير 'أحمد" أمير الكجرات عوالذى شيدها وأحاطها بسور كبير »وزينها بأبهى 
معالم الزينة حتى أصبحت من أهم مدن غرب الهند. 

-١‏ نصير أحمد نور أحمد»عصر أكبر سلطان الدولة المغلية الإسلامية في الهندء رسالة ماجستيرء جامعة 
القاهرة» غير منشورةء» 985١م:»‏ ص .5١05‏ 

'- سعاد ماهرء النسيج الإسلامي» الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والرسائل العلمية» 15117م» ص 
ام 

؟- مجلة صوت الشرقء مجلة هندية ثقافية مصورة» مقال بعنوان 'دولة آباد عاصمة من العصور الوسطى" بقلم 
كريستوفر فورسيت»؛ ترجمة مآثر المرصفيء العدد 51", يناير 157١امء‏ ص15: .١7‏ 

“- عبد الحكيم العفيفي » موسوعة ٠٠٠١«‏ مدينة إسلامية»» ص .١4١‏ 
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-١‏ مدينة جابور 
ارتبطت هذه التسمية بتلك المدينة بعد قدوم المغول إلى الهند وازدهرت هذه المدينة 
وتنوع انتاجها من الفنون والعمارة. 
ولعل من أهم مميزات انتاج مدينة جابور من السجاجيد: 
"- زوعة انتاكها من السحاة وحقة تصميماتها: 
"- غلب على انتاج هذه المدينة الزخرفة بالعناصر الزخرفية النباتية والأوراق والفروع 
النباتية المتداخلة. 
-١ 4‏ مدينة سرناجار 
تكمن أهمية هذه المدينة في أنها عاصمة إقليم كشميرء في أقصى جنوب الهندء 
حيث تميزت بإنتاج الصوف الجيد المستخدم في صناعة السجادء وكذلك كثر إستخدام 
العقد الفارسية في صناعة سجاجيد سرناجار . 
6- إقليم البنغال 
خضعت منصطقة البنغال لحكم أباطرة المغول بالهند» والفنون الإسلامية في هذا الإقليم 
واكبت ركب التقدم الحضاري والفني لعصر أباطرة المغول بالهند. 
حيث كانت منطقة البنغال مزدهرة إقتصادياً وفنياً منذ بداية تاريخها حتى دخلها 
الإحتلال البريطاني. 
كما عمل حكام وسلاطين البنغال على تشجيع الفن والفنانين» فاستقدموا الكثير منهم 
العمائر والفنون البنغالية'. 


.2.264 01126231 01 2001 لوع1اع2]2 عط ]1 ,كاكاع اط 01110 .0 ١‏ 
'- محمد يوسف صديقء النقوش الكتابية العربية على العمائر الإسلامية في البنغال قبل العصر المغولي 
/١ ١ :5(‏ 5ه ١م)ء‏ رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة» 1/15 ام ص 358. 
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وقد تقدمت صناعة السجاجيد في إقليم البنغال تقدماً ملحوظاًء وضمت البنغال مدن 
ومراكز فنية صغيرة أخذت نفس الإسلوب الزخرفي الذي ساد في إقليم البنغال بأكمله. 
ولعل من أهم هذه المراكز الفنية مدينة (دهاكا) ومدينة (راج محل). 
5- إقليم الدكن 

حيث ازدهرت صناعة السجاد في إقليم الدكن التابع لشبه القارة الهندية وذاع صيت 
كل من مدينتي كلكنده وبيجابور حيث جاء إنتاجهما منافساً قوياً لمنتجات السجاد المغولي 
في الهند وقد تشابهت زخارف السجاد في هذه المنطقة مع زخارف التصاوير في نفس 
السجاجيد '.(لوحات ١1717435415757١ ١‏ 7أ) 


'- أحمد السيد محمد الشوكيء مدرسة الدكن فى التصوير الإسلامي في الفترقء (4965- 98١٠١ه/:49١-‏ 
7 ١م)»‏ المجلد الثانى»رسالة دكتوراة» جامعة عين شمسء» 3١٠٠م»‏ ص .74١‏ 

- ذكر الباحث فى هامش رقم(؟)من ص 75١‏ أن السجاد الدكني في الفترة ما بين ق (57١-5١ه/‏ 4١11-1م)‏ 
تأثر كثيراً بالاساليب الصفوية والعثمانية والمملوكية» ولكن هذا الكلام يحتاج إلى مزيد من الدقة» حيث تميز إنتاج 
هذه المدينة في تلك الفترة بالأساليب الصفوية بصورة كبيرة وقلت التأثيرات العثمانية بشكل ملحوظء بينما لا يمكن 
القول بأن هناك تأثير مملوكي على الإطلاق بل حلت التأثيرات الأوربية في تلك الفترة بشكل كبير على الفنون 
التطبيقية بصورة عامة وعلى زخرفة السجاد بصفة خاصة. 

- كما ذكر في ص 27"55 أن سجاجيد كلكنده التابعة لإقليم الدكن نسب بعضها خطأ إلى إيران وتحديداً إلى 
مدينة أصفهان نتيجة لتشابه زخارفها مع زخارف السجاد الإيراني. 

ولكن أرى خلاف ذلك تماماً فقد كانت سجاجيد كلكنده ذات طابع محلي خالص بينما السجاجيد المغولية الهندية 
التي تشابهت مع سجاجيد أصفهان والتي أشار إليها 'ديماند" هي تلك المحفوظة بمتحف المتروبوليتان تحت 
مسمى (سجاجيد الهند الأصفهانية) وجميعها صناعة المراكز الإمبراطورية بالهند وتميزت بدقة صناعتها وروعة 
تصميماتهاء فهي من صناعة أجرا ولاهور وليس في هذه المجموعة قطعة تنسب إلى المراكز المحلية. 
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ثالثاً: الصناع والفنانين 

حيث يمكن عرض مميزات الفنانين الذين قاموا بزخرفة السجاد المغولي الهندي وذلك 
بمقارنة إسلوبهم في تنفيذ زخارف السجاد وإسلوبهم في رسم السجاد في التصويرء ويمكن 
توضيح نقاط خاصة بصناعة وزخرفة السجاد وتوقيع الصناع عليه كما يلي: 
(أ) ظاهرة عدم وجود توقيعات للصناع على السجاد المغولي الهندي 

رغم انتشار ظاهرة توقيعات الصناع على التحف التطبيقية في مختلف العصور 
الإسلامية فكثيراً ما نجد توقبيعات للصناع على التحف الخزفية والتحف المعدنية وغيرهاء 
أما بالنسبة للسجاد فقد نَدْرَ لحد كبير وجود توقيع لصناع قاموا بصناعة أو زخرفة 
السجاجيدء وكذلك جاء السجاد المغولي الهندي( فيما توصلت إليه الدراسة) خالياً من 
توقيعات الصناع أو الفنانين الذين قاموا بزخرفته» فلم نجد أية إشارة على السجاجيد إلى 
صانع السجادة 'السَّجّاد" أو اسم الفنان الذي قام بالزخرفة أو إشارة إلى المشرف العام على 
صناعة السجاد في الورش الفنية التابعة للبلاط الإمبراطوري. 
ولعل من الأسباب التي أدت إلى عدم وجود توقيع للصناع على السجاد المغولي 
الهندي: 

-١‏ اقتصار السجاجيد على الزخارف النباتية المتداخلة والمتشابكة أو المناظر 
التصويرية التي تملأ ساحة السجادة وكذلك الإطارات التي تحيط بالساحة لحد قد 
يحجب رؤية أرضية السجادة» ومن ثم يصعب تنفيذ توقيع الصانع وسط هذا الزخم 
الزخرفي. 

؟- ارتبطت ظاهرة عدم وجود توقيع للصانع على السجاجيد بوظيفة السجادة كتحفة 
تطبيقية تستخدم في الإفتراش على الأرض أو تغطية العروش الملكية أو سجاجيد 
للصلاة ولا يتناسب مع هذه الوظائف وجود توقيعات للصناع. 

"- كثرة عدد الصناع المساهمين في صناعة وزخرفة السجادة» حيث يشترك في 
صناعة السجادة خلال مراحل مختلفة أكثر من ثلاثة أو أربعة أفراد على أقل 
تقديرء فنجد المسئول عن غزل خيوط نسج السجادة وكذلك المسئول عن استخراج 
ألوان الصباغة والمسئول عن اختيار الألوان وتنظيمها والجمع بينها في عمل 
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زخارف السجاجيدء وكذلك الصانع الذي يقوم بعمل خيوط السداه واللحمة على 
النول وقد يتطلب العمل أكثر من عاملين (صانعين) لعمل خيوط السداه واللحمة. 
وكذلك فنان أو أكثر يقومون بزخرفة السجادة» وكل هذه المراحل تخضع لإشراف 
كبير الفنانين والمختص بمتابعة العمل في ورش الفن الإمبراطوري'. 
وليس من المعقول أن يُوقَع كل هؤلاء الصناع على السجادة ومن ثم لم يظهر لدينا 
توقيع للصناع على السجاد المغولي الهندي. 
4 - قلة وندرة الزخارف الكتابية على السجاد المغولي الهندي إذا ما قورنت بالزخارف 
النباتية أو المناظر التصويرية ومن ثم لا نجد نماذج لتوقيعات على السجاجيد 
محل الدراسة. 
(ب) قيام فناني ومصوري البلاط الإمبراطوري بزخرفة السجاجيد” 
رغم عدم وجود توقيعات للصناع ' السَّجّادِين' على السجاد المغولي الهندي لكن 
يمكننا دراسة الفنانين عن طريق نماذج السجاجيد في التصوير المغولي الهنديء والتي وقّع 
المصورين عليهاء فقد اشترك مصوري البلاط الملكي في زخرفة السجاد كتحفة تطبيقية كما 
اشرفوا على صناعة السجاد وغيره من الفنون التطبيقية في ورش البلاط الإمبراطوري 
فظهر إسلوبهم في الصناعة والزخرفة. 
فقد ضمت الورش الفنية التابعة للبلاط الإمبراطوري العديد من المصورين والمذوقين 
والخطاطين والفنانين» وكانوا يشتركون جميعاً في عمل فني واحد حتى بلغ الأمر أن 
اشترك أكثر من ثلاثة أو أربعة فنانين في إنهاء عمل بعينه كزخرفة سجادة سوف تفرش 
في البلاط الإمبراطوري الهندي". 


'- والجدير بالذكر أن فكرة التعاون والتكامل الفني وجدت داخل الورش الفنية الخاضعة لأباطرة المغول بالهند» 


حيث كان يشترك في العمل الفني الواحد أكثر من فنان» راجع: 
,12 ,13105طى !ا م113 ,00111 1قطع8/1 علا 01 111013611165 ند1كم] ,012202 1122متمخ 
7 011لا تاع[8 ,وتاعطد1اطناط 


** انتشرت ظاهرة أن كبار المصورين والفنانين في البلاط الإمبراطوري هم أنفسهم من يقومون بزخرفة النسيج 
والسجادء وقد تقلت هذه العادة من البلاط الصفوي إلى بلاط أباطرة المغول بالهند» راجع: زكى حسن »الفنون 
الإيرانيةء»ص ١ ٠‏ وما بعده. 


1/1511 عط 4ه وعتنطةتص 8 سمتلص1 ,لم01 مستدهم - 2 
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فإذا نظرنا للمرسم الملكي في عصر "أكبر" نجده قد شيد بالقرب من القصر الملكي 
ورشة فنية ضخمة ضمت حجرات عديدة لعمل الفنون الصغرى الدقيقة مثل: ( التصويرء 
صياغة الذهبء القماش المطرزء السجاد والستائر وحرف يدوية أخرى)؛ كما حرص 
الإمبراطور "أكبر" على زيارة هذه الورش ليمتع نظره بمشاهدة القائمين بمزاولة هذه 
الأعمال . 

كما وجدنا في عصر" أورانجزيب" الورشة الفنية الملكية ضمت قاعات كبيرة لمختلف 
الفنون» ولم يقتصر هذا التقليد (ورش فنية تضم العديد من التخصصات الفنية) على 
الأباطرة فحسب بل امتد الأمر إلى وجود ورش فنية تتسب إلى النبلاء' . 

فيمكن القول بأن كبار المصورين والرسامين في الورش الفنية قاموا برسم وزخرفة 
السجاد وذلك بإحدى طريقتين: 

-١‏ طريقة مباشرة» حيث يقوم الفنان بنفسه بتنفيذ الزخارف ونسجها على النول بعد 
نسج خيوط ا للحمة والسداه. 

-١‏ طريقة غير مباشرة» حيث يقوم الفنان بعمل التصميم المراد تنفيذه بالتنقيط أو القلم 
الردصاص كنموذج لتنفيذه على السجادة» حيث يقوم السّجّاد بعمل الزخارف 
المطلوبة تحت إشراف الفنان "المصور". 

ولعل من أبلغ الأدلة على ذلك التشابه الكامل لدرجة التماثل في بعض الأحيان بين 
زخارف السجاجيد وزخارف رسوم السجاجيد في التصوير المغولي الهندي من حيث توزيع 
العناصر الزخرفية. لوحات زلا3 مل كل "كلل 5ك مت “ضات ة١ (١‏ 

كما أن ثراء السجاد المغولي الهندي وجمال زخارفه وتنوعها وكثرة وجود الزخارف 
النباتية والرسوم الآدمية والحيوانية ورسوم الطيور والأشكال الهندسية خير دليل على أن 
من قام بالزخرفة أو وضع التصميم الزخرفى أستاذ في التصوير ومُلِم بقواعده ومتخصص 
في أعمال التصويرء ولذلك نجزم بما لا شك فيه أن صانعي ومزخرفي السجاد المغولي 
الهندي هم أنفسهم أساتذة التصوير في المدرسة المغولية الهندية. 


'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندء مكتبة زهراء الشرق» ط 2١‏ 6١٠٠٠م»‏ ص 
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'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند» ص .١9 2١18‏ 
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(ج) دراسة تحليلية لأهم المصورين الذين قاموا بزخرفة السجاجيد 

يمكن تتبع اسلوب كل فنان في رسمه لزخارف السجاد في تصاويره من خلال اعماله 
الفنية التي كتب توقيعه عليها*. 
ولعل من أهم الفنانين الذين إهتموا برسم السجاد في أعمالهم الفنية: 
١‏ - ميرسيد علي 

تلان نهدن )فى التعسيكة ار امسق لقره ]ايهو إن معاون 1 
مصور) حيث عملا في تبريز في البلاط الصفوي' فى عهد (الشاه طهماسب) ويمكننا 
تقسيم حياته الفنية إلى مرحلتين: 


المرحلة الأولى: تتمثل في وجوده بالبلاط الصفوي في تبريز حيث أعجب الشاه 
طهماسب بأعماله. 


المرحلة الثانية: تتمثل في السنوات التي قضاها في بلاد الهند والمرسم الملكي 
المغولي يالهند حيث عمل لدى الإمبراطور همايون وولده الإمبراطور أكبر . 
(مير سيد علي) بين الأساليب والطرز الصفوية والموروث المحلي الهندي جمعاً محكماًء 
وقام بعمل البورتريهات بدقة فائقة وقام بتوضيح قصة (حمزه نامه) بالصور' . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في عمل زخارف السجاد: 
-١‏ تنفيذ زخارف كتابية بخط النستعليق الفارسي داخل جامات مفصصة في إطار 
السجادة. ( لوحة؟5١)‏ 


"يفيك كتير “نرقم التسبورنة خلن" الأعمالة النضوية البو يننا القرق كاسن عقن المااد يفن ملارسة 
التصوير التيموريتومدرسة التصوير الصفوية» وقد انتقلت للمدرسة المغولية الهندية بعد ذلك» راجع: منى سيد 
على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند» ص .١7‏ 
- 'للمزيد عن مصورى إيران فى العصر الصفوى؛ أنظر: رامى محسن يونس المراكبى»تصاوير المتصوفين 
والزهاد والنساك والدراويش فى إيران منذبداية العصر المغولى وحتى نهاية العصر الصفوى؛ رسالة ماجستير» 
فين منشورق احلوان) امن ا 

.9 ,22.68 ,02.11 ,نامك لقطع8/11 عط 01 11101241115 120130 ,01203 ممتحخ -1 
"-منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند. ص 57. 
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-١‏ ملئ ساحة السجادة في أغلب الأحيان برسم جامة وسطى مفصصة كبيرة الحجم 
وتنتشر الزخارف النباتية على الأرضية حول الجامة. 

”- إهتم بزخارف السجاجيد في تصاويره إهتماماً بالغاً فكان من أشهر الفنانين الذين 
قاموا بزخرفة السجاد المغولي الهندي . 

:- تأثر بإسلوب أستاذ التصوير الصفوي بهزاد لا سيما في رسم زخارف السجاد 
ووضعية السجادة وتناسب شكلها مع الموضوع العام للصورة . 


5- ظهرت في تصاويره سجاجيد مكتملة وأجزاء من السجاجيد بحسب موضوع الصورة 
وبقية العناصر الفنية بها. (لوحة )١57‏ 


؟ - بساونء بزوان 

هو فنان من أصل هنديء ويعتبر من أشهر وأمهر المصورين في عهد الإمبراطور 
أكبرء وقام بعمل تصاوير لكثير من المخطوطات التي تنسب إلى المدرسة المغولية الهندية 
في التصويرء حيث اشترك في عمل صور في مخطوط خمسة نظامي حوالي (؟555١م/‏ 
07 ام) ومخطوط تيمور نامه حوالي (585١م)»‏ فكان ضمن أكبر أساتذة التصوير في 
المرسم الملكي لأكبر' . 

ونكاد نجزم نظراً للإنتاج الغزير الذي تركه (بزوان) أنه من أشهر المصورين الذين 
قاموا بصناعة وزخرفة السجاد في عهد الإمبراطور أكبرء وقد اهتم برسم زخارف السجاد 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه في رسم زخارف السجاجيد: 


-١‏ الجمع المحكم بين رسم زخارف السجادة ورسم العناصر المعمارية في الصورة 
الواحدة. ( لوحة57١)‏ 


1988 112ل ,561015 اعط اتنا ,ؤاء]8125 لقطاع8/111 ,1035 نا؟] عأموح-ا 
'-لقد تأثر فناني الهند في رسم زخارف السجاد بإسلوب بهزاد في رسم السجاد في تصاويره» وللوقوف على مدى 
هذا التشابه راجع: 

1و8 ط8620011 ,23121285 تداوناء2 01 ]8125 0دخط1ظ ,اعستتستطك عتتد/ة عممم 
01001آ ,تتاعط115[طناط كتتتته 1 .8.آ 
]00111 1011521 عط 01 101341115/ط مم1لص]1 ,0م01 طم -3 


115 


السجاد المغولي الهندي الفصل الرابع 


”- إبراز رسوم السجاجيد رغم تزاحم وتداخل الأشخاص في تصاويره. (لوحة57١)‏ 
"- كثرة الزخارف النباتية في رسوم السجاد في تصاويرهء حيث إنتشرت الزخارف 
النباتية في ساحات وأطر السجاجيد. 
5- التناسق في تنفيذ الألوان والجمع بينها في دقة» والتأثر بأشكال النباتات الموجودة 
في البيئة الهندية. 
5- إنعكاس طابع الأبهة والطرف في القصور الملكية من خلال رسوم السجاجيد في 
تصويره (لوحهة8١).‏ 
ويمكن القول إجمالاً أن الفنان (بساون)رائد المدرسة الإنتقالية في الفنون المغولية 
الهندية حيث بدأت الفنون في عهده تتحرر من التأثير الإيراني وتتشرب بالروح المغولية 
الهندية. 
" - داسوانت 
كان داسوانت من أشهر أشهر أساتذة التصوير في عهد الإمبراطور أكبرء حيث برع 
في رسم وتصوير الأشكال على الجدران» وقد أعجب أكبر بموهبته اعجاباً كبيراً وأخذ 
(داسوانت) في عهده لقب (أستاذ العصر)' . 
وشارك (داسوانت) في اعمال كثيرة منها تصاوير من مخطوط (توتي نامه) وتصاوير 
من مخطوط (الرزنامه)» والملاحظ في اعمال(داسوانت) أنها جاءت مشتركة في فنانين 
آخرين» حيث كان (داسوانت) يقوم بعمل التكوين والإطار العام للصورة أو يقوم بالتلوين . 
وعلى أية حال فإن من مميزات رسوم السجاجيد في الأعمال التي اشترك في تنفيذها: 
١‏ جاءت رسوم السجاجيد في تصويره مملوءه بالعناصر الزخرفية المتداخلة» فنجد 
أشكال جامات صغيرة وسط زخارف نباتية متداخلة ومتشابكة. 
؟- التركيز على عمل السجاجيد التي تغطي العروش الملكية والأرضيات داخل 
القصور الإمبراطورية. 


,1125]615 11115121 ,1035 تتنا؟] عأموخ ١‏ 
+4 ,1125]615 11115121 ,1035 113 ع0[1وم -2 


منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندء ص 55, /1ه. 
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"- ضمت تصاويره أكثر من رسم لسجادة في أوضاع وذات زخارف مختلفة الأشكال 
ومتباينة الأحجام. 
4 - مانوهر 
يطلق عليه اسم (مانوهر)أو (مانوهرداس)» وهو إبن المصور المشهور (بساون)» وقد 
التحق (مانوهر) بالمرسم الملكي في عهد الإمبراطور أكبر في سنة (0٠58١م)»‏ وقد تعلم 
(مانوهر) من أبيه الكثير من فنون التصوير وعملا سوياً أعمال مشتركة لعل من بينها 
صورة من مخطوط خمسة نظامي وأخرى من مخطوط جامع التواريخ.واكتملت شخصية 
(مانوهر) الفنية في عهد الإمبراطور (جهانجير)'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ ضمت تصاويره أشكال عديدة للسجاجيد مختلفة الألوان» حيث بلغ الأمر أنه رسم 
ثلاثة سجاجيد في تصويرة واحدة ذات موضوعات تصويرية وألوان مختلفة. 
(لوحة3170119١)‏ 
3 حملت زخارف السجاد في تصويره طابع الثراء والشكل الإمبراطوري فجاءت رسوم 
السجاد متشابهة مع سجاجيد القصور الإمبراطورية للأباطرة المغول بالهند 
(لوحة88١).‏ 
"- رسم (مانوهر) سجاجيد للتعليق إمتازت بأشكال الجامات الوسطى والأشكال 
الهندسية ذات أشكال المعينات المتماسة عند رؤوسها. ( لوحتاة5١7552أ)‏ 


ه - دولت, دولت محمد 


كان دولت من موظفي الإمبراطورية حيث وقع على لوحاته ب "عمل دولت خان زاده" 
حيث ظهر هذا النقش على تصاوير بابرنامه والبستان» كما ظهر له توقيع آخر "عمل 
دولت خادم القصر" مما يؤكد عمله الرسمي في البلاط الإمبراطوري . 


ولعل من أهم مميزات رسوم السجاجيد في تصاويره: 


]00111 10115121 عط 01 101341115/ط مد1لم]1 ,0م01 مم !ا 
'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندمص 84. 
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-١‏ جاءت رسوم السجاد في تصاوير 'دولت محمد" بسيطة التكوين والشكل والمضمون 
الزخرفي. 
؟- جاءت الألوان المستخدمة في عمل السجاجيد في تصاويره داكنة للغاية تميل إلى 
اللون البني بدرجاته (لوحة؟8١).‏ 
5 - جعفر دهان 
بدأ (جعفر دهان) حياته العملية والفنية في عهد الإمبراطور (أكبر)» واستمر في 
عصر الإمبراطور جهانجير وشاه جهان. وكان مسئولاً عن توضيح أكبر نامه الثانية 
بالصورء وله منها تصويرتان شهيرتان وهما "أبو الفضل يقدم لأكبر الجزء الثاني من 
أكبرنامه" و" الطفل أكبر يتعلم التصوير بالبندقية" . 
ويمكن القول بأن أعمال جعفردهان المبكرة في عهد(أكبر) كانت تفتقد الدقة وروعة 
التصميم في حين امتازت أعماله في عهد جهانجير بالإتقان الشديد . 
ولعل من مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاجيد: 
-١‏ التركيز على رسم السجاد كعنصر مهم للآثاث في التصويرة. ( لوحة117 ١أب)‏ 
؟- كثرة زخرفة السجاد في تصاويره بعنصر الجامة الوسطى. 
”- غالباً ما كان يستخدم الألوان الداكنة لرسم ساحة السجادة والألوان الفاتحة لرسم 
الإطار الخارجي. ( لوحة15١)‏ 

-٠‏ مسكين 
من أشهر المصورين في عهد (أكبر) وهو إبن الفنان (ماهيش) وأخوه 
الفنان(عاصي)اللذان عملا في مرسم الإمبراطور أكبر وترجع أشهر أعمال المصور 
(مسكين) إلى النصف الثاني من القرن السادس عشر الميلادي فيما بين (580١م/‏ 
. 16ام), وقد ساهم مسكين في عمل الكثير من تصاوير المخطوطاتء؛ حيث شارك 


'- منى سيد على حسنء تسليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير المغولي الهندي.» ص 2155 .١57‏ 
1-5 11151211 ,1035 11 ع01وم -2 


ددن 


السجاد المغولي الهندي الفصل الرابع 


بالتلوين في بعض تصاوير مخطوطررزم نامه) في حين نفذ التكوينات والصور الشخصية 
في مخطوطات (تيمورنامه) و(أكبر نامه) . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم السجاد: 
-١‏ جاءت رسوم السجاجيد في تصاويره دقيقة وتعكس أبهة البلاط الإمبراطوري. 
"- خصص أشكال سجاجيد صغيرة فوق السجادة الكبيرة وقد خصصت أجزاء 
السجاجيد الصغيرة لجلوس الأباطرة والأمراء والحكماء. (لوحات55١. 2١75‏ 
كلا 110) 
"- اعتمد في زخرفة السجاد على رسم الورقة النباتية المتعددة البتلات وأشكال 
الكامات» المقصيصية: 
؟- تناسقت أشكال السجاجيد في الصورة مع بقية التحف التطبيقية بالصورة وكذلك 
تناسبت مع العناصر المعمارية في خلفية الصورة . 
- بشنداس* 


بدأ بشنداس عمله الفني في السنوات الأخيرة من عهد الإمبراطور (أكبر) حيث قام 
بعمل التكوينات وتوزيع الألوان في بعض التصاويرء بينما سطع نجمه في عهد 
الإمبراطور جهانجير وتميز بعمل البورتريهات» فقد سجل الإمبراطور جهانجير اعجابه 
الشديد وإطرائه للفنان بشنداس في مذكراته وأعطاه فيل هدية'. 


ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم السجاد 


-١‏ اهتم برسم جامة وسطى بيضاوية الشكل وسط رسوم السجاجيد في تصاويره ووزع 
انصاف الجامة في الأركان الأربعة. 


1-1 ) 10115121 عط 01 101341115/ط مم1تلص] ,لم01 مم !ا 
'- برع الفنان المغولي الهندي في رسم التحف التطبيقية وأشكال العمائر والعناصر المعمارية في الصورة» رغم 
عدم استخدامه لأدوات هندسية ومع ذلك نفذها في التصويرة ببراعة فائقة. راجع: منى سيد على حسنء فنانون في 
مراسم أباطرة المغول في الهندء ص 2,55 75. 


2 اسمه الأصلي'فشنوداسا" فهو مصور ذو أَضَنل هندي. 
.م ,1125]15 11115121 ,1035 11131 عأووم 3 
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”- عمد على زخرفة الإطار الخارجي برسوم جامات مفصصة صغيرة ومتماسة عن 
رؤوسها(لوحات 385 8مك 1241/3816 .)١95-419٠‏ 
"'- قام برسم الجامة الوسطى بلون فاتح بينما لونت ساحة السجادة بألوان قاتمة. 

8- يكذ 3 
التحق(ميكند) بالمرسم الملكي الأكبري في حوالي (1587١م/‏ 158١م)»:‏ وكان ضمن 
الفنانين المميزين في مرسد(أكبر) رغم أنه لم يقم بأعمال منفردة إلا قليلآً وغالباً ما كان 

يشترك في التلوين أو عمل التكوينات العامة للصورة. 
ولعل من أهم الأعمال التي اشترك فيها بعض الرسوم التوضيحية في(الرزم نامه 
وتيمورنامه وانوري سهيلي وخمسة نظامي وجامع التواريخ وأكبرنامه)'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه في رسم السجاجيد: 
-١‏ اهتم برسم ساحة السجادة بألوان زاهية وملفته للنظر مثل الأزرق والأحمر. 
(لوحة؛ 5 )١‏ 
؟- جاءت تصاويره بها سجاجيد للافتراش وسجاجيد للتعليق. 
"'- جمع بين الألوان جمعاً دقيقاً محكماًء مما أضفى على رسوم السجاد بأعماله رونقاً 
كات فريداً. 

١ 5‏ - لعل” 
صنفه أبو الفضل وزير (أكبر) ضمن أسائذة التصوير في بلاط أكبر وعمل بالمرسم 
الملكي في الفترة بين (54857١م/‏ 5١15م)»‏ وهو من أكثر فناني مرسم أكبر إنتاجاً للصور 
حيث بلغ إنتاجه الباقي حوالي ١5٠0(‏ صورة باقية) من مخطوطات متنوعة مثل الرزم 

نامهء وبابر نامه» وأكبرنامه . 


"حملت بعض الصور توقيعه بإسم 'مكند". 
'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندء ص 517 55. 
“كما جاء توقيعه على بعض أعماله بإسم "لال". 
.9 .م,15ء]1125 21طاع811 ,1035 11 5061م -2 
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ولعل من مميزات أسلوبه الفني في رسم زخارف السجاجيد: 
-١‏ عمل سجاجيد على مساحات كبيرة تغطي أرضية الصورة. 
ابرع في رْسم الرميوم النبافية عل ساهة السعادة: 
"- رغم كثرة الأشخاص في تصاويره لكنه عمل على إبراز رسوم السجاجيد. 
-1١‏ كيسوداس 
يعتبر كيسو من أشهر الفنانين الذين عملوا في المرسم الملكي للإمبراطور اكبر» وقد 
تأثر بأساليب أساتذة التصوير في عهد أكبر. وقد ظهر توقيعه على التصاوير المنسوبة له 
بإسم كيسو داس أو كيسو كلان. وقام بعمل العديد من التصاوير في مخطوطات متنوعة 
مثل رزم نامه وتيمور نامه و اكبر نامه و جامع التواريخ'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ التأثر بإسلوب الفنان مير سيد علي في رسم زخارف السجاد. 
-١‏ ظهور الإسلوب الأوربي بوضوح في زخارف السجاجيد في تصاويره. 
"- ظهر في تصاويره إستخدام جديد للسجاد حيث رسم سجادة ذات جامة وسطى على 
شكل بخارية كمظلة تغطي الشرفة من أعلى. (لوحة7١)‏ 
؟١-‏ بهورا 
عمل بهورا في المرسم الملكي للإمبراطور أكبر فيما بين (0٠58١م/‏ 5 م) جنباً 
إلى جنب بساون وداسوانت وكيسو ومسكين» حيث عمل معهم في تصوير المخطوطات 
المتعددة مكل :ززم اسه وفيموزتامها والدراتك تاميه وعجاكي المخلوقاث وخيسة 'نظامي 
وبابرنامه واكبرنامه'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ كثرة التأثيرات الأوربية في رسوم زخارف السجاد في تصاويره. 
؟- تشابه زخارف السجاد مع الزخارف المنفذة على العناصر المعمارية والتحف 
والآثاث في التصويرة. 
"- اقتصر في .عمل الإطار الخارجي للسجادة على استخدام الزخارف الهندسنية قوامها 
رسوم خطوط متعرجة ومتشابكة. 


.1125]615,2 11115121 ,1035 تنا؟] عأووخ ١‏ 
'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند. ص 77. 
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-١‏ حسين نقاش 

اشترك حسين نقاش مع كبار الفنانين في مرسم الإمبراطور أكبر لا سيما الفنان 
بساون وكيسوء حيث يتميز حسين نقاش بتوزيع الألوان بدقة في رسوم السجاجيدء كما تجل 
تأثره بالإسلوب الفارسي في رسم زخارف الأعمدة والأرضيات والأواني والشارات الملكية'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 

-١‏ تعدد أشكال السجاد في الصورة الواحدة» فعمد على رسم سجاد كبير الحجم 
للإفتراش على الأرض وبرع أيضاً في رسم سجادة للتعليق أو تغطية للعروش 
الملكية. ( لوحة؟7١)‏ 

د <تنفيد الزخارفه النباقية: دآخل خامات واتضافت خافات مقصضصصية: 

"- تشابهت زخارف السجاد في تصاويره مع زخارف تكسيات الحوائط والجدران. 

4- بشتر 

من أشهر فناني المرسم الملكي في عهد الإمبراطور جهانجير واستمر عمله في عهد 
الإمبراطور شاه جهانء ويعتبر بشتر من الفنانين الذين عبروا عن عظمة وبهاء البلاط 
الإمبراطوري في تصاويرهم '. 
ولعل من مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 


-١‏ إستخدام الخطوط الرفيعة في عمل زخارف أشكال الجامات والفروع النباتية. 


(لوحة/91١)‏ 
-١‏ الإعتماد في زخرفة السجاجيد على الزخارف النباتية المتشابكة والمتداخلة. 
(لوحةه15١)‏ 


'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند. ص 75. 
1-5 11115131 عط 04 وععنطهتصن3 ممنلم] بدلم 01 ممتسم 2 
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-١‏ أقا رضا 

عمل أقا رضا في المرسم الإمبراطوري» في عهد اكبر في أواخر حكمه ثم استمر 
عمله الفني في عهد جهانجيرء وقد كتب عنه جهانجير في مذكراته أن أقا رضا من 
حيرات:والد المصور أبو الحسنء إلتحق بخدمته منذ أن كان أميراً وقد جمع إسلوبه الفني 
بين الإسلوب الفارسي والأسلوب الهندي في التصوير . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم السجاد: 


-١‏ تنفيذ زخارف ساحة السجادة بألوان فاتحة بينما جاءت ألوان الإطار الخارجي ذات 


لون داكن. 
-١‏ عمل زخارف نباتية وأشكال زهور ونباتات كبيرة الحجم يصل بينها فروع نباتية 
دقيقة. 


"اهمد عل ' قفي . الزخارف؟ الشياقنة “سيط تجافات:«مقصيضنة " متفاسة ' بعتد 
رؤوسها. (لوحة85/١)‏ 
5- منصور نقاش 
إلتحق منصور بالمرسم الملكي في نهاية القرن السادس عشر الميلادي حيث عمل 
أول تصاويره في بابرنامه» وغالباً ما كان يعمل مشاركاً بتوزيع التكوينات اللونية في تلك 
القصداوور : 
والجدير بالذكر أن الإمبراطور جهانجير كتب عنه في مذكراته أن: " الأستاذ منصور 
الملقب ب (نادر العصر) ليس له مثيل في فن التصوير في عهد أبي الإمبراطور أكبر 
وعهدي"'. 
ولعل من مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ ابدع في رسم الكائنات الحية وأشكال الزهور والنباتات في زخرفة السجاد. لوحة 
-١‏ تأثر لحد كبير بالطبيعة والبيئة الهندية ونقل عنها الكثير من العناصر الزخرفية. 


؟"- عمل على تلوين ساحة السجادة باللون الأزرق الداكن أو الأزرق الفاتح. 


1 ) 11115131 عط 2ه دع تتاكهنص 8 ممنتكم1آ ,مم01 ومتسم -! 
'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهند. ص 14. 
:7 1122512660 ,1ا8 332ل 01 112201165 01 2328111[ 1[ علناعنا"1 عط 1 ,اكاعصقطة 3 
,1978 بلطاعنآ تلكعاظ ,عع 1ع 8 تمع :6 80160 ,واعع 10 اع موعرء 1م 
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-١7‏ فروخ بيك 

ولد فروخ بك في حوالي سنة (545١م)‏ وأغلب الظن أنه من أصول إيرانية حيث بدأ 
حياته الفنية في شيراز وخراسان» ثم ارتحل إلى الهند في سنة (5/85١م)»؛‏ وعمل في بلاط 
الإمبراطور أكبر وابنه الإمبراطور جهانجير» فقد ظل فروكح بك يمارس التصوير حتى بلغ 
السبعين من عمره» وقد جمع في اعماله بين الإسلوب الفارسي والطابع الهندي . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد 


-١‏ امتازت رسوم السجاجيد في تصاويره بكبر حجمها وشغلها مساحة كبيرة من 


التصويرة. 
"- تميز في عمل الزخارف النباتية المتشابكة والمتداخلة وسط فروع نباتية تملا أرضية 
شماكة: السحاذة: 


"- تشابهت زخارف السجاجيد في تصاويره مع زخارف البلاطات الخزفية التي تكسو 
الجدران. 
-١‏ رام داس 
إلتحق رام داس بالمرسم الملكي في حوالي (1587١م/‏ 15854١م)»‏ وقام بأعمال 
مشتركة حيث كان يقوم بتوزيع الألوان كما أنه قام بعمل تصاوير تحمل توقيعه بمفرده: 
وقد تميز إسلوبه الفني بالجمع بين الأساليب الفارسية والهندية والأوربية . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ تأثر بشدة بالبيئة الهندية في تنفيذ الرسوم والزخارف النباتية في ساحة السجادة. 
”- جاءت الزخارف النباتية المنفذة على رسوم السجاجيد في تصاويره على أشكال حزم 
نباتية صغيرة ومتنائرة. 
"- تعددت أشكال السجاجيد في تصويره من سجاد للإفتراش وسجاد للتعليق وسجاجيد 
لتغطية العروش الملكي. (لوحة٠7١)‏ 
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مدلا 
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68- بلشند 
هو الفنان بلشند ابن رامي كما ظهر في بعض توقيعاته نقش "عمل بلشند ابن 
رامي"» وهو أخو المصوربياج» وقد إلتحق بالمرسم الملكي في أواخر عهد الإمبراطور 

اكبرء ثم استمر في عمله في المرسم الملكي في عهد جهانجير وشاه جهان . 
ولعل من أهم مميزاته الفنية في تنفيذ زخارف رسوم السجاجيد: 
-١‏ برع في تنفيذ سجاجيد التعليق متعددة الطيات. 
؟- برع في رسم سجاجيد كأغطية للعروش الملكية. ( لوحة”1١)‏ 
"- عمل على إبراز أجزاء من رسم سجاجيد الإفتراش في أرضية الصورة رغم كثرة 
عناصر الصورة. 

-٠‏ بياج 
ورد اسم الفنان بياج على مخطوطات منذ عهد الإمبراطور اكبر في حوالي سنة 
(1510١م)‏ فؤجد اسمه على مخطوط (رزم نامه وخمسة نظامي وبابر نامه) وقد استمر 

إنتاجه الفني في عهد الإمبراطور جهانجير والإمبراطور شاه جهان . 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ جاءت الزخارف النباتية في رسوم السجاجيد في تصاويره صغيرة الحجم ولم تشغل 
مساحة كبيرة من ساحة السجادة. (لوحه؟١25*١7أ)‏ 
-١‏ عمل على توزيع الأشخاص في الصورة في شكل دائري (حلقة) للنقاش والحديث 
مما عمل على إبراز ساحة السجادة وإغفال رسم الإطار الخارجي. (لوحة55١)‏ 
5- أبو الحسن 
ولد أبو الحسن في مدينة مشهد في سنة (3757ه/ 1588١م)»:‏ وهو ابن الفنان 
أقا رضا وأخو المصور عبيدء حيث كتب جهانجير في مذكراته عنه "أبوه أقارضا من 
حيرات» إلتحق أبو الحسن في خدمتي منذ أن كنت أميراًء ولا مجال للمقارنة بين أعماله 
وبين أعمال أبيه دوزيو لذلك فيو هديو لقنن ناكو الزمان' ‏ 


اللورتريياك والضوو اللتحسية: 


'- منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندء ص .٠١‏ 
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ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاجيد: 
-١‏ امتازت رسوم السجاجيد في تصاويره بالبساطة. 
؟- قلة التكوينات الزخرفية المستخدمة في زخارف السجادة. 
"- جاءت بعض السجاجيد في تصاويره على هيئة ساحة بيضاء. (لوحتا07075١7أ)‏ 
5- هاشم 
وجد توقيع على الصور أحياناً بكلمة "هاشم' أو 'ميرهاشم' حيث أن كلمة 'مير' هنا 
لا تعني السيد فحسب بل أراد "هاشم" لما أضافها لتوقيعه إثبات أصله الفارسي. 
فقد قدم مير هاشم من بلاد فارس إلى إقليم الدكن بالهند وقد عمل مصوراً في المرسم 
الملكي في عهد الإمبراطور جهانجير والإمبراطور شاه جهانء وقد نفذ مير هاشم العديد 
من البورتريهات» كما تنسب له صورة واحدة من مخطوط (الرزم نامه)'. 
ولعل من أهم مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 
-١‏ التأثر بالإسلوب الفارسي في رسم السجاد في التصاوير. 
؟- البساطة في تنفيذ زخارف السجاد بالتصويرة» فجاءت السجاجيد في تصاويره عبارة 
عن ساحة بيضاء خالية من الزخارف. 
؟- زخرفة سجاجيد التعليق بزخارف زجزاجية حيث اقتصرت زخارف السجادة على 
خطوط أفقية متعرجة. 
- عبيد محمد عبيد 
هو ابن الفنان أقا رضا وأخو المصور أبو الحسنء طبقاً لنقوش على أربعة لوحات 
ترجع إلى عصر الإمبراطر شاه جهان» وقد ظهرت براعة عبيد محمد عبيد في رسم وإتقان 
كل تفاصيل الصورة من الملابس والأثاث والسجاد وغيرها . 
ولعل من مميزات إسلوبه الفني في رسم زخارف السجاد: 


-١‏ الواقعية في تنفيذ زخارف السجاد بالتصاوير. 


-- 1115121 6ط 01 1013411165/ط مد1لم] ,0م01 مم !ا 
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؟- التأثر الواضح بإسلوب المدرسة الإيرانية في عمل زخارف السجاد في التصاوير 
حيث تتلمذ على يد أبيه أقا رضا. 
"- قام بزخرفة ساحة السجادة برسوم نباتات وأشكال زهور وسط أجزاء من جامات 
+ ؟- الفنان رحيم الدكني 
يتبع هذا الفنان مدرسة كلكنده في التصوير التابعة لإقليم الدكن بشبه القارة الهندية؛ 
وقد تميزت تصاويره بكثرة رسوم السجاجيد كأحد أهم التحف التطبيقية في التصويرة. 
ولعل من أهم مميزات أسلوبه الفني: 
-١‏ الجمع بين الألوان الفاتحة والقاتمة في زخرفة السجادة. 
؟- مال إلى استخدام الوحدات الزخرفية النباتية الدقيقة. 
"'- اتبع التقليد المغولي الهندي في تخصيص سجادة صغيرة لجلوس الأمير أو الحاكم 
فوق السجادة الكبيرة تمييزاً له. ( لوحة١١؟)‏ 
رابعاً: التشابه بين السجاد المغولي الهندي ورسوم السجاد في تصاوير المدرسة 
المغولية الهندية 
بمقارنة نماذج السجاجيد الباقية من العصر المغولي الهندي مع رسوم السجاجيد التي 
زينت تصاوير المدرسة المغولية الهندية والمدارس المحلية التابعة لها» نجدها تشابهت لحد 
كبير. ويمكننا دراسة هذا التشابه من خلال أوجه التشابه وأسبابه. 
(أ) أوجه التشابه بين السجاد ورسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي: 
- وجدت كل طرز السجاد المغولي الهندي في تصاوير المدرسة المغولية الهندية 
حيث وجدنا سجاجيد ذات زخارف نباتية (لوحات7أ. 570941841٠١‏ ١أء‏ 
48 )/ وسجاجيد صلاة (لوحات 2)١951575.51١‏ وسجاجيد دات مناظر 
رسوم جامات وسطى وانصاف جامات (لوحات5١٠١١5:1١5941185401(أ‏ 
5) وسجاجيد ذات رسوم زخارف هندسية (لوحات؟5:17 070417 
»2 وسجاجيد ذات زخارف أوربية الطرز (لوحاته0159:155215ء2 
) 


دردرا 
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- تشابهت الزخارف النباتية من رسوم الأوراق النباتية والثمار والأشجار والفروع 
النباتية المتداخلة في زخرفة السجاد وزخرفة رسوم السجاجيد من خلال التصاوير. 
(لوحاته» كل هق الى :5: ل ه5ة نل )١55‏ 

- نفذت مناظر تصويرية كاملة مأخوذة من مدرسة التصوير المغولي الهندي على 
ساحة السجاد المغولي كتحفة تطبيقية» حيث جاءت رسوم الأشخاص والحيوانات 
والخلفيات المعمارية كما وجدت في التصوير المغولي الهندي. (لوحات85: 2307 
مل كك "اق # كل تلاك للك 081) 

- تشابهت زخارف إطارات السجاد المغولى الهندى مع بعض زخارف إطارات 
تصاوير المدرسة المغولية الهندية واطارات جلود الكتب المنفذه فى نفس الفترة. 

(ب) أسباب التشابه بين السجاد ورسوم السجاد في التصوير المغولي الهندي: 


لقد تعددت اسباب هذا التشابه وقد عرجت على بعضها ويمكن إجمال الأسباب 


- قيام الفنان المغولي الهندي في المرسم الملكي بعمل التصاوير وكذلك عمل 
زخارف الفنون التطبيقية أو الإشراف المباشر على تنفيذ الزخارف أثناء عملية 
صناعة وزخرفة السجاد وغيره من التحف الفنية. 

- تضمن المرسم الإمبراطوري في عصر أباطرة المغول بالهند ورش فنية لصناعة 
الفنون التطبيقية المختلفة وكذلك ورش فنية لعمل التصاوير فكانت هذه الورش في 
حجرات متجاورة وتخضع لإسلوب فني واحد. 

- إشراف كبار المصورين في البلاط المغولي الهندي أمثال مير سيد علي و خواجه 
عبد الصمد وغيرهم على الحركة الفنية في ورش البلاط الملكي» ووضع أسس 
عامة وقواعد فنية تطبق على كل الأعمال الفنية فى البلاط الإمبراطورى. 

- متابعة راعي الفن (الإمبراطور) لكل الأعمال من تصاوير مخطوطات أو صناعة 
سجاجيد ونقدها وتوضيح أهم مميزاتها وعيوبها للفنانين والصناع مما أثر بدوره في 
وجود وحدة عامة للفن تربط الفنون المغولية الهندية بخيط رفيع من حيث طرق 
الصناعة وأساليب الزخرفة. 


دون 
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- لم يكن الفنان المغولي الهندي يرسم أشكال السجاد في تصاويره من خياله الفني 
ولكنه قام بتجسيد وتصوير السجاد الذي رآه بعينيه مباشرة في البلاط الإمبراطوري. 


- التأثيرات الفنية الوافدة والموروث المحلي الهندي تماثلا في التأثير على السجاد 
كفن تطبيقي وكذلك على التصوير المغولي الهنديء مما عمل على وجود تشابه 
كبير بين السجاد المغولي الهندي وبين رسوم السجاجيد في التصاويرء وذلك 
يعكس مدى الترابط والوحدة الفنية بين الفنون المغولية الهندية. 
خامساً: أوجه التشابه والإختلاف بين رسوم السجاد في تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية ورسوم السجاد فى المدارس المحلية 


وجدت رسوم السجاجيد بكثرة في تصاوير المدرسة المغولية الهندية وفي تصاوير 
المدراس المحلية التابعة لها' . 


وتشابهت رسوم السجاجيد في كل منهما لحد كبير ولكن وجدت بعض الإختلافات 
البسيطة النابعة من إختلاف الظروف البيئية والجغرافية والتكوينات الفنية التي أثرت في 
شخصية المدرسة المغولية الهندية عن الظروف البيئية والجغرافية والتكوينات الفنية 
للمدارسى المكلية: 


'- يقصد بالمدارس المحلية في التصوير الهنديء تلك المدارس التي ازدهرت في الأقاليم الهندية والتي تتميز 
بالطابع المحلي في تناول موضوعاتها الفنية وقد كانت هذه المدارس موجودة قبل دخول المغول للهند واستمرت 
هذه المدارس في نفس الوقت معاصرة للمدرسة المغولية الهندية في البلاط الهندي» حيث اهتمت المدرسة 
المغولية الهندية بتصوير موضوعات البلاط» أما المدارس المحلية تناولت الحياة الإجتماعية اليومية والأساطير 
الهندية القديمة وتصوير المناظر الطبيعية بالبيئة الهندية. 

ولعل من أهم المدارس المحلية في الهندء 'مدرسة راجستان" أو "المدرسة الراجبوتية"» وترجع أقدم الأمثلة التي 
تنسب لهذه المدرسة إلى أواخر القرن السادس عشر وأوائل القرن السابع عشر الميلاديين. 

مدرسة الدكن: وتتميز بإنتاج وفير من المخطوطات المصورة في القرنين السادس عشر والسابع عشر الميلاديين. 
مدرسة جوللر: والتي هاجر إليها فنانين للعمل فيها في النصف الأول من القرن الثامن عشر الميلادي» ولعل من 
أشهرهم الفنان (جفردهان شاند). 

مدرسة جامو وهي الآن جزء من ولاية جامو كشمير حيث قام نادرشاه بغزوها في عام (175م) وأصبحت مركزاً 
فنياً كبيراً منذ ذلك الحين. 

راجع: رجب سيد أحمد المهرء مدارس التصوير الإسلامي في إيران والهند منذ (ق ١٠ه/‏ 5١م)‏ وحتى منتصف 
(ق7١ه/‏ 18م) في ضوء مجموعة متحف كلية الآثار جامعة القاهرة» رسالة ماجستيرء القاهرة» غير منشورة» 
المجلد الأول 955١مء‏ ص :77١‏ 7731. 


تايدلا 
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(أ) أوجه التشابه بين رسوم السجاد فى المدرسة المغولية الهندية والمدارس المحلية: 


وجود السجاد كعنصر أساسي من الآثاث في التصويرة. 

كثرة الزخارف النباتية المنفذة فى رسوم السجاد. (لوحات 0١/5‏ 201/85 ”7 جه 
تنفيذ الزخارف بصورة قريبة من الطبيعة ومتداخلة ومتشابكة مع بعضها وسط فروع 
نباتية ملتوية. (لوحات 1 00) 

التشابه من حيث الشكل العام للسجاجيد بالصورة 'حيث ترسم السجادة ذات شكل 
مستطيل عبارة عن ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطارات". (لوحات 2١85‏ 2,255 
”5 0.61 

جاءت زخارف السجاجيد مناسبة للإطار العام والتكوين الزخرفي للصورة. 

تنوع المساحات المخصصة لرسم السجاجيد بالصورة» فكانت السجادة تُرسم على 
مساحة كبيرة أو متوسطة أو صغيرة بحسب توظيفها في الموضوع العام للصورة. 
(لوحات )1١1471737515401535401535209152191١‏ 


(ب) أوجه الإختلاف بين رسوم السجاد فى المدرسة المغولية الهندية والمدارس المحلية: 


تنوعت أشكال السجاجيد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية عن المدارس 
المحلية» فنجد سجاجيد ثفرش على الأرض وسجاجيد تعلق كأستار وسجاجيد 
فرشت على العروش الملكية في حين لم نجد هذه الأشكال للسجاد في تصاوير 
المدارس المحلية. (لوحات517 17841/14015510 )١8‏ 

تميزت رسوم زخارف السجاد في المدرسة المغولية الهندية بألوانها الجذابة وتناسق 
الخطة اللونية المنفذ بها زخارف السجاجيدء في حين جاءت الألوان في المدارس 
المحلية صارخة وأقل تنسيقاً. (لوحات07:4547:4841554057154151715/8١311)‏ 
تميزت رسوم السجاد في المدرسة المغولية الهندية بروعة العناصر الزخرفية 
وتناغمها مما أضفى على السجاد الطابع الإمبراطوريء بينما جاءت العناصر 


الزخرفية في رسوم السجاد بالمدارس المحلية كبيرة الحجم تعكس الطابع المحلي 
لهذه المدارس. (لوحات ١9317‏ أعب:11633751765١)‏ 


الا 
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- جاءت رسوم السجاجيد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية تتميز بالحيوية 
وبعيدة عن الجمودء في حين جاءت رسموم السجاجيد في المدارس المحلية جامدة 
تميل إلى التجريد في رسم الزخارفء, وتنفذ إطارات السجادة بخطوط جامدة دون 
ثراء زخرفى. 
- تأثرت زخارف السجاجيد في تصاوير المدرسة المغولية الهندية بتأثيرات فنية وافدة 
في حين تميزت زخارف السجاجيد في المدارس المحلية بالحفاظ على الموروث 
الهندي القديم مع وجود تأثيرات وافدة ولكن على إستحياء مقارنة بما وُجد بالمدرسة 
المغولية الهندية. (لوحات 7084140١‏ ١١؟)‏ 
سادساً: العلاقة بين شكل السجادة وزخارفها وبين الغرض الوظيفي المخصصة له 
أود أن أشير في هذا المبحث إلى وظائف السجادة كتحفة تطبيقية من خلال (علاقة 
الشكل والزخارف بالمضمون والغرض الوظيفى للسجاد)» حيث يمكن التعرف على الغرض 
الوظيفي للسجادة من خلال شكل السجادة والزخارف المنفذة عليهاء ومن ثم تعددت 
الأغراض الوظيفية للسجاجيد في العصر المغولي الهنديء ويمكننا إثبات ذلك من خلال 
النماذج محل الدراسة سواء كانت سجاجيد كتحف باقية أو رسوم السجاجيد بالتصاوير 
المغولية الهندية. 
ولعل من أهم الأغراض الوظيفية للسجاد المغولي الهندي ما يلي: 
١‏ - سجاجيد للإفتراش (لوحات8. 2.5 )١84 2,18“ 2187.٠١‏ 
حيث تفرش السجادة على الأرض كجزء من الأثاث المنزلي» وهو الإستخدام 
المشهور عن السجاجيدء وقد تميز هذا النوع من السجاجيد المغولية الهندية من حيث شكله 
وزخارفه بما يلي: 
5 إن السيكادة ذاك مساحة ومقادن كفي فس : 
- يغلب على زخارف السجادة الزخارف النباتية المتدخلة والمتشابكة. 
- جاءت بعض سجاجيد الإفتراش ذات جامة وسطى كبيرة أو منفذ عليها زخارف 


4. 


هندسية. 


عرفل 


السجاد 
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جاءعت سجاجيد الإفتراش .خالية ثماماً من الكتابات ذات النصوص الدينية 
أو العبارات الدعائية أو ألقاب الأباطرة. 

جاءت سجاجيد الإفتراش ذات شكل مربع أو مستطيل لتلائم وظيفتها. 


جاءت سجاجيد الإفتراش في الأغلب تؤطرها الشراريب من أعلى وأسفل. 


؟ا - سجاجيد الصلاة ل ل ل ل (١‏ 


ولعل الأضدة في لفظ سجادة أنها سأكو 8 رم موضع السجودء أو مكان السجودء 


فهو من أشهر استخدامات السجاجيدء ولعل من أهم مميزات شكل وزخارف سجاد الصلاة 
المغولي الهندي ما يلي: 


3 5 
ورعم 
وا نارد هٌ 


وجود زخرفة المحاريب كعنصر أساسي في زخرفة السجادة. 

جاءت سجاجيد الصلاة خالية من رسوم الطيور“والحيوانات والأشكال الآدمية 
والمناظر التصويرية لتلائم وظيفتها. 

تميزت سجاجيد الصلاة بشكلها المستطيل» وجاءت مقاساتها بقدر سجود وقيام فرد 
وأكده أن (سجاد صف) لسجود مجموعة من الأفراد. 

جاءت ساحة سجاجيد الصلاة خالية من الزخارف تماماً في بعض الأحيان» أو بها 
زخارف بسيطة في أحيان أخرىء أو اسثخدم في زخرفتها الفروع والعناصر النباتية 
في تناغم وتناسق»ونستثنى من هذه القاعدة سجاجيد الصلاة الكشميرية التى تميزت 
بالثراء الزخرفى وبكثرة زخارف الساحة وتداخلها. 

تؤطر الشراريب سجادة الصلاة من أعلى وأسفل وأحياناً تؤطر الشراريب جانب 
واحد من السجادة وأحياناً أخرى نسجت بدون شراريب. 

تميزت السجاجيد المستخدمة للصلاة بتدلي شكل مشكاه من أعلى عقد المحراب 


لجا للك مسق سرف ا 


وجود رسوم لطيور أسفل محراب سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي (لوحة15) ولكنها حالة فريدة 
لا يُقاس عليها. ولكني أرجح من خلال الدراسة أن هذه التحفة رغم وجود المحراب كعنصر أساسي في 


زخرفتها ولكنها لم تستخدم للصلاة» فربما استخدمت للزينة أو التعليق ونذكر أيضاً أن مادة الحرير تدخل في 
صناعة هذه التحفة كمادة أساسية في الصناعة» مما يرجح انها للزينة أكثر من أي غرض آخر. 


ردنا 
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- وجدت نقوش كتابية تمثل آيات قرآنية وكتابات ذات صبغة دينية في حالات نادرة 
تزين سجاجيد الصلاة أو سجاجيد صنعت في أماكن العبادة وطلب العلم» ولعل 
هذا الإسلوب من المميزات الفنية للمصور (مير سيد علي) في رسم زخارف 
السجاجيد. (لوحة؟5١)‏ 
ا سجاجيد للزينة وأستار للتعليق (لوحات 5215:572١‏ ليكك ثللضء الل "اللا "الى 
*ءه*") 
حيث استخدمت هذه السجاجيد إما لإضفاء الشكل الجمالي أو كستارة للتعليق فوق 
المداخل وأبواب الحجرات وفتحات النوافذ. 
وتميز هذا النوع من السجاجيد المغولية الهندية بما يلي: 
- تصمم السجادة بمقاس معين بقدر المداخل أو النوافذ. 
- تؤطر الشراريب السجادة من جانب واحد وهو أسفل السجادة. 
- يراعي السجّاد سهولة الطي والبسط للسجادة عندما تُعلق. 
- جاءت زخارف هذا النوع من السجاد ذات زخارف نباتية وهندسية وزخارف آدمية 
وحيوانية ومناظر تصويرية. 
- جاءت ألوان هذه السجاجيد مرتبطة بألوان الأثاث في الحجرة» ويمكننا الوقوف 
على ذلك من خلال تصاوير المخطوطات المغولية الهندية» والنماذج المأخوذة 
منها في هذه الدراسة. 
؛ - سجاجيد تغطي العروش الملكية (لوحات" ؛. 2.١4/7‏ 1857, لاه1ء )١58‏ 
حيث يمكن القول بأن السجاد استخدم في تغطية العروش الملكية» وكذلك استخدم 
كمظلة تعلو الشرفة التي يجلس فيها الملك أو الإمبراطور وحاشيته. 
وقد راعى الفنان في ذلك أن تؤدي السجادة غرضاً وظيفياً وزخرفياً في الوقت ذاته. 
ولعل من أهم مميزات السجاجيد المغولية الهندية المخصصة لهذا الغرض: 
- كثرة الزخارف وتنوعها وتنميقهاء وكذلك جودة صناعتها وكثرة إستخدام خيوط 
الحرير والذهب والفضة في صناعتها لتلائم الغرض الوظيفي والجمالي المخصصة 
له. 


يدردنا 
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جاء مقاس هذه السجاجيد بقدر مقاس كرسي العرش المخصص لجلوس 
الإمبراطور. 

جاءت هذه السجاجيد ذات شكل سداسي أو خماسي أو مثمنة وغير منتظمة 
الشكل مما يتناسب مع غرضها الوظيفي. 


جاءت هذه السجاجيد بدون إطار خارجي ولم تؤطرها الشراريب عند حافتها. 


ه- سجاجيد استخدمت كسروج فوق ظهور الحيوانات (لوحات١1١1٠91721/8١)‏ 


حيث يمكننا الإستدلال من خلال تصاوير المدرسة المغولية الهندية أن السجاد 


إستُخدم كسرج فوق ظهر الدابة أو الفيل أو الحصان. 


حيث يُضع السرج المصنوع من النسيج الوبري المعقود فوق ظهر الدابة مباشرة أو 


يُفصل بينه وبين ظهر الحيوان بقطعة من نسيج الحرير. 


بل نجد في أحيان كثيرة أن الإمبراطور يصطحب معه الأفيال في رحلات الصيدء 


وقد يوضع الهودج فوق ظهر الفيل ويُخصص بهذا الهودج مكان لجلوس الإمبراطور 
ويُفرش الهودج بأجود أنواع السجاجيد. 


ولعل من أهم مميزات هذا النوع من السجاد المغولي الهندي: 


تنسج السجادة على جزئين» لتغطي ظهر الحيوان. 

تزخرف بزخارف بسيطة لا تملأ ساحة السجادة. 

تميزت هذه السجاجيد بالألوان الداكنة لتتحمل عوامل الشمس وتأثير الرياح» لكي 
تلائم وظيفتها. 


حافك هذه النتحا كيد خالنة مق «الككاياك تماما . 


ع 
. 


وبذلك يمكن القول بأن السجاد المغولي الهندي استخدم في أغراض وظيفية كثيرة 
فضلاً عن أهميته في نقل صورة واقعية عن مدى الترف والرقي الحضاري والتقدم 
والرخاء الاقتصادي في عصر أباطرة المغول بالهند» بل ويعتبر السجاد من أصدق 
التحف التطبيقية تعبيراً عن أبهة القصور الإمبراطورية آنذاك. 


لملا 
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سابعاً: المميزات العامة للسجاد المغولي الهندي 
يمكننا من خلال الدراسة الوصفية والتحليلية لنماذج السجاد المغولي الهندي سواء 
التحف التطبيقية أو رسوم السجاد من خلال التصوير المغولي الهنديء أن نستنتج بعض 
السمات العامة التي تميز بها السجاد المغولي الهندي من حيث صناعته وزخارفه. 
- تميز السجاد المغولي الهندي بالدقة والإتقان وجودة المواد الخام المستخدمة في 
صناعته؛ لدرجة أن السجاد المصنوع من الصوف في عهد (شاه جهان) يبدو من 
- كثرة عدد العقد المستخدمة في البوصة المربعة الواحدة» فجاءت العقد في منتهى 
الكثافة والانتظام» حتى بلغ عدد العقد أحياناً في البوصة الواحدة ١١5/(‏ عقدة) و 
705١ (‏ عقدة)» مما يؤكد جودة السجادة ومتناتها' . 


- استخدم الفنان المغولي الهندي العقدة الفارسية المعروفة بإسم (عقدة سنا) (شكل؛) 
في صناعة السجاد المغولي الهندي. 

- صُنِعَت السجاجيد المغولية الهندية على أنوال رأسية كبيرة الحجم غالباً لكي 
يتناسب مع التنوع الزخرفي والرسوم النباتية والحيوانية والآدمية والمناظر التصويرية 
الكاملة» فكل هذه الزخارف لا يمكن تنفيذها على الأنوال الأفقية الصغيرة. 

- بلغت أنواع السجاد المغولي الهندي في ضوء الدراسة (ستة أنواع) أو (ستة طرز)» 
وذلك نظراً لأنواع الزخارفء فنجد(سجاجيد ذات زخارف نباتية» سجاجيد صلاة 
سجاجيد ذات مناظر تصويرية» سجاجيد ذات رسوم الجامة الوسطىء» سجاجيد 
ذات زخارف هندسية» سجاجيد ذات زخارف أوربية الطرز). 

- استخدم الفنان الهندي الزخارف النباتية في زخرفة كل الطرز الست السابقة للسجاد 
المغولي الهندي. فعملت الزخارف النباتية كأرضية لسجاجيد ذات المناظر 
التصويرية (لوحات15615:15:37637:8177) كما أن الزخارف النباتية زخرفت 
كوشتي عقد المحراب في سجاجيد الصلاة لوحة وكذلك زخرفت الأشكال النباتية 


ابه إقاكة في الخفارة العامة زان جعيزان"الفيهاد !اعون الوق الحتلك لأزل» الويقة الفسرية لعن 
للكتاب» ام ضن 115 
"_- أرنست كونل» الفنون الإسلامية؛ ترجمة أحمد موسى »دار صادرء بيروت .» ص .١١١‏ 


اونا 
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أشكال الجامات الوسطى من الداخل» ونُفذت كذلك وسط الأشكال الهندسية» 
كما وجدت الزخارف النباتية محورة إنعكاساً لتوغل التأثير الأوربي 
(لوحات (١ 3 ٠0178011510055‏ 

- تميزت زخارف السجاد المغولي الهندي سواء كانت الزخارف النباتية أو رسوم 
الطيور والحيوانات والأشكال الآدمية بالواقعية الشديدة والقرب من الطبيعة لا سيما 
أن هذه العناصر مستمدة من البيئة المغولية الهندية و الفن الإيراني في العصر 
الصفوي. (لوحات18.317:817) 

- جاءت زخارف السجاد المغولي الهندي فى كثير من الأحيان بعيدة عن التكرارء 
وقد التزم الفنان المغولي الهندي بنظرية التمائل والتناظر فى موضوعات زخرفية 


- تميز السجاد المغولي الهندي بشكل عامء تمثل في شكل ساحة وسطى 
للسجادة(متن السجادة) ويضم الموضوع الأساسي فى الزخرفة ويحيط بها ثلاثة 
إطارات خارجية أكبرها الإطار الأوسط (شكل21) وتضم الإطارات زخارف نباتية 
متداخلة ومتشابكة غالباً ورسوم بعض الوجوه الأدمية ورسوم أشكال هندسية أحياناً 

- تنوعت استخدامات السجاد المغولى الهندى فنجد بعض السجاجيد استخدمت 
للافتراش أو الزينة والتعليق و سجاجيد للصلاة واستخدم كغطاء للعروش الملكية. 

- تميز السجاد المغولي الهندي بعدم وجود توقيع لصانعيه» فضلاً عن قلة الزخارف 
الكتابية إذا ما قورنت بالزخارف النباتية ورسوم الحيوانات والطيور والرسوم الآدمية 
والأشكال الهندسية. 

- وجدت أشكال خرافية مثل السميرغ والتنين في زخرفة السجاد المغولي الهندي. 

- تعددت أشكال الجامات المستخدمة في زخرفة السجاد المغولي الهندي. فظهر لدينا 
شكل جامة وسطى على هيئة رسم بخارية(شكل514) (لوحة5١١)»‏ وجامة ذات 
شكل معينء؛ كما وجدنا رسوم جامات مفصصة(شكل55) وأشكال انصاف جامات 
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وكذلكت رسم لأرباعء جامات فى الأركان الأربعة لساحة السجادة. 
(لوحات (١ ١:ءى 5١ ١‏ 

- كما وجدت زخرفة السحب الصينية (تشي) منفذة في زخارف السجاجيد المغولية 
الهندية. (لوحة١٠١)‏ 

- وجدت شارات وحروف باللغة الإنجليزية مثل حرفي (5-15) في زخارف السجاد 
المغولي الهندي. (لوحات5 2١7‏ 507 35() 

- تميز السجاد المغولي الهندي بجمال الخطة اللونية المستخدمة في زخارفه؛ وقد 
كثر إستخدام اللون الأحمر والبني والبرتقالي الداكن في زخارفه'. 

- تعددت التأثيرات الفنية الوافدة على السجاد المغولي الهندي سواء كانت تأثيراء” 


إيرانية أو أوربية أو تأثيرات تركية أو تأثيرات صينية والجمع بين هذه التأثيرات 
الوافدة والتأثيرات الهندية المحلية جمعا فنيا محكما جعل الفنون الإسلامية الهندية 


ذات طابع خاص يميزها عن غيرها من الفنون الأخرى. 


'- سعاد ماهرء الفنون الإسلاميةء ص 938 575. 
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المغولي الهندي 
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أولاً: التأثيرات المحلية على السجاد المغولي الهندي 

أهم ما يميز حضارة المسلمين في الهند أنها مزيج بين حضارات عديدة محلية 
ووافدة' . ويمكننا دراسة التأثيرات الفنية على السجاد المغولى الهندى كالتالى: 
١‏ - الموروثات الهندوكية القديمة 
(أ) علاقة فنانى أباطرة المغول بالفن الهندى القديم 

تأثر كبار الفنانين الهنود في العصر المغولي الهندي بالعديد من التقاليد الهندية 
القديمة ولعل من أهم هؤلاء الفنانين (بزوان) الذي ظهر في أعماله الموروث الهندي القديم» 
وقد تأثر فناني العصر المغولي الهندي بهذه الموروثات الهندية القديمة عن طريق 
الإتصال المباشر بالمدارس المحلية كالمدرسة الراجبوتية أو ما تخلف عن الحضارة الهندية 
القديمة من أعمال فن النحت والتصوير ترجع لآلاف السنين» وبذلك اكتملت شخصية 
الفنان المغولي الهندي الذي جمع بين إحياء التقاليد الهندية القديمة وبين التأثيرات الفنية 
الوافدة' . 

ولعل من أهم عوامل انتقال التأثير المحلي هو توظيف الأباطرة المغول للفنانين 
الهندوس في المرسم الإمبراطوريء وقد بدأ هذا التقليد منذ عهد همايون ووصل إلى قمته 
في عهد اكبر » حيث عمل بمرسم اكبر العديد من المصورين من كل أنحاء الهند بما 
فيها جوجارات وراجبوتانا وعهد إليهم بتوضيح روائع الأدب السنسكريتي” بالصور". 

وكما ذكرنا سابقاً أن حضارة الهند تعود إلى أزمان غابرة حيث كانوا الهنود قديماً 
يتحلون بحلي مصنوعة من البرونز ذات أحجام مستطيلة ومربعة تظهر عليها بعض 
النقوش هي في مجموعها كتلك النقوش التي توجد على أوانيهم المصنوعة من الخزفء ولم 
تققصر صناعة إنسان ذلك العهد على البرونز والخزف بل امتدت إلى .صناغات نحاسية 
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السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


ورصاصية ونيكيليه وكانوا يعرفون المرايا ويحسنون استخدامها ويتقنون في عمل التماثيل 
الفخارية والبرونزية وتتجلى فيها آيات الفن والروع . 

ومما لا يدع مجالاً للشك أن هذه الصناعات الهندية القديمة جاءت معبرة عن 
معتقدات الهندوس وقد تأتر بها الفنان في العصر المغولي الهندي ونقلها كعناصر زخرفية 
دون النظر إلى دلالاتها أو إرتباطها بالعقيدة الهندوسية ولكنه إقتبسها كمحاولة منه لإحياء 
تراث الهند القديم » وكعناصر منفذة على الآثار الهندية القديمة يراه بعينه ويتعايش معها 
بوجدانه . 

وحينما قامت دولة المغول بالهند تقابلت وتكاملت مع الثقافة الهندية القديمة ولم 
يحدث تنافر بين الثقافتين بل أخذ المسلمون عن الفنون والعلوم الهندية القديمة بما يتناسب 
مع عاداتهم وصبغوا ذلك بالصبغة الإسلامية» ولم يكن هذا التقابل على صعيد الفنون 
التطبيقية فحسب بل امتد ليشمل علوم الطب والفلك والهندسة والزراعة وغيرها". 


وقد نشأ في مدينة أجرا وغيرها من المدن الهندية أثناء عصر أباطرة المغول بالهند 
طرازاً فنياً مختلطاً وهو طراز فني هندي إسلامي” . 

ويمكن القول أن سياسة اكبر التي تعتمد على تقارب الأفكار والجمع بينها ساهمت 
بشكل كبير في تنوع التأثيرات الفنية على الفنون في عهده سواء كان هذا التأثير محلي أو 


' -عثر على أوانى فخارية من صناعة الهند مؤرخة لفترات قديمة من حضارة الهند قبل الميلاد وقد زخرفت هذه 
الأوانى ببصمات مدورة وهى تميل إلى اللون الأصفر الشاحب كما عثر على أختام عليها رسوم لحيوانات مثل 
أحادى القرن والثور ذى القرن القصير والفيل والأسد والجاموس والتمساح والظبى ؛كما تأثر الفنان الهندى المسلم 
بالتصوير والنحت البوذى القديم الذى نفذ على جدران الكهوف ويبدأ تاريخه من'ق 7 ق-.م' واستمر حتى 'ق 5م" 
حيث ساد فى هذا الفن نحت وتصوير صور الحياة العامة كموضوعات صيد الظباء السوداء والأسود وصيد 
الأفيال. أنظر : كريم حسين أحمد » دراسة مقارنة بين التصوير فى مدرسة إيران الإسلامية ومدرسة الهند 
الإسلامية »رسالة ماجستيرءغير منشورة »كلية الفنون الجميلة » حلوان»997١م‏ مص 75: 4117 إشتهرت الهند 
بصناعة المنسوجات منذ القدم ولعل من أبلغ الأدلة على ذلك تلك الحفائر التي أجريت في مقابر 'موهنجودورا" 
"71026100018" في الهند وعثر في هذه الحفائر على قطع من الأقمشة القطنية المصنوعة في الهند والتي 
يرجع تاريخها إلى ٠٠٠١(‏ سنة ق.م) أنظر: ثريا نصرء تاريخ أزياء الشعوبءد.مء 998١م‏ 
2 

'- أحمد البشبيشى » الهند خلال العصورء ص ؟4»: .٠١‏ 

'- الثقافة الإسلامية في الهندء ملحق خاص بمجلة صوت الشرقء العدد 599, /351١م؛‏ ص ": 7. 

“- نور الدين حاطومء تاريخ القرن السابع عشر في أوربة» دار الفكرء ط١ء‏ 985١م؛»‏ ص 505. 
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وافد على شبه القارة الهندية'» فلم يتحرج فنانى عصر اكبر من نقل الزخارف ذات 
الهندوكى الوثنى وتنفيذها على الفنون التطبيقية وتصاوير المخطوطات والعمائر. 

حيث زاد تواجد التأثيرات المحلية الهندية القديمة في الفنون والتصوير المغولي 
الهندي في عهد الإمبراطور اكبر لا سيما في تلك الأقاليم المحلية التابعة للهند مثل إقليم 
الراجبوت الذي عكس لنا من خلال الأعمال الفنية الخاصة به العديد من التأثيراء” 
الهندوكية القديمة ذات العلاقة الوثيقة بالديانات الهندية القديمة' . 


ظهر التأثير المحلي الهندوكي في الأعمال الفنية المبكرة في عصر الإمبراطور اكبر 
وكانت أقاليم (كشمير وكجرات والبنغال والدكن) من أهم مراكز التأثير المحلي الهندي القديم 
على الفنون والتصوير في عصر أباطرة المغول بالهند . 

كما تأثرت المدرسة الراجيوتية في التصوير بالمدرسة المغولية الهندية الإسلامية مع 
إحتفاظها بالتقاليد الهندية القديمة . 

وتعتبر جاوا وكجرات وراجستان وإقليم الدكن من أهم المراكز المحلية التي تأثرت 
بالطابع الهندي القديم ونقلته إلى المدرسة المغولية الهندية”. 
(ب) مظاهر التأثيرات الهندوكية القديمة على السجاد المغولى الهندى 

مما لا شك فيه أن الفنان الهندي مال في بعض الأحيان إلى إحياء التراث الهندي 
القديم من خلال استخدامه لبعض العناصر الزخرفية التي وجدناها منفذة على المعابد 
الهندية القديمة مع محاولة إضفاء بعض الحيوية عليها وصبغتها بالطابع الإسلامي» ولعل 
من أهم العناصر المستوحاه من هذا الفن الهندي القديم وذلك التراث العتيق ما يلي: 


,81011 افطع تلطا عط 01 ع15]]آ عطا لط تتدطعلخ ,12013 01 15ع11كا ,ممدع11211 .6.8 [عدمله© -! 
65 .مم ,1599 ,021010 
لطع 1/1 آه عمنظ عط لصة (تدطكلةف )نامآ 2ه كتعاس 5.1.© ,دمع 1ل312 .0.8 [أعدماه© 2 
,1903 ,01010 ,عامط 
,أهع01) عط تدطكلخ 11201 ع تطلاطتة لقطع نط ,لطططة[1نا دععتتتتد ]لا ,ع5601.01[. 1777 //ن مط ف 
8 .5.1.5 

“- أبو صالح الألفي» الموجز في تاريخ الفن العام» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 917١م؛‏ ص .١54‏ 
بقطاء0آ ,مقطمدكلة: 12هعلمتدعخ ,132011311 12 56107 2 ,الث 818121 ,مإتتتهة11ك تأصقطة -3 
.5.0.6 
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١‏ - استخدام الأشكال الهندسية كعنصر زخرفى 

يرجح أن الأشكال الهندسية لا سيما الأشكال النجمية وجدت في زخارف السجاد 
المغولي الهندي كتأثير محلي وليس تأثيراً وافدأء فقد أُمُخِدّت الأشكال الهندسية من الفن 
الهندي القديم حيث وجدت منفذة على بعض المعابد الهندية القديمة ونفذت على الفنون 
التطبيقية وخاصة السجاد وعلى زخرفة جدران العمائر الهندية في العصر المغولي 
الهندي'*. (أشكال55, /اه, 58) (لوحات1١‏ 0 01178 )١١9‏ 


١‏ - شجرة الحياة 


وقد عرفت هذه الشجرة في الأدب الهندي القديم باسم (شجرتان مقدستان) تعبر 
إحداهما عن الأرض والأخرى عن السماءءوقد وجدت رسوم شجرة الحياة بكثرة على 
سجاجيد الصلاة المغولية الهندية حيث كانت تنفذ كفرع كبير يملا ساحة السجادة ويقسمها 


إلى نصفين متمائلين فى الزخرفة. (لوحات '5., هلكك, 5لاء, 76) 


'- أحمد رجب محمد عليء منشآت السلطان شيرخان الأفغاني بمدينة دلهي بالهند» بحث في ندوة الآثار 
الإسلامية في شرق العالم الإسلامي» 99/8١م؛‏ ص 2:5١‏ 17. 

*-الزخارف الهندسية على السجاد 'ذات أصل سلجوقي"' وقد إشتهرت به السجاجيد المملوكية » 

فإن كثير من العلماء والباحثين ينسبون صناعة أكثر السجاجيد المعقودة ذات الزخارف الهندسية الموجودة في 
المتاحف الأوربية إلى مصر وذلك لتشابه زخارفها مع الزخارف الهندسية المملوكية الطراز والتي ظهرت على 
العديد من التحف التطبيقية التي صنعت من مواد مختلفة» حيث تميزت السجاجيد المملوكية في مصر بأن 
أرضية السجاد مقسمة إلى مناطق هندسية تنتشر على جميع ساحة السجادة وأبرزها الشكل النجمي الذي يتوسط 
الأرضية وهي نفس الزخرفة النجمية التي إنتشرت خلال العصر المملوكي وخاصة على التحف الخشبية. 

وعلى أية حال فإن الفنان الهندي قد أخذ الزخارف الهندسية ونفذها أغلب الظن من تلك الزخارف المنفذة على 
المعابد الهندية القديمة ولكن هذا لا يجعلنا ننكر أن أول من استخدم الزخارف الهندسية في زخرفة السجاد هم 
السلاجقة الأتراك ثم نقل هذا التأثير إلى كافة أنحاء العالم الإسلامي» وبناءاً على ذلك هناك زخارف وأشكال 
هندسية مأخوذة من الموروث الهندي القديم كتأثير محلي» وتصميمات هندسية أكثر تطوراً أخذت من الفن 
السلجوقي كتأثير تركى عثمانى وافد على الفنون الهندية في العصر المغولي. 

أنظر: ممدوح رمضان محمود أحمد» رسوم العمائر والتحف التطبيقية في صور المخطوطات في العصرين 
الأيوبي والمملوكي» رسالة دكتوراه» جامعة القاهرة» 5"١٠٠م»‏ ص 775. 

- شاع في زخارف السجاد المملوكي الزخرفة بأشكال هندسية وعادة ما تنفذ كأنها تشع من مركز واحد في 
منتصف السجادة:؛ ولا أحد ينكر أن ذلك وجد بكثرة في زخارف السجاد المملوكي حيث بدت زخارفه وكأنها 
وحدات هندسية تملا ساحة السجادة.أنظر: 


0 50113253 طلاتمطد ,ككلتالصدلط عطا 01 أتث ,20ج[15 01 عع2215532ع] ,لننكث زد[ 
.21655,5.01 
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"- التصميمات النباتية الملتوية المنفذة داخل أشكال مستديرة تضم بداخلها أشكال 
حيوانية أو آدمية أو شكل طائر حيث وجدنا أقدم نماذجها في الهند في "أنور 
ادهايورا" منذ القرن الأول قبل الميلاد' . 

4 - العناصر الزخرفية كبيرة الحجم وتنفيذها على مساحات كبيرة لا سيما في السجاجيد 
المصنوعة في المراكز المحلية أو رسوم السجاجيد في التصاوير التابعة للمدارس 
المحلية بالهند. (لوحات8١5, 5١‏ 7١؟)‏ 

د- استخدام الألوان القاتمة وخاصة الأزرق والأسود والأحمر . 

؟ - تأثيرات البيئة الهندية المحلية 

(أ) البيئة كمصدر للتأثير على الفنان المغولى الهندى 
بما أن الفن هو المرآة التي تعكس الأفكار والقيم التي يحياها الإنسان في مراحل 

تطوره وعبر تاريخه فمن ثم يتأثر هذا الفن بالبيئة المحيطة به وبإتجاهاتها . 
فتعد البيئة المحيطة: بالفنان اكبر مصدر من مصددر التأثير على أعماله الفنية» 

فالبيئة المحيطة بالإنسان تمتلك كيانه وعقله وإبداعه الفنى وتجعله يعبر عنها فى أعماله 

بقصد أوبغير قصد أو يرسم عناصرها الواقعية بواقعية أو ينفذها بطريقة مثالية سعياً 

للكمال أو يصوغها بطريقة خيالية من إلهام إبداعه الفنى. 
وقد نقل الفنان الهندي في عصر أباطرة المغول العديد من العناصر الزخرفية نقلاً 

مباشراً من الطبيعة الهندية المحيطة به دون النظر إلى رمزية هذه الزخارف لا سيما 

العناصر الزخرفية الهندسيةء ويؤكد ذلك ما ذكره أستاذنا (أ.د/ حسن الباشا) (رحمه الله) أن 
الكثير من الرسوم التصويرية في نشأتها تعتمد على محاكاة الطبيعة ومن ثم يقوم بالقسط 

'- منى محمد بدرء أثر الحضارة السلجوقية» ص 55. 

'- فاطمة الزهراء» فن التصوير الهنديء مجلة ثقافة الهندء المجلد 5, العدد١,‏ 5١٠٠مء‏ ص "9ه 54. 


_- صفوان خلف التلء مبادئ الفن الإسلامي» أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول» إبريل 187 ١مء‏ إعداد 
أحمد محمد عيسىء دار الفكر دمشق» طاء 185١ام»‏ ص7؟5. 

“-المقصود بالبيئة : كل مايحيط بالإنسان من عناصر طبيعية وبشرية فالبيئة متمثلة فى الإنسان نفسه 
والمناظر الطبيعية و الحيوانات وكذلك النتاج الثقافى والحضارى والمذاهب الفكرية والفلسفية. 
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الكبير في إنتاجها حاسة النظر وقوة الملاحظة, فإن الرسوم الزخرفية والهندسية التي تتكون 
أساساً من نقط وخطوط مجردة ولا تحمل في الغالب معنى غير القيمة الزخرفية'. 

ولقد انعكس التنوع البيئى والطبيعة الخلابة للهند على إسلوب الفنان المغولى الهندى, 
فقد وصف بابر الطبيعة الخلابة لشبه القارة الهندية حيث قال: 'إنها عالم قائم بذاته يختلف 
إختلافاً تامأ عن كل الأقاليم التي عرفها سواء في طبيعة الأرض أو مناخه وزرعه وأنواع 
الحيوان فيه وعروق السكان وطباعهم وعاداتهم وألسنتهم وعقائدهم كما وضح ان معالم هذه 
البلاد توحي بعظم تباينها واختلافها عن جيرانها '. 

ولذلك جاء الفن المغولي الهندي معبراً بصدق عن البيئة الهندية المحلية وقد زخرف 
السجاد بصفة خاصة بزخارف نباتية وحيوانية ومناظر طبيعية مستوحاه من البيئة المحلية؛ 
فقد نجح الفنان المغولي الهندي في التعبير عن البيئة تعبيراً صادقاً كما تراها عيناه وبما 
تعايشه روحه. 

ويذكر (ول ديورانت) "أن الصناع الهنود نسجوا الأقمشة ببراعة فنية لم يلحق بهم أحد 
فقد إمتدح العالم كله دقة الصناعة في المنسوجات الهندية» فقد كانوا أحياناً يصبغون كل 
خيط من خيوط اللُحمة أو السُدى قبل وضعها في المنسج وذلك يتطلب جهد كبير 
ومقاييس متعبة قبل البدء في العمل"'. 

ولعل من أبلغ الأدلة على تأثر الفنان بما حوله من زخارف نباتية ومناظر طبيعية 
من البيئة المحلية الهندية » هو إصطحاب الأباطرة للفنانين فى رحلات الصيد ليسجل 
الأحداث التى يمر بها الإمبراطور فى رحلته تسجيلا دقيقا فكان الفنان يرسم المنظر بأكمله 
ويزخرف الصورة بعناصر زخرفية منقولة مباشرة من الطبيعة المحيطة به . 

وقد ساعد الزواج والمصاهرة على نقل التأثيرات بين المدرسة المغولية والمدرسة 
المحلية بالراجبوت حيث تزوج اكبر من ابنة أمير الراجبوت مما عمل على الجمع بين 
'- حسن الباشاء الفنون في عصور ما قبل التاريخ» مكتبة الدار العربية للكتاب» ط؟ء 5١٠٠م؛»‏ ص 85. 


'- أحمد محمود الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية» ج؟» ص57 . 
_- ول ديورانت» قصة الحضارة.ء.عص 11-6 


“- منى سيد على حسن »,التصوير الإسلامى فى الهند " الصور الشخصية" » ص57. 
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الأساليب المحلية الهندية القديمة وبين الطابع المغولي الهندي الإسلامي'. ولعل من أهم 
مصادر تأثيرات البيئة المحلية المنقولة عن المدارس المحلية ما يلى: 

المصدر الراجبوتي: من أهم مصادر التأثير المحلي على الإطلاق فقد نعبر أحياناً عن 
التأثيرات المحلية بإسم التأثيرات أو العناصر الراجبوتية. 

المصدر الدكني: ثاني أهم المصادر للتأثير المحلي بعد المصدر الراجبوتي. 

جوجرات: أحد المصادر الفرعية للتأثير المحلي وقد وفد بعض الفنانين للبلاط المغولي 
الهندي. 

كشمير: وهي من المصادر التي وجد بها فنانين وصناع وحرفيين استخدموا في البلاط 
المغولك ' : 


171517] 021010 ,لطعوعء8 لصماء 017 11110 ,كلقطع د81 خمعء تمع دلا ع1 ,2120 أسوعءء2 -! 
.7 .0.درووع1ظ 


' - رحاب بيومى ٠‏ زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية » ص5”7.»ص555. 
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(ب) مظاهر التأثيرات البيئية على زخارف السجاد المغولى الهندى 
رسوم الحيوانات والطيور من البيئة الهندية: 
رسوم الأفيال' : 

تعتبر رسوم الأفيال من أهم العناصر الزخرفية الحيوانية فى زخارف الفنون التطبيقية 
والتصوير فى العصر المغولى الهندىءوالفيل حيوان ضخم من العواشب الثديية ذو خرطوم 
طويل والجمع أفيال» والفيل أعظم من جميع الحيوانات جسماً وأكثرها أكلآ وهو من 
المعمرين يعيش المائة سنة والمئتين سنة» وتعد الفيلة من أكثر الحيوانات شهرة وارتباطاً 
بالهند»كما يعتبره البعض في الهند رمزاً لبوذا نفسه» وأنه قد نزل على الأرض في هيئة 
فيل» وأتخذ الفيل رمرًا للمعبود جانيثاء أما في العصر المغولي الهندي أصبح تصوير الفيلة 
تقليداً راسخاً منذ عهد الإمبراطور اكبر للدلالة على عظمة البلاط الإمبراطوري؛ ومما 
يؤكد مكانة الفيلة عند المغول أنهم خصصوا لها دار للعناية بها تسمى (الفيل خانه)؛ كما 
حرص الأباطرة المغول على حضور حلقات المصارعة بين الفيلة والتي كانت تقام يومياً 
في وقت الظهيرة فيتابعها الإمبراطور من شرفة القصر' . 

وانتشرت الأفيال في البيئة الهندية قديماً وكانت تستخدم لحمل الأثقال واستخدمها 
الملوك في الحروب والمواكب والزينة ورحلات الصيد'. 


'- أما عن تأصيل رسوم الأفيال فقد وجدت رسوم الأفيال في منطقة أواسط آسيا في فترة متقدمة» حيث عثر 
على رسم جداري في منطقة أوزباكستان ويرجع تاريخه إلى ق 5-5م محفوظ بمتحف الأرميتاج بلننجراد» يمثل 
هذا الرسم شخص على ظهر فيل تهاجمه النموروقد زخرف سرج الفيل بهيئة حبات السبحة؛أنظر: ربيع حامد 
خليفة» فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثره على التصوير الإسلامي» ط١ء‏ القاهرةء» 93157١م,»‏ ص5 4؛ 
ويعتبر الهنود الأفيال جزءاً أصيلاً من التاريخ والأساطير الهندية» بل إنه في الكثير من المناطق المترامية على 
امتداد البلاد لا تزال الأفيال فيها جزءاً من اسلوب الحياة» فعلى سبيل المثال مازال الفيل رمزاً للثراء والأبهة بين 
كبار ملاك الأرض في شمال الهند أما بالنسبة لجنوب الهند فلا يخلو معبد ذو شأن من وجود الأفيال.فهو جزءاً 
من تراث الهند القديم حيث استطاع الهنود ترويض الأفيال واستئناسها منذ أكثر من ثلاثة آلاف عام حيث كانت 
الأفيال موجودة على أجزاء واسعة من الهند»كما ساعدت البيئة الهندية الخصبة والغنية على وجود مثل هذا 
الحيوان الذي يستهلك في غذائه ما يقرب من ٠٠١‏ كم من الغذاء الاخضر في اليوم'.راجع: سارتياراح» الفيل 
الآسيوي؛ مجلة صوت الشرقء العدد ؟٠5»‏ يناير 99/8١م:‏ ص .5١ :١9‏ 

' - رانيا عمر هنداوى؛ الموضوعات التصويرية ذات العناصر الحيوانية» رسالة ماجستير» غير منشورة» القاهرة» 
11م ص 7/98 31/6 

'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء ص .١١‏ 
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وقد جاءت رسوم الأفيال منفذة على السجاد المغولى الهندى كتأثير مباشر من البيئة 
المحلية الهندية» وقد تميزت رسوم الأفيال على السجاد المغولى بالواقعية الشديدة ومراعاة 
النسب التشريحية فى كتير من الأحيان مقارنة بما وجد من رسوم الأفيال فى الفنون 
السابقة للعصر المغولى الهندى.(أشكال١5»:‏ 55» )3٠١‏ (لوحات88, 45 35١‏ 57 17) 
رسوم الزراف والخيول والنمور والأسود والأبقار والظباء والثيران': 

فبلاد الهند شاسعة كثيرة العجائب واختصت بكريم النبات وعجيب الحيوان» وقد ابدع 
الفنان المغولى الهندى فى تنفيذ رسوم هذه الحيوانات وقد جاءت رسوم الزراف والغزلان 


وهى تعدو هربا من الأسود والنمورء كما صور الفنان الأبقار والثيران والخيول التى تجر 
العربات. (أشكال ”5. 55» 57) (لوحات85, :3١‏ 18) 


كما نجد العديد من رسوم الحيوانات كالظباء الهندية والثيران الهندية البرية فى 
تكارتة النتماذ المتولى- الهندى وقد برع الفضتوق متصبون فى فيد تساوين 'الحيوانات 
والطيور بمهارة فائقة'. 


' - الزراف: حيوان رشيق جسمه حسن التانسب وقائمتاه الأماميتان طويلتان وعاليتان بينما الخلفيتان قصيرتان 
والعنق طويل جداً والرأس صغير وهو حيوان وديع واللون الغالب فيه فاتح مع بقع مستديرة مائلة إلى الحمرة. 
البقرة: من أكثر الحيوانات قدسية عند الهنود. 

النمر: حيوان آسيوي أصيل وتتميز الهند بأنها مكاناً مناسباً لموطن هذا الحيوان لما فيها من مستنقعات وتلال 
صخرية والغابات. 

الخيول: استخدمت الخيول في حمل الأمتعة وجر العربات وقد حاول الهنود إضفاء صفة الثراء عليها في تزيينها 
بالألجمة والسروج المتنوعة الأشكال والألوان. راجع: رانيا عمر هنداوى »الموضوعات التصويرية ذات العناصر 
الحيوانية » ص 559: /ا707. 

والجدير بالذكر؛ أنه عثر على نقوش ترجع إلى الحضارة الهندية القديمة مرسومة على صخور وادي سوهان تمثل 
الحيوانات التي استخدمت في النقل آنذاك مثل الجاموس والبقر والفيل» في حين أننا لم نجد رسم الحصان لأن 
أهالي الهند لم يعرفوا الحصان إلا بعد ما جاء به الآريون خلال فتحهم لهذه البلاد» فيمكننا القول أن هذه 
الحيوانات عرفتها الهند منذ عصور ما قبل التاريخ بل وجدت في الطبيعة الهندية المحلية فهي تأثير محليء 
ولكنها رسمت برشاقة وجمال وواقعية شديدة تذكرنا بالفن الصفوي في إيران فالعنصر الزخرفي محلي ولكنه ثفذ 
بإسلوب إيراني وافد»ءأنظر : محمد يوسف صديقء دراسة النقوش العربية في الدولة المغولية في بلاد الهند وأثرها 
الحضاريء رسالة دكتوراهءغير منشورة» جامعة أم القرى» 541١م‏ ص18١.‏ 

'- ثروت عكاشة؛ موسوعة التصوير الإسلامي» ص 595. 
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رسوم الطيور: 

حيث نقل الفنان رسوم الطيور من البيئة الهندية فنجد فى زخارف السجاد رسوم 
طائر الطاووس والديكة والأوز والعصافير وغيرها' وقد نقلت جميعها من البيئة المحلية 
نقلا مباشرا وقد مثلّها الفنان على أعماله بشكل واقعى.(شكل5١)‏ (لوحة؛ 3أ) 
رسوم النباتات والأزهار من البيئة المحلية الهندية': 

حيث نقل الفنان النباتات والأزهار من الطبيعة نقلاً مباشرًا وكذلك رسوم الأشجار 
والنخيل» وقد جمع بين عناصر الطبيعة المختلفة لإبراز الواقعية» ولا نجد دليلا على ذلك 
أبلغ من صورة مغولية هندية تمثل (فنان مغولى أثناء العمل) (لوحة77١)‏ حيث نجد 
الفنان أثناء عمله وهو يرسم منظرا طبيعيا فى لوحة أمامه ويجلس على سجادة» وقد 


'- طائر الطاووس: من الطيور المقدسة لدى الهندوس في بلاد الهند وصيده يجر مشاكل وثورات لا حد لها 
وربما يعقب ذلك ضحايا من المسلمين والهندوسء والهند تُحرم تصديره أو تصدير ريشه » وكثيراً ما نجد هذا 
الطائر ممثلاآً في تصاوير المخطوطات الهندية المحلية يتجول داخل العمائر والقصور وأعلى الجواسق وحول 
البرك في حرية تامة»أنظر: ربيع حامد خليفة »تحف معدنية من حيدر أباد الدكن 'طراز البيدرى'؛ بحث بندوة 
شرق العالم الإسلامى »ص 75؟؛ وقد ظهرت رسوم الطاووس فى الحضارة الساسانية القديمة وظهر فى فترة 
مبكرة من الفنون الإسلامية حيث ظهر على الفنون الفاطمية » راجع: ثريا محمود عبد رب الرسول »تصنيف 
للعناصر الحيوانية على النسيج فى مصر منذ الفتح الإسلامى وحتى نهاية العصر الفاطمى وأثره على التربية 
الفنية» حلوان»رسالة دكتوراة »غير منشورة » الجزء الأول 1178١م»ص‏ 55 . 

- ولعل من أهم تأثيرات البيئة المحلية على فنون التصوير والفنون التطبيقية بالهند 'طائر الباربيت الإستوائي' 
وهو من طيور البيئة المحلية تميزبكبر حجمه نسبياحيث قام برسمه المصور منصور نقاش في إحدى لوحاته؛ 
أنظر : الثقافة الإسلامية في الهندء ملحق خاص بمجلة صوت الشرقء العدد 05395 /3151١م,»‏ ص .١5‏ 

' - زهرة الخشخاش.عرفت الهند زراعة هذا النبات وهو نبات مخدر يصنع منه الأفيون أو يزرع للتزيين وكثير ما 
نجد زهوره تستخدم في زخارف المنسوجات والسجاد الهندي وكذلك التحف المعدنية» 

- زهرة القرنفل:من الزهور التي أقبل الفنانون في الهند على استخدامها في زخرفة مختلف التحف الفنية» وتنمو 
زهرة القرنفل في الهند بشكل دائم طوال السنة ليس على التلال فقط وإنما في دلهي والمناطق المحيطة بها. 
أنظر: ربيع حامد خليفة »تحف معدنية من حيدر أباد الدكن 'طراز البيدرى". ص ١1277717؛‏ والقرنفل: نباتى 
عشبى معمر نشأ فى المنطقة الممتدة بين جنوب أوربا والهند وهو من الأزهار الشتوية الجميلة ويستخدم فى 
بعض الأغراض الطبية أو فى العطور أو للزينة وقد عرف هذا النبات فى الحضارة المصرية القديمة وكذلك أخذ 
الإغريق زهرة القرنفل رمزا للمعبود "2115" راجع : مصطفى محمد الشوربجى » العلاقة بين الشكل والوظيفة فى 
تصميم طباعة المنسوجات القطنية »رسالة ماجستير »غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية » حلوان ».9145١م»‏ ص 
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تشابهت رسوم الزخارف النباتية المنفذه فى هذه الصورة مع رسم الزخارف النباتية فى 
اللوحة أمام الفنان ومع الزخارف النباتية على السجادة» وجميعها مأخوذ من البيئة الهندية 
المحلية. 

ولعل ما ذكره بابر في عام (5١5١م)‏ حينما قدم إلى كابول ووصف قرية أستاليف 
بقوله" لا يضاهي قرية أستاليف إلا القليل من القرى» فهي تزهو بكروم العنب وبساتين 
الفواكه التي تكتنف جانبي سيلها العظيم ذو المياه البارده الرقراقة التي لا تحتاج إلى الثلج» 
وقد تملكت حديقتها العظيمة بعد أن دفعت ثمنها لأصحابها وينساب وسط الحديقة جدول 
عليه طاحونه واحدة تحفه الأشجار على الضفتين 90000 

وقد ذكر جهانجيرأيضا أن الزهور في منطقة كشمير الهندية لا تعد ولا تحصى وأن 
الذي رسمه منها الأستاذ منصور مائة نوع فقطءوهذا يؤكد مدى ثراء الطبيعة الهندية 
بالمناظر الطبيعية التي تأثر بها الفنان المغولي الهندي تأثراً مباشراً. 

وقد انتشرت الزخارف النباتية وتعددت أنواعها واستخدمت بكثرة فى زخرفة التحف 
الهندية سواء كانت سجاد أو تحف معدنية أو عاج أو صناديق خشبية كما تنوعت الرسوم 
النباتية فى تصاوير المخطوطات المغولية الهندية ولا نجد دليل أبلغ على اهتمام أباطرة 
المغول برسوم الزهور والنباتات من صفحة من مخطوط لأمير "دارا شيكو" محفوظة 
بالمكتب الهندى بلندن حيث نجد فى التصويرة الأمير "دارا شيكو" وهو يتعلم رسم الزهور 
وأنواعها وأشكالها المختلفة وعلى يد فنانين متخصصين". 

وبذلك أثرت البيئة المغولية الهندية بشكل كبير في زخارف المنسوجات والسجاد حيث 
استمدت عناصرها من الطبيعة الهندية الممثلة في الأزهار والورود وزهريات الزرع وكيزان 
الصنوبر المتعددة الأشكال والأحجام مع استخدام الألوان الطبيعية الزاهية '. 

وتلمح التأثير المحلي أيضا للبيئة الهندية على السجاد المغولي الهندي من خلال 
المناظر الطبيعية الكاملة والمنفذة على ساحة السجاجيد وتؤخذ بأكملها من البيئة الهندية 
المتحلية” : 


'- ثروت عكاشة» موسوعة التصوير الإسلاميء»ص 5"460. 

.2 ,11220161311 12 2-5107 ,ككث لقطع 8/1 ,مزناتتة517 تأصقط؟ -2 
'- عائشة عبد العزيز التهاميء» النسيج في العالم الإسلامي منذ القرن (/-١١ه/‏ 5١-172م)‏ دراسة أثرية فنية» 
طاء دار الوفاء للنشرء الإسكندرية» 7“١٠٠٠مء»ص .73"5١‏ 

0 .م ,أله نلطةآآ مذ ه5600 2 ,تخ 21طع )1 ,منهة51 تأمقط5 -4 
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رسوم الفروع النباتية التى تنتهى برسوم رووس حيوانية طراز(الواق واق): 

أطلق على بعض السجاجيد المصنوعة في شمال غرب الهند إسم سجاجيد من 
طراز (الواق واق) وذلك لتميز هذه السجاجيد برسوم رؤوس الأفيال والأسود والأفاعي 
والغزلان وهي تفتح أفواهها وكأنها تتكلم ومن هنا جاءت تسمية "الواق واق" أي الأشجار 
المتكلمة' . 

وقد تميزالسجاد المغولي الهندي بوجود تلك الزخارف النباتية التى تنتهى برسوم 

روؤس حيوانية كرؤوس الأسود والثيران والأفيال والخيول والوعول منفذه فى ساحة السجادة 
ولإطار الأوسط. (لوحات١٠٠١١7637١٠)‏ 
رسوم الأشخاص ذات السحنة المغولية الهندية: 

حيث نجد رسوم السحن الأدمية فى التصوير المغولى الهندى وعلى الفنون التطبيقية 
جاء متأثرا فى بداية الأمر بالملامح الإيرانية ونادرًا ما كان يظهر شخص ذو ملامح هندية 
واستمر ذلك خلال عهد الإمبراطور همايون » ولكن تطور الأمر بعد ذلك فى عهد اكبر 
وجاهنجير وشاه جهان وأصبحت رسوم الوجوه ذات صبغة محلية مغولية هندية . 
(شكل٠5)‏ (لوحة؟١٠١)‏ 
رسوم الأزياء والملابس ذات الطابع الهندى المحلى: 

يمكن القول بأن الأباطرة المغول في بداية الأمر كانوا يرتدون الملابس الإيرانية وذلك 
في بداية حكمهم للهند» ولكن سرعان ما تحولت للملابس الهندية ذات الطابع المحلي' . 
(لوحات )٠١7.51:85‏ 

ولعل من أهم الأزياء والملابس الهندية (الجامة) وهذا الرداء يشبه لحد كبير القفطان 
ولكنه تميز بكميه الطويلين وأحياناً يكون ضيق عند البطن ومتسعاً من أسفل. 


'- حسن الباشا »موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية »المجلد الثانى» مقال بعنوان 'صناعة السجاد"؛ أوراق 
شرقية» 9/87١مء‏ ص5١١.‏ 

'- منى سيد على حسن » تسليات البلاط وحياة الشعوب ٠؛‏ رسالة دكتوراة مص 05 5. 

'- محمود إبراهيم حسين»؛ دراسة للصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية من خلال مجموعة من الصور 
تنشر لأول مرة» مجلة دراسات آثارية إسلامية» المجلد الرابع» القاهرة» ١955١م»‏ ص9١7.‏ 
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كما تميزت رسوم ملابس النساء والرجال المنفذة على السجاد وغيره من الفنون 
التطبيقية وفى تصاوير المدرسة المغولية الهندية بالطابع الهندى حيث ترتدى النساء الزى 
الهندى المميز (السارى) ويضعن المنديل الطويل الشفاف باللون الأبيض فوق روؤسهن» 
أما الرجال يلبسون السروال والرداء ذو الأكمام الطويلة يشد عند الوسط بحزام من القماش 
وغطاء الرأس قوامه العمامة الصغيرة الحجم متعددة الطيات وقد ترصع بالأحجار 
الكريمة»وقد جاءت رسوم الثياب ذات ألوان زاهية منها (اللون الأصفر والأحمر والأزرق) . 

كما نلاحظ التنوع والاختلاف فى ملابس النساء فنجد زى سيدات البلاط يختلف عن 
زى العامة وزى الراقصات وكذلك يوجد زى خاص بأداء الطقوس الدينية' وقد وجدنا أمثلة 
لهذه الملابس منفذه على السجاد المغولى الهندى. 
(الرداء»الثوب) ظهرت المرأة كثيراً في التصاوير والأعمال الفنية وهي مرتدية رداءاً كاملا 
يغطي الجسم كله عدا الذراعين أحياناً. 
(الجونلة» التنورة) ارتدت المرأة الهندية الجونلة» والصدرة مع الشال أو الطرحة أو الخمارء 
جونلة كاملة مخيطة من الأمام وتكون من الحرير الشفاف الذي يكشف ما تحتها وتطرز 
عادة بخيوط ذهبية أما الراقصات تميزن بالجونلة الدائرية ذات الطيات المتموجة التي قد 
تتصل بالصدرة أحياناً. 


(الصدارء الصدرة) هي قميص صغير يلي الجسد أو الثوب رأسه كالمقنعة وأسفله يغث 
الصدر والمنكبين وهي قصيرة جداً في الغالب لا تغطي سوى الكتفين والثديين ويطلق عليه 
الهنود كولي (11مط2). 


(الشال) اشتهرت الهند على مدى عصورها بإنتاج الشيلان الكشميرية التي طغت شهرتها 
الآفاق» والشال الكشميري شال صوفي دقيق الصنع يجمع بين النسيج والتطريزء وكان 
الشال يصنع من قطعة واحدة طويلة من القماش أو يصنع من قطع عديدة تنسج على 
أنوال مختلفة ثم توصل معاً مع تطريزها بغرز دقيقة حتى يبدو الشال وكأنه قطعة واحدة 
رغم أن القطع قد تصل إلى ألف وخمسمائة قطعة. وكانت الشيلان تطرز بخيوط من 
الذهب والفضة ويزخرف برسوم مستمدة من بيئة كشمير الطبيعية فزينها زهور السوسن 


' - رجب سيد أحمد المهرء مدارس التصوير فى إيران وتركيا والهندء ص .١5317‏ 
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وأوراق الشجر ورسوم الطيورء ولقد ظهر في تصاوير المرأة يغطي رأسها وينسدل على 
كتفها أو يلف حول الرأس ويلقى أحد طرفيه لينسدل على الظهر. 
(الطرحة) استخدمتها المرأة كلباس للرأس وظهرت في التصاوير رقيقة شفافة لا تكاد تخفي 
شعر المرأة» وقد تلقها المرأة بطريقة بدائية أو تضعها فوق الرأس وتنسدل على الظهر'. 
رسوم العمائر الهندية وعناصرها ذات الطراز المحلى: 

ولعل من أهمهاء أشكال القباب البصلية (البيضية) الشكل عرفت لأول مرة في 
العمارة الهندية القديمة ثم انتقلت إلى إيران والشام ومصر' . 

وقد ظهرت لدينا رسوم هذه القباب في زخارف السجاجيد ذات الموضوعات 
التصويرية وبها خلفيات معمارية مأخوذة بأكملها من العمارة الهندية. (لوحات”85, 2٠١”‏ 
22 5م) 
انعكاس المظاهر البيئية الراجبوتية على أعمالها الفنية: 

فقد أثرت بيئة الراجبوت المحلية في فنونها حيث ظلت محتفظة بالكثير من سمات 
الطراز الهندي القديم رغم غزو المدرسة المغولية الهندية بأسلوبها الفني الجديد لهذه 
المدرسة وغيرها من المدارس المحلية ولكن احتفاظ هذه المدارس المحلية بالطابع الهندي 
القديم أدى إلى استمرار التأثير المحلي على فنونها حتى نهاية العصر المغولي الهندي. 
لعل من أهم تأثيرات بيئة الراجبوت 
- استخدام الألوان بكثافة مما يعكس حيوية وقوة شخصية الراجبوت الباسلة. 
- استخدام اللون القرمزي إشارة إلى قانون الراجبوت في الشرف والبسالة والفروسية. 
- ملامح الأشخاص ذو الوجوه شبه المستديرة ولها عيون تشبه عيون السمك وأنوف بارزة 
وهي ملامح الوجوه المحلية لسكان الراجبوت» كما تميزت وجوه النساء الراجبوتيات 
بالاستطالة والأنوف المستقيمة ومثلت بعذ وجوه النساء ببشرة تميل إلى السمرة وهذا تأثير 
راجبوتي ودكني محليين. 


' - مرفت محمود عيسىء المرأة فى التصوير المغولى الهندى والمحلى المعاصر ٠‏ دراسة لملامحها .أزيائها. 
وزينتهاء بحث في ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي» 313١م‏ »ص .557٠2 55٠.‏ 

'- حسام عويس عبد الفتاح طنطاويء التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بين مصر وإيران في الفترة من أوائل 
القرن (/اه/7١م)‏ حتى أوائل القرن (١٠١ه/‏ 5١م)‏ رسالة دكتوراهء غير منشورة» القاهرة» ١٠١٠م»‏ ص 777. 


كه 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


- رسوم البرك المليئة بأزهار اللوتس وطيور الطاووس الرائعة من مميزات أرض 
الراجبوت . 
*- الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي 

جمعت الفنون الهندية وحدة فنية واحدة تمثلت في تشابه بعض الزخارف المنفذة على 
الفنون التطبيقية المختلفة كالسجاد والنسيج والمعادن والزجاج والعاج وكذلك الزخارف 
المنفذة على العمائر المغولية الهندية وكذلك تلك العناصر الزخرفية والتكوينات الفنية 
المنفذة فى تصاوير المدرسة المغولية الهنديقوقد تمثلت هذه الوحدة فى تمائل أنواع 
الزخارف لاسيما رسوم الأزهار والنباتات المختلفة كالوريدة متعددة البتلات وزهور القرنفل 
والسوسن والفروع النباتية المختلفة» كما اتبعت مدرسة التصوير المغولية الهندية نفس 
أسلوب تنفيذ الزخارف في المنمنمات الهندية» ولعل هذا يوحي بوجود وحدة وترابط فني 
يجمع بين الفنون المختلفة (فنون تطبيقية- الفنون على العمائر- فن التصوير) في هذا 
العضين, 

إن المتأمل في الفنون الهندية يجد أن فن العمارة والفنون التطبيقية بمختلف أنواعها 
وفن التصوير في العصر المغولي الهندي يربط بينها جميعاً خيط رفيع عمل على التجانس 
التام بين هذه الفنون ووحدتها'. وكذلك نجد ارتباطاً وثيقاً بين العمارة وفن التصوير 
المغولي الهندي فقد نجح المصور المغولي الهندي في أن يجعل التصاوير ميداناً مهما 
لدراسة العمارة والفنون في الهند بمختلف أنواعها' . 

كما توجد وحدة فكرية تربط أنواع الفنون الهندية» فتعبر فنون الموسيقى والأدب 
والعمارة والنحت والتصوير عن مشاعر واحدة فيها الخيال الهادئ العميق . 


'- سورندراء منمنمات راجستان» مجلة صوت الشرقء العدد »"54١‏ يناير 1157١م»‏ ص ”7". 

'- محمود ابراهيم حسينء الإبهار في العمارة والفنون الإسلامية» ط١ء‏ 999١م»‏ ص .18٠١‏ 

'- محمود ابراهيم حسينء العمارة الهندية من خلال التصاوير الإسلامية» بحث في مجلة كلية الآداب» العدد 
الرابع» 1494١امء‏ ص5 73١‏ 5”16. 

“- أبو صالح الألفي» موجز في تاريخ الفن العام دار القلم» 95765١م»‏ ص .١55‏ 
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ويمكننا دراسة ذلك من خلال أهم أسباب هذه الوحدة الفنية والتأثير الفني المحلي 
المتبادل بين فنون عصر أباطرة المغول بالهند ومظاهر تلك الوحدة الفنية. 
أولاً: العوامل التى ساعدت على وجود الوحدة الفنية فى الإنتاج الفنى المغولى الهندى 
-١‏ الورش الفنية في البلاط الملكي يصنع بها شتى أنواع الفنون التطبيقية» حيث كانت 
الفنون تُنفذ تحت مظلة فنية واحدة وبإشراف إمبراطوري من راعى الفن (الإمبراطور) 
-١‏ إشراف كبار أساتذة التصوير على الورش الفنية ووضع نظام عمل عام يحكم صناع 
هذه الفنون»ء وقد ذكر أبو الفضل أن الإمبراطور اكبر قام ببناء ورش فنية ملكية في 
مدينة فتح بورسكري على غرار الورش الفنية في البلاط الصفوي» حيث بنيت حجرات 
العمل الفني بجوار قصر الإمبراطور اكبر بالمدينة وكان يعمل صناع السجاد 
والمصورين وصناع الملابس والدروع الحربية تحت إشراف مباشر من البلاط الملكي 
الاكبر ي'. 

"- وضع تصميم عام من قبل المشرف على الورش الفنية ذو أبعاد ومقاييس محددة 
ويقوم الصناع بتنفيذه» كل منهم على حدى بحسب مجال صناعته. 

4- الطابع الهندي المميز الذي صُبغت به الفنون الهندية كلها وقد تميز هذا الطابع 
بالجمع بين السمات الهندية المحلية والتأثيرات الوافدة ليخرج لنا طرازاً فنياً رائعاً 
وفريداً. 

5- قاعدة التخصص الفنى وأثرها على الوحدة الفنية إن السجاجيد المغولية الهندية ذات 
المناظر التصويرية(رسوم آدمية وحيوانية ومناظر طبيعية) قد أنجزت على يد 
مجموعة من المصورين والفنانين والصناع» وذلك مثل طريقة تنفيذ التصاوير فقد 
وجدنا في العصر المغولي الهندي: 
- مصورين تخصصوا في رسم الصور الشخصية مثل داسونت ومانوهر. 
- مصورين تخصصوا في رسم المناظر الطبيعية مثل بساون. 
- مصورين تخصصوا في رسم الطيور مثل منصور. 
- مصورين تخصصوا في رسم الحيوانات مثل مراد وعنايت. 

وذلك يؤكد الوحدة الفنية بين الأعمال الفنية المختلفة في العصر المغولي الهندي 
والعمل وفق مبدأ التنخصص الفني. 
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5- مذهب اكبر (الدين الإلهي)' و أثره على الوحدة الفنية يعد الإنتاج الفني في عهد 
اكبر من أروع ما أنتجته الهند في العصر المغولي الهندي حيث أثر هذا المذهب 
على دقة الصناعة الفنية وجودتها والأخذ من التأثيرات المختلفة وصهرها والجمع 
بينهاء فيمكننا إعتبار المذهب الاكبر ي في العبادة جعل للفنون في فترة اكبر رونقاً 
كاميدا :وطانها غير : 


كما نجد أن التسامح الديني لاكبر أدى إلى امتزاج عناصر من الفن الإسلامي في 
عهده بعناصر أخرى من الفن الهندي القديم وكذلك السماح للتأثير الأوربي أن يغزو الفن 
الهندي ويتغلغل في أركانه' . 


ولعل من الأدلة على الوحدة الفنية فى عهده إنشائه مدينة فتحبورسكري لتكون مركزاً 
فنياً واستقطب إليها الفنانين للعمل بها كما تميز إنتاجها الفني في الفنون التطبيقية 
والتصوير بالجمع بين التأثيرات المحلية الوافدة'. ولا شك أن هجرة الفنانين وانتقال الصناع 
والحرفيين إلى مدينة فتح بور سكرى ساعد على الترابط الفنى بين منتجاتهم فى تلك 
الفترة» حيث تنتقل بهذه الهجرات التأثير الحضاري والفني والثقافي من أقطار مختلفة 
وجمعها فى وعاء فنى واحد . 


- مذهب قائم على تجميع الديانات والمذاهب المختلفة تحت فكر توافقى موحد » ويرى بعض الباحثين أن 
الدافع وراء اعتناق أكبر هذا المذهب الجديد هو دافع سياسي حيث أراد تحقيق السلام والإستقرار في أرجاء 
مملكته الواسعة والتي تضم ديانات وأجناس مختلفة » وإذا سلمنا بأن الدافع وراء مذهب أكبر الديني الجديد هو 
دافع سياسي فلابد وأنه أثر بشكل واضح في الفنون المنفذة في تلك الفترة حيث كان الفن أداة تطوع لخدمة الحالة 
السياسية والإقتصادية السائدة في العصر المنفذ فيه» أنظر : عادل حسين غنيم عالدولة التيمورية "المغولية" 
الإسلامية فى الهند.؟ 8651-١557‏ ١مءدار‏ الفكر العربى ٠7١٠5٠م؛»‏ ص55. 

'- خورشيد أشرف إقبال» المدرسة الهندية في الفن الإسلاميء مجلة ثقافة الهندء المجلد 58, العدد 54, 1١٠7م»‏ 
ص 72 .١‏ 

عط 0102 25م أدنان) لد ع11آا 01 عتتاعاظ 2 ,019ص0] 01 اماع مسطط تداكعلخ ,ءطاتوع ده 1١7‏ لمقطعنج 3 


عط 0212380 ,12502ط0.10) 5012[ :[6 قلاع عطا طامع] لعتدامطة"11' ,لاتلطمعت لطأمعع اماد 
.-20.مم ,1909 ,0012223137) 8 قلط115أطناط نامل رمعم 0 


“- أحمد قاسم جمعة» التأثيرات المعمارية بين مصر والعراق خلال العصور الإسلامية حتى العهد العثماني» 
مقال بمجلة آداب الرافدين» كلية الآداب» جامعة الموصل» العدد ١٠"5ع,د.ت.‏ 
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- التصوف وأثره على وحدة العمل الفنى 
تعد الصوفية بتأثيرها وحجمها جزءاً من ثقافة الهند وترائها العريق ومكون أصيل من 
مكون الحياة الأدبية بالهند» وقد انتشرت االصوفية في مختلف المدن الهندية إنتشاراً كبيراً'» 
ولعل أبرز ما أثرت به النزعة الصوفية في الحياة الفنية الهندية هو الإعتماد على الإيحاء 
من خلال الزخارف والرمزية الفنية لبعض الأشكال الزخرفية سواء كانت نباتية أو هندسية 
أو رسوم آدمية وطيور ووجود موضوعات ذات نزعة صوفية منفذة على الفنون التطبيقية 
وتصاوير المدرس المغولية الهندية. 
ثانيًا : مظاهر الوحدة الفنية فى العصر المغولى الهندى 
ومازلنا نؤكد على الطابع الفنى العام الذى يربط بين الإنتاج الفنى للمدرسة المغولية 
الهندية من (فنون تطبيقية »وتصاويرالمخطوطاتء وفنون على العمائر» ومسكوكات) فرغم 
تميز كل ضرب من ضروب الفنون السابقة بطابع خاص يميزها عن غيرها ولكنها شملت 
بوحدة فنية من خلال تمائل وتطابق بعض عناصرها الزخرفية .ويمكننا دراسة الوحدة الفنية 
بين السجاد المغولى الهندى وبين الفنون الأخرى فى العصر المغولى الهندى كما يلى: 
التشابه بين العناصر الزخرفية للسجاد والتكوينات الفنية للصورة المغولية الهندية: 
تشابهت العديد من العناصر الزخرفية المنفذة بالصورة المغولية الهندية مع العناصر 
الزخرفية المنفذة على السجاجيد في نفس الفترة ولعل من أهم هذه العناصر الزخرفية: 
-١‏ رسم العقود المفصصة التي يتدلى عند نهاية قوس العقد رسم لزهرة لوتس أو زهرة 
ثلانية الوريقات. (لوحات ١ك‏ كاك قنك 0 
؟- رسوم الخلفيات المعمارية وأشكال العقود والنوافذ والأبواب المنفذه فى التصوير 
تشابهت مع مثيلتها المنفذة على السجاجيد. (أشكال من 7" : )5٠‏ (لوحات”8»: 
لاعن قلت كلت كذقل لتك 0181) 


*- التشابه بين أشكال السحن الآدمية والوجوه والسحن ذات الطابع الهندي 
المحلي»ونلاحظ التشابه من حيث الكم والكيف والوضع بين الرسوم الأدمية على 
السجاد والتصوير المغولى الهندى» حيث نجد فى أغلب الأحيان رسوم الأشخاص 


'- براناف كولارء الصوفية في الهندء مجلة صوت الشرقء العدد ”0 5» فبراير /99١م؛‏ ص .7١‏ 
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في وضعية ثلاثية الأرباع والوجوه ذات اللون الخمري والأنوف البارزة المدببة 
وتميزت الوجوه بالحيوية الفطرية» حيث أن أول وجود لهذه المميزات في التصوير 
الهندي وجدناها في المدرسة الجينية غرب الهند منذ (ق ١١م)'.‏ (أشكال١4»‏ 
ا ا ل 06 (لوحات كى كك كلدل لامت ١ 345٠١‏ 0) 


4- مناظر الإفتراس ورسوم الحيوانات التي تعدو ومنظر الصيد والقنصء» نفدت على 
السجادة بنفس طريقة رسمها فى التصوير»ولعل من أوضح مظاهرها التشابه بين 
رسوم العناصر الحيوانية المنفذة على السجاد وبين رسوم الحيوانات فى تصاوير 
مخطوط (حمزة نامه)'. (أشكال من؟5: 55» )3٠‏ (لوحات 35: /30: 38: 45: 
١‏ م 


ه- رسوم الحدائق الغناء وأشكال الزهور والوريدات المتداخلة» حيث كانت تملأ 
ساحات السجاجيد وكذلك تملأ أرضية التصاوير. (أشكال )5١ ء5.١ 5١ .١9‏ 
(لوحاتلاء 3. 07 ١أء‏ 955 )١5١ 535 3165١‏ 


5- ظهور العناصر الزخرفية النباتية كبيرة الحجم والمحورة عن الطبيعة كتأثير من 
البيئة المحلية في التصويرء حيث اشتهرت المدارس المحلية بكبر حجم العناصر 
الزخرفية المنفذة في التصاوير أو على ساحة السجاجيد. (لوحات5١57, 23٠١‏ 
ل ا 

- زخرفة الملابس والأزياء فى الصورة برسوم نباتية متشابهة تماماً مع بعض 
الزخارف المنفذة على السجاجيد" .(لوحات؟١37, ,١57‏ 47( 154, ه٠(لء‏ 
6 00) 


- رسوم الأشكال الخرافية بطريقة أسطورية حيث يهاجم الشكل الخرافي مجموعة من 
الحيوانات الأخرى ويسيطر عليها ويقتلها جميعاًء وربما كان ذلك إشارة إلى 
الصراع بين الخير والشر كسنة من سنن الحياة» وقد نفذت هذه المناظر في 
التصوير بدقة فائقة ونقلت على السجاجيد بنفس الأسلوب الزخرفي» فجاءت 


'- ثروت عكاشة» الفن الهنديءعص 775. 
711019 01 لإأك اعنام عطا متم أكة: 12012 ,تقطعلة ,/10191. لمدعاع , لصقتتط اأعقطء2-3/11 
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بعض السجاجيد وكأنها تعبر عن قصة وأسطورة متكاملة فيحسبها الناظر وكأنها 
صفحة من مخطوط هندي (لوحات 2,577 777 555)» وكذلك التشابه بين 
التصوير والسجاد فى تنفيذ رسوم الفروع النباتية التى تنتهى بروؤس حيوانية 
وأدمية (طراز الواق واق). (لوحة 5؟١؟)‏ 

1- يمكننا من خلال التصاوير ملاحظة مدى التشابه بين الزخارف المنفذة على 
الحوائط سواء الأعمال الفنية على الرخام أو التكسيات الخزفية وبين زخارف 
السجاجيد'. (لوحات5 ,١57 0١54 ١5‏ الالء "الال ه5/ا١)‏ 


بلغت الوحدة الفنية التي جمعت بين الفنون التطبيقية في العصر المغولي الهندي 
قمتها في القرن (١م)»‏ حيث نجد في أحد تصاوير المدرسة المغولية الهندية تصويرة 
تمثل القصر الإمبراطوري من الداخل”» وقد فرش بالسجاجيد الثمينة وقد رسم الفنان التحف 
الزجاجية وقنينات الشراب داخل القصروقد تشابهت الزخارف على رسوم التحف الفنية. 
(لوحات/: ١أء ١54‏ 57اأء )١174‏ 


وخلاصة ما سبق أن مدرسة التصوير المغولية الهندية أثرت في كافة الفنون المغولية 
الهندية من حيث أساتذة التصويرالذين يشرفون بأنفسهم على إتمام التحف التطبيقية 
ويضعون التصميم العام الذي ينفذ من خلاله زخارف التحف التطبيقية من سجاد ونسيج 


وتحف معدنية وزجاجية وغيرها. 


ولعل أبلغ دليل على تأثير مدرسة التصوير المغولية الهندية على فن زخرفة السجاد 
في نفس الفترة هو ظهور موضوعات تصويرية كاملة منفذة على السجاجيدء حيث جاءت 
هذه الموضوعات تتبع المميزات العامة للتصوير المغولي الهندي. 

مثل تنفيذ رسوم الأشخاص بالملامح والسحن المغولية والميل إلى رسم الوجوه في 
وضع جانبي كامل (11011-5:01116) كما نجد الأزياء الخاصة بالرجال من السراويل والرداء 
ذو الأكمام الطويلة» كما نجد غطاء الرأس عبارة عن عمامة صغيرة متعددة الطيات 
ومرصعة بالأحجار الكريمة» كما نجد السيدات يلبسن الثياب الهندية ذات الألوان الزاهية 


:0001,52.16) لقطع ن/ا عط 0 دعتنطه نط8 مقتلم] ,0م01 مستدرم -! 
* ترجع الصورة إلى ق 7١م:‏ محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن» 
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بالأصفر والأحمر والأزرق وقد تضع السيدة فوق رأسها منديلاً طويلاً ولكنه غالباً ما يكون 
رقيقاً شفافاً وأحياناً تظهر السيدة بزيها الهندي المميز وهو الساري'. 
التشابه بين العناصر الزخرفية للسجاد والفنون التطبيقية الأخرى والمسكوكات: 

. الزخارف النباتية مثل رسوم الفروع النباتية التي تحمل رسوم أزهار وأوراق نباتية'‎ -١ 
نفذت بطريقة واحدة وألوان متمائلة على السجاد وغيره من الفنون التطبيقية فنجد‎ 
بعض المجوهرات والتحف المعدنية التي تعود إلى العصر المغولي الهندي؛ ولعل من‎ 
أهم هذه العناصر الزخرفية:‎ 

- رسوم زهور بيضاء ووريدات متعددة البتلات ذات شكل ممائل لما وجد في زخارف 
السجاجيد. 

- شكل الفرع النباتي الذي يحمل زهور متعددة البتلات وأوراق نباتية فقد وجدنا أمثلة 
متعددة له في زخارف السجاجيد والنسيج والأخشاب والأحجار والرخام والزجاج. 

- الفروع النباتية التي تحمل فوقها رسوم طيور. 

- أشكال الجامات المفصصة التي يزخرفها أشكال أوراق نباتية متعددة الفصوص. 
(لوحات 7م لام 5م هده 1م 5للى لالالى كك لات كا 181) 

- أزهار الخرشوف والتوليب والقرنفل وزهرة الخشخاش. 

- تشابهت الزخارف النباتية للسجاجيد مع الزخارف النباتية للتحف المعدنية في 
العصر المغولي الهندي من حيث العناصر الزخرفية وتوزيعها على التحف المعدنية 
فى عصر أباطرة المغول بالهند'. (لوحات5, 55»: 45» لاه. )5١59‏ وقد وصل 
التمائل بين زخارف السجاد والمعادن الهندية إلى حد التطابق فنجد زخارف تعلو 
جرة من المعدن (ق 12١م)‏ قوامها رسوم لعقود مفصصة بداخلها رسم لفرع نباتي 
يحمل زهور متعددة وقد تمائلت هذه الزخارف مع زخارف سجادة صلاة من العصر 
المغولي الهندي. 


'- أبو الحمد محمود فرغليء التصوير الإسلامي نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسه؛ الدار المصرية 
اللبنانية. طذ١ء. 191١‏ امء سس 6ك /311, 
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- تشابهت الزخارف النباتية المنفذة على صندوق خشب مطعم بالعاج' (لوحة٠؟؟)‏ 
مع زخارف السجاجيد المغولية الهندية (لوحات 5». © 295 45., لا5. 58, 5ه, 
)٠‏ حيث جاءت قوام الزخارف النباتية رسوم أشجار سرو كبيرة وحزم نباتية في 
صفوف أفقية وقد تشابهت تماماً مع أشكال الحزم والأوراق النباتية المنفذة على 
السجاد المغولي الهندي".(لوحات5أ؛. 1١7‏ /ا1اب) 

- رسوم الشجيرات الصغيرة فقد وجدت على جرة من الزجاج (ق2١م)وقد‏ تشابهت 
أشكال الشجيرات تماماً مع زخارف سجادة مغولية هندية تعود لنفس الفترة. 

- رسومأشكال الفازات التي يخرج منها فروع نباتية كثيفة تملأ ساحة التحفة ويحيط بها 
من الخارج شريط من الزخارف الزجزاجية وقد وجد هذا الشكل بكثرة على الفنون 
التطبيقية الهندية وقد تشابهت مع زخارف سجاجيد مغولية هندية ذات زخارف نباتية 
تخرج من شكل فازة أسفل ساحة السجادة.(شكل5١)‏ (لوحات١٠771/1717/:75417)‏ 

؟- تشابهت رسوم الحيوانات المنفذة على التحف الخشبية والعاجية والمسكوكات المغولية 
الهندية مع رسوم وأشكال الحيوانات المنفذة على السجاد المغولي الهندي". (لوحات 
كى لالى نلىلى فى ملكت ككلكتء لاطت ملكت 15 0م 


مثال ما وجدناه من بين رسوم الحيوانات على السجاجيد مع رسوم الحيوانات المنفذة 
على العملات الفضية(الدراهم) والعملات الذهبية (الدنائير) في عهد الإمبراطور 
(جهانجير) حيث نجد رسوم لثيران وأبقار وأسود تعدو منفذه على الظهر فى العملات 
الفضية للإمبراطور (جهانجير) مما يعكس مدى الترابط والوحدة الفنية في العصر 
المغولي الهندي”. (لوحة5”؟؟١)‏ 

*- تمائلت أشكال البخاريات على السجاجيد وجلود الكتب والتحف المعدنية المنفذه فى 
العصر المغولى الهندى. (لوحات5١٠,‏ /ا١٠7, )5١1 1١١١‏ 


'- صندوق من الخشب المطعم بالعاج» عصر مغولي هندي» ١٠54١م؛‏ مجموعة ناصر خليل للفن الإسلامي» 
لندن. 

01 ع01آ1 عطا)ء تقبط اقطعبكا8 عطا مغ لعمعم مقط ,مطلهة2ة0 هنا ممرمكلءم 2 
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4- التقارب فى تنفيذ مناظر تصويرية كاملة ورسوم المناظر الطبيعية حيث نجد منظر 
تصويري رائع منفذ على غطاء صندوق مصنوع من الخشب يرجع إلى النصف 
الأول من (ق 7١م)‏ صنع في إقليم الدكن التابع للإمبراطورية الهندية وقد تشابه هذا 
المنظر التصويري الرائع المنفذ على غطاء الصندوق الخشبي مع مناظر التصوير 
المنفذة على السجاد والنسيج في نفس الفترة ونجد التشابه من حيث العربة التي يجرها 
الثيران ورسوم الخيول وملامح الوجوه والأعلام والأزهار والنباتات المنثورة على 
الأرضية'. (لوحات”8, )1١8 750٠ 515 51١‏ 


- كما نجد رسوم المناظر الطبيعية والحيوانات والطيور المنفذة على ثوب من النسيج 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن ترجع إلى النصف الأول من (ق 7١م)‏ 
مقاسه (7917١٠سم)‏ رُخرف برسوم نباتات وفروع تحمل أوراق نباتية وأشكال حزم 
نباتية منثورة على أرضية الثوب ومناظر افتراس وعدو. وقد وجدنا مثل هذه 
المناظر والرسوم الطبيعية على السجاد المغولي الهندي بكثرة وقد نفدت بنفس 
الطريقة الزخرفية'. كما تشابهت زخارف السجاجيد وزخارف الملابس والأزياء في 
الصورة الواحدة لعل ذلك دليلاً فنياً واضحاً على الترابط والوحدة بين الفنون المغولية 
الهندية'. (لوحات58 3 /2351 01/١159‏ ٠78أ)‏ 
- كما تشابهت رسوم السحن الآدمية ذات الطابع المغولي حيث البشرة الخمرية اللون 
والعيون الضيقة والأنف المدبب في زخارف السجاد والزجاج» حيث وصلتنا 
مجموعة كبيرة من القنينات الزجاجية زخرفت برسوم آدمية قوامها رسوم سيدات 
وأميرات ووصيفات صنعت في مدينة جوجرات الهندية في أوائل القرن(8١م)‏ . 
- التشابه بين رسوم الأفيال المنفذه على التحف التطبيقية ورسوم الأفيال فى تصاوير 
المدرسة المغولية الهندية» حيث نجد رسوم الأفيال بكثرة على زخارف السجاد والنسيج 


7 1030711 عطا مام تتث عند [ذ] ,مع دعتطن) 01 :117واء لملا أن 01 لتناء5نا]/1 اتقدرك -! 
1237 ,ع385طمءم00) ,لمناعم11م» 
'- وقد أخذت هذه المناظر من مدرسة التصوير المغولية الهندية؛ أنظر: 
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ومنفذة أيضاً على الأطباق الخزفية التي ترجع لتلك الفترة» ومن أمثلتها صحن من 
الخزف المرسوم باللون الأزرق تحت الطلاء الزجاجي الشفاف عليها رسوم فيلين 
يتصارعان ' »وقد تفذ منظر فيلين يتصارعان كما هو على السجاد وفى صفحة من 
مخطوط مغولى هندى يرجع إلى القرن(١م)‏ (شكل١7)‏ (لوحات57, 77٠١‏ ١؟؟)‏ 

"- تشابهت زخارف إطارات السجاجيد مع زخارف مرسومة على إفريز من الحجر(من 
العصر المغولى الهندى) حيث نجد تقارب بين رسوم روؤس الكائنات الحية وسط 
الفروع النباتية(طراز الواق واق) وبين الزخارف المنفذه على الإطار الأوسط لبعض 
السجاجيد المغولية الهندية. (أشكال ١لاء‏ ١لاء‏ لالاء 75) 

7- كما تشابهت زخارف إطارات السجاد المغولى الهندى مع إطارات التكسيات الرخامية 
في تصاوير المدرسة المغولية الهندية مما يؤكد أنها كانت تخضع لإنتاج ذو طابع 
فني موحد يشرف عليه أستاذ الورش الفنية الإمبراطورية» ولعل من أكثر الأمثلة التي 
توضح ذلك صورة تمثل أستاذ وتلميذه من المدرسة المغولية الهندية محفوظة بمتحف 
160 533 اث 01 تنتتناء8/115» مؤرخة ب (5/اه5١م: 58٠‏ ١ام)‏ تحت رقم حفظ (3:1 
 )6)1602‏ .حيث نلاحظ مدى التقارب فى رسم زخارف الأطار الخارجى للسجادة 
وبين زخارف التكسيات الرخامية المنفذه فى نفس الصورة. 
وممالاشك فيه أن النماذج السابقة تثبت الوحدة الفنية والذوق الفني العام لهذا العصر 

والطابع الفني المميز الذي جمع بين فناني أباطرة المغول بالهند. 

التشابه بين العناصر الزخرفية للسجاد والعناصر الزخرفية على العمائر المغولية الهندية: 
تشابهت الكثير من الزخارف المنفذه على العمائر وكذلك بعض أشكال العناصر 

المعمارية في عمائر العصر المغولي الهندي مع زخارف السجاجيد والتحف الفنية الأخرى 

حيث كانت هذه الزخارف تنفذ تحت مظلة فنية واحدة. ولعل من أبلغ الأمثلة على ذلك: 

- تشابه أشكال العقود النصف دائرية والمدبب في القلعة الحمراء بمدينة دلهي وكذلك 

العقود التي تؤطر الدخلات الغائرة في واجهة ضريح الإمبراطور همايون مع 


5 أنظر : 
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فكاريت “سشجاحيد. الضبلاة الهندية' ,وكذلك. أشكال 'الحامات 'التقفصصية .والأشكاك 
المستطيلة وعقود حدوة الفرس المدببة في واجهة 'يلند دروازه" أي "الباب العالي" 
بوابة بمدينة "فتحبورسكري" مع أشكال الجامات المفصصة والأشكال المستطيلة 
التي تزخرف الساحة الإطار الأوسط من السجاجيد المغولية الهندية. 

- تشابهت العقود المفصصة التي تزخرف الدخلات الغائرة في واجهة مسجد قوة 
الإسلام بدلهي مع أشكال العقود المفصصة التي تؤطر محاريب سجاجيد الصلاة 
المغولية الهندية مما يعكس مدى الترابط الفني بين فنون هذا العصرء والتي وصلت 
لحد التطابق والتمائل في بعض الأحيان' . 

- كما نجد تطابق فى شكل بعض الأعمدة المنفذه على السجاجيد مع شكل أعمدة 
العمارة المغولية الهندية.(لوحة؟؛) تشابهت كتير من الزخارف النباتية على 
سجاجيد العصر المغولي الهندي مع زخارف الرخام في عمائر ضريح تاج محل 
وذلك من حيث التكوين الزخرفي وشكل الأزهار وتنوعها'» فنجد تشابه تام بين 
الزخارف النباتية التي نُفذدت على جانبي عقد مدخل ضريح تاج محل وبين 
الزخارف النباتية المنفذة على السجاجيد. (لوحات .١‏ 5, لاء 4. ,١١‏ 84؟5ء 
مل ككى لدم رنلذاأ) 

- تشابهت زخارف السجاجيد مع بعض الزخارف المنفذة على الرخام في المساجد 
والأضرحة الهندية حيث نجد على عمائر مدينة أجرا في عهد الإمبراطور شاه 
جهان أعمال النحت البارز على الرخام تميزت برسوم الفروع النباتية الملتفة ورسوم 
الفازات التي يخرج منها فروع نباتية تحمل ثمار رمان وأوراق نباتية'.وكذلك رسوم 
الواجهات فى بقية المساجد والأبنية فى مختلف المدن الهندية فيما بين القرنين 
(١5-1١ه/‏ ا 1-لام). 


'- ضياء الحسن الندويء الآثار التاريخية في الهندء مجلة ثقافة الهندء مجلد “5, العدد١3,‏ 7١٠٠مء‏ 
ص 5:: 58ه. 
'- أمنية أحمد أهوجاء خط اليد في الفن» مجلة صوت الشرقء عدد ,5١5‏ إيريل 941١م‏ ص 77. 

.104 .2 ,11320161311 12 51077 2 ,اكت لقطع 8/11 ,مإناتتة517 تأصقطك 3 


لقطع نط 01 11201105 عط لعمنهة تتدطعخ لقطة81-لها «'مقطدل طقطك ,حعطع تطخ نوع 5أاءل 0 
,227 .115 ,368 .م ,1988 ,1 .701 ر5وعع213 112018]آ1 

“- أنظر: 
,(650-1250) ه51[ 01 ع1تاعع][طعتخ لد أتث ع1 ,013631) ع016) ,ع5 1تاقطع مناط لتمطاعلك] 
.3 -290 .مم رووع1© 15117ء0197لآا علولا 
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- تشابهت زخارف مئذنة مسجد (وزر خان)(175١م)‏ مع زخارف ساحة السجاجيد 
الهندية التى ترجع لنفس التاريخ. (لوحات١5‏ ”25:7 54 586 كت "لل 
7)) وكذلك تشابهت أشكال البخاريات المنفذه على المأذن فى العمائر الهندية 
مع أشكال البخاريات التى تتوسط ساحة السجاد. (لوحات*١٠:05١5:97١70011؟١)‏ 
وخلاصة ما سبق أن زخارف الواجهات الرخامية للعمائر الهندية والتكسيات الرخامية 
ذات الزخارف النباتية تشابهت مع الزخارف النباتية على السجاد أو زخارف رسوم السجاد 
فى تصاوير المدرسة المغولية الهندية والمدارس المحلية'. 
وحدة الخطة اللونية من مظاهر الوحدة الفنية بين الفنون المغولية الهندية: 
حيث تعتبر الألوان المستخدمة فى تنفيذ الزخارف من أهم عوامل تحقيق الوحدة 
الفنية» فنجد تشابه بين الزخارف على الفنون المختلفة فى الألوان المنفذة بها حيث راعى 
الفنان المغولى الهندى الواقعية(فى أغلب الأحيان) فى عمل الزخارف وتنفيذها بألوانها 
الطبيعية كما وجدت فى الواقع كما أنها نفس الألوان المستخدمة فى مدرسة التصوير 
المغولية الهندية. (لوحات/1؟ 38 55 هت ككل هارلء 191 001917 لاا 18ل 
سي رضي 


'- للمزيد عن العمائر الهندية فى عصر أباطرة المغول وتحديدا : 


- ضريح تاج محل بمدينة أجرا. - ضريح الإمبراطور همايون شاه بدلهي. 

- ضريح الشيخ سليم بمدينة فتح بورسكري. - ضريح الإمبراطور أكبر بمدينة سكندرا. 

- ضريح إعتماد الدولة بأجرا. - المسجد الجامع بقلعة بورانا'مسجد شيرشاه'. 

- مسجد عيسى خان بدلهي. - مسجد ومدرسة خير المنازل بدلهي. 

- مسجد أكبر بأجرا. - المسجد الجامع بمدينة فتح بورسكري. 

أنظر:- أحمد رجب محمد عليء تاريخ وعمارة المساجد الأثرية في الهندء الدار المصرية اللبنانية» ط١اء‏ 
/11 ام. 

-أحمد رجب محمد عليء تاريخ وعمارة المزارات والأضرحة الأثرية الإسلامية في الهندء الدار المصرية اللبنانية» 
طن 6١١آام.‏ 
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ثانياً: التأثيرات الوافدة على السجاد المغولي الهندي 
١‏ - التأثيرات الصينية 
أولاً: معابر إنتقال التأثيرات الصينية إلى الهند 
-١‏ إنتقال البوذية من الهند إلى الصين 

كانت البوذية إذ إنتقلت من الهند إلى الصين من أهم العوامل التي ساعدت على 
توثيق الصلة بين البلدين» ولعله كان هناك إتصال بين البلدين قبل حكم 'آسوكا” ولكنه 
كان كنيف كدر 

حيث انتقال البوذية من الهند إلى الصين ولم تكن مجرد قدوم ديانة جديدة لأهل 
الصين بل كانت اسلوب جديد للحياة في الصين وظلت مسيطرة على التفكير الصيني إلى 
حد بعيد لفترة تصل إلى حوالي (ألف سنة) '. 
- العلاقات التجارية بين الصين والهند: 

تمتد العلاقات بين الصين وبلاد الهند إلى عصور غابرة فمنذ القرن (5م) تقدمت 
الملاحة بين غربي آسيا وشرقها على يد ملاحين من الهنود والفرس والصينيين» وقد 
اتسعت التجارة بين الصين والهند وبين موانئ البحر المتوسط في القرن (1م) بطريق 
(سرنديب) سيلان وزاد اتساعها في القرن (7م)2 . 


"آسوكا حاكم بوذي شهدت البوذية في عهده عهداً ذهبياً وكان حاكماً قوياً يرغب في الإصلاح ولكنه لم يوفق 
لأنه مات قبل أن يحقق رسالته كاملة. 

'- ه. ج. كريل» الفكر الصيني من كنفوشيوس إلى ماوتسي تونج» ترجمة: عبد الحميد سليم» مراجعة على 
أدهمء الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء ١91١م»‏ ص 759. 

* ليس هذا فحسب بل وجدت علاقات بين الصين وإيران منذ (ق8م) حيث خُصص في بغداد سوقاً خاصاً لبيع 
التحف الصينية» وتشير المصادر أنه يوجد فنانين صينيين أقاموا بمدينة الكوفة منذ منتصف (ق ١م)»‏ أنظر: 
سيده اسماعيل كاشفء بحث بعنوان (علاقة الصين بديار الإسلام)» مجلة كلية الآثارء العدد الأول» 916 ام» 


ص7 7. 
تذكر المراجع أن التأثير الصيني تسرب إلى الدولة الإسلامية منذ الخلافة الأموية لتشابك حدودها مع الصين في 
شرق المحيط الأطلنطيء أنظر: 


.> كالنامتتة! ,10ن03) 01 11115611125 عط ا تخ ع1تتح[ 15 01 دع تتاقدء:11' ع1 ,عمدع'0 لنتممرء 8 - 
5 .7 امل ه81 ,مللدن) كل1عقططخ 320 002355305قلطانا عط!' ,تععاوم 


وقد ظهر التأثير الصيني على صناعة السجاد والنسيج والخزف والمعادن والزجاج في مختلف العصور الإسلامية 
ويرجع هذا التأثير بأصوله إلى ما قبل غزو المغول لبلاد الإسلام حيث كانت العلاقة بين الصين وديار 
الإسلام منذ زمن بعيدء أنظر:حافظ أحمد حمديء الدولة الخوارزمية والمغول(غزو جنكيز خان للعالم 
الإسلامي وآثاره السياسية والدينية والإقتصادية والثقافية)» دار الفكر العربي» 51514١م»‏ ص 2.5305 .75١5‏ 
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ومهما يكن الأمر فإن النصوص الأدبية والتاريخية الإسلامية تشهد بأن المسلمين 
كانوا يعترفون لرجال الفن في الصين بالأسبقية في ميدان الفنون كما كانوا يعجبون بالتحف 
الصينية أشد إعجاب فلا عجب إذ ظهر تأثير الأساليب الفنية الصينية في الفنون 
الإسلامية'. 

ولا شك أن الطرق التجارية بين شرق آسيا وغربها أدى انتقال التأثيرات بين الجانبين» 
كما نقلت التأثيرات الصينية إلى بلاد إيران والهند وحدث ترابط فني وثقافي بين الحضارات 
الصينية والإسلامية والأوربية' . وقد تطورت المصنوعات النسجية في الهند وانتشرت 
بصورة كبيرة» وزادت صادرات الهند من المنسوجات كما ساهم العرب الذين عاشوا في بلاد 
الصين على نقل وتبادل المنسوجات بين الصين والهند . 

حيث كان الحرير” من أهم ما تستورده الهند من الصينء ولا شك أن ذلك ساهم في 
نقل العديد من العناصر الزخرفية كتأثيرات صينية إلى الهند. 
* - هجرة الصينين: 

حيث هاجر بعض الصينيين إلى الهند في العهود القديمة ثم جاء آسوكا ليعزز 
الروابط بين الصين والهندء وأرسل بعثات لنشر البوذية إلى الصين وكانت الرحلة من 
الصين إلى الهند تتم برا وبحراً”. 


'- سيده اسماعيل كاشفء علاقة الصين بديار الإسلام » ص50. 
'- حافظ أحمد حمديء الدولة الخوارزمية والمغول(غزو جنكيز خان للعالم الإسلامي وآثاره السياسية والدينية 
والإقتصادية والثقافية)» دار الفكر العربي» 48امء ص او لت 


.8[1111],5.1 ,أ00201165) 1مع5102 عطا 0غ من 1150137 22 لمتع غ381 دعلناءت1 عنسوان1 -3 
.216 


-الحرير الطبيعي: هوالشعيرات الدقيقة القوية اللامعة التي تخرج من فم دودة القز لتبني بها الشرنقة» منال عبد 
العال سيد دسوقيء النسيج الحريري الوبري المعقود بقرية ساقية أبو شعرة كمدخل لعمل مكملات مبتكرة للزي في 
مجال الأسرة المنتجة» رسالة ماجستيرء ترية فنية »حلوان» 995١م»ء‏ ص7١.‏ 
حيث عرف الحرير أول ما عرف في بلاد الصين ثم انتقلت إلى إيران عن طريق الحظء ثم عرفتها الدولة 
البيزنطية في عهد الإمبراطور جستيان. 
للمزيد أنظر: عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل العصر الفاطمي» ص27 517. 
تستخرج خيوط الحرير من بيض دودة القز حيث تنتج الدودة حوالي )66١ -6٠0٠0(‏ بيضة خلال دورة حياتها 
التي تصل من خمسة إلى عشرة أيام. 

أنظر 1958 ,211312 ,12013 لتتعأموظ 320 تتاعأمدع 01ل م1 عل11ك ,213023130 01112آ 
*- أحمد البشبيشيء الهند خلال العصورء ص 50. 
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4 - الروابط الثقافية والدينية: 

حيث كانت هناك روابط ثقافية ودينية بين الهند والصين وكانت وثيقة للغاية وبمرور 
الأيام تقدمت هذه الروابط وازدادت توثيقاً ولم يؤثر فيها الحكم الأفغاني أو المغولي وإنما 
استمر التبادل الدبلوماسي إلى جانب التبادل العلمي والديني الذي كان قائماً بين البلدين 
في تلك العهود . 

حيث تميزت منطقة الشرق الأقصى بمميزات فنية مشتركة وجدناها في كل من 
الفنون الصينية والهندية القديمة ولم يقف الأمر عند التأثير الفني بين البلدين بل امتد إلى 
تأثيرات حضارية ومذهبية . 

و كان هناك بعثات بين حكام الدولتين تأتي محملة بالهدايا التي كان يتم تبادلها بين 
السلاطين من خلال هذه البعثات» حيث كانت تزخز هذه الهدايا بالغتاصر الفنية الصينية 
والتي كانت مرسومة على الحرير الصيني أو على اللفائف» وقد لعب زيارة البوذيين 
الصينيين إلى الهند معقل البوذية دوراً كبيراً في نقل التأثيرات". 

ه- دور إيران في نقل التأثيرات الصينية إلى الهند: 

وصلت التأثيرات الصينية إلى الفن المغولي الهندي بصورة مباشرة عن طريق علاقة 
الصين بالهند ودخول التأثير المباشر إلى الهندء وبطريقة غير مباشرة عن طريق إيران' » 
حيث أخذت إيران عن الصين بعض التأثيرات الفنية منذ (ق8 ه / 5 ١م)‏ وثقلت إلى الهند 
بعد ذلك في (ق 3٠١‏ ه/١١م).‏ 

ولعل من أبلغ الأمثلة على التأثيرات الصينية المنقولة إلى الهند بشكل مباشر هو 
استخدام اكبر للأطباق الخزفية الصينية في مطعمه وتناول عشائهء كما قلد الفنانين 


الهنود في المراسم الملكية بعض النماذج المأخوذة من الفن الصيني لا سيما الأطباق 


'- أحمد البشبيشىء الهند خلال العصورءعص ,5١‏ 57. 

43 ,42 ...0115ل تللظ ,الث 20130[ لله عدعمتطن) 01 مدعل1 عط!' ,لاع كو] 28 
'- رحاب بيومي عبد الحافظ» زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية» ص٠531.‏ 
“- حيث وجد فى زخارف السجاد المغولى الهندى» عناصر زخرفية ذات أصل صينى ولكنها نقلت إلى الفنون 
المغولية الهندية عن طريق إيران كمصدر غير مباشر فى التأثيرولذلك يرى الكثير أن التأثيرات الصينية فى 
حقيقة الأمر تأثيرات إيرانية» ولاحرج فى ذلك ولكن أصل التأثير صينى وثقل من الفنون الصينية إلى شتى أقطار 
العالم الإسلامى. 
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الخزفية الصينية( البورسلين الصيني)» كما نجد التأثير الصيني بطريقة غير مباشرة عن 
طريق إيران حيث برع المصور بهزاد في نقل العديد من التأثيرات الصينية في تصاويره 
وقد تأثر بها الفنانون الهنود بعد ذلك . 

أما عن نقل التأثيرات الصينية بشكل غير مباشر فقد تأثرت كافة الفنون والصناعات 
الإيرانئية وخاصة صناعة المنسوجات والسجاد بالأساليب الصينية ففي فترات الحكم السابقة 
لحكم الصفويين في إيران نجد أن صناعة المنسوجات الحريرية كان اسلوب زخارفها مستمد 
من الأقمشة الصينية'ءولا شك أن هذه الصناعات الإيرانية وجدت فى الأسواق الهندية 
وساعدت فى نقل الطابع الفنى الصينى إلى الهند. 
ثانياً: مظاهر التأثيرات الصينية على السجاد المغولي الهندي 
-١‏ زهرة اللوتس 

يرجع استخدام زهرة اللوتس10005 كعنصر زخرفي إلى العصور القديمة حيث لعبت 
دوراً بارزاً في الفنون المصرية القديمة”» وقد انتقلت من سوريا إلى الهند كرمز للبوذية 
وأخذت إيران عن الصين إستعمالها في زخرفة المنسوجات» وقد ظهرت زهرة اللوتس على 
النسيج في الصين في عصر أسرة تانج (105-5714م) ثم انتشرت وتطورت في عصر 
أسرة سونج حتى أصبحت أهم العناصر الزخرفية في فن النسيج'. 

فيمكن القول أن هذه الزهرة من حيث تأصيلها ترجع إلى أقدم العصور حيث 
استخدمت كعنصر زخرفي في الحضارة المصرية القديمة أما عن كونها تأثير وافد فقد 
تقلت إلى الفنون الإسلامية من الصين كتأثير صيني وافد. 


,20 ,19 .2 ,11320118311 12 561037 2 ركلث ل2طاع 8/11 ,ممنتته11ك أأصقط؟ -! 
'- شعبان طرطورء الدولة الجلائرية» دار الهداية» د.ت.» ص .١517‏ 
“حيث تعتبر من أهم الوحدات الزخرفية في الفن المصري القديم» فكان يرمز بها للبقاء والخلود وكانت من 
النباتات المقدسة وارتبطت بالعديد من الأساطير في الفن المصري القديم» مصطفى محمد الشوربجيء العلاقة 
بين الشكل والوظيفة في تصميم طباعة المنسوجات القطنية» ص172. 
'- حسني عبد الشافي محمد حسنء, تصاوير المرأة في إيران في العصرين التيموري والصفوي من خلال 
المخطوطات والفنون التطبيقية دراسة رسالة ماجستيرءغير منشورةء 5١٠٠م‏ ص .77١‏ 
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وتعد زهرة اللوتس من أهم الزخارف النباتية التى انتشرت على العمارة والفنون 
التطبيقية فى العصر المغولى الهندى بل كثر وجودها على السجاجيد الهندية والإيرانية 
كتأثير صيني وافد وقد اختلفت زهرة اللوتس الصينية المنفذة على السجاجيد المغولية 
الهندية فى شكلها الزخرفي عن زهرة اللوتس المصرية التى وجدت فى العصر 
الفرعوني '.(أشكال5 ١‏ 71 79) (لوحات؟7., 5*, /41 53 537 54 55) 


؟ - السحب الصينية تشي" 


من أهم التأثيرات الصينية على الفنون المغولية الهندية رسوم السحب الصينية (تشي) 


وهي زخارف مجردة هندسية الطبع'» حيث عرف هذا العنصر في الفن الصيني كرمز 
لمعبود المطرء وقد استخدم الفنان المغولي الهندي هذه الزخرفة كعنصر زخرفي مجرد 
بدون دلالة رمزية.. فكانت رسوم السحب من العناصر الفنية المأخوذة من الفن الصيني 
القديم وكان ترسم في الموضوع الفني منفرده أو متداخلة مع عناصر زخرفية أخرى . 
(لوحات١أ‏ كت )١١54 3١1‏ 


.2 ,11220161311 12 2-5107 ,ككث لقطع 3/1 ,مزناتتة517 تأمقطك -! 
' - عناصر زخرفية هندسية أخذها الإيرانيون من الفن الصينيء وهو زخرفة إسفنجية الشكل لعلها كانت في 
الشرق الأقصى رمزاً لعنصر من عناصر الطبيعة كالسحب والبرق ثم اقتبسها الفنانون الإيرانيون فيما اقتبسوه من 
الأساليب الفنية الصينية.أنظر:زكى محمد حسن,ء الفنون الإيرانية»ص 27/85 7/87. 
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“- نادر محمود عبد الدايم» الخزف الإيراني في العصر الصفوي من خلال مجموعانت متاحف القاهرة» رسالة 
دكتوراه» غير منشورة» جامعة القاهرة» 995١م»ء‏ ص .١579‏ 
“- راوية عبد المنعم محمدء أدوات الزينة التركية في ضوء مجموعتي متحف المنيل ومتحف المجوهرات الملكية 
بالإسكندرية دراسة فنية أثرية» رسالة دكتوراة» غير منشورة» جامعة القاهرة» 5 ١٠٠م»‏ ص77١.‏ 


تفن 
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*- رسوم الأشكال الخرافية* 

من أهم العناصر الزخرفية التي نقلت إلى الفن المغولي الهندي عن الصين رسوم 
الأشكال الخرافية والأساطيرء فنجد على السجاد قد انتشررسوم (التنين )' والعنقاء 
(السيمرغ) ' والطيور الضخمة المحورة على أرضية من رسوم الأرابيسك والفروع النباتية 
المتداخلة وعادة ما يحيط بها إطار خارجي من زخارف هندسية' . 


* لا يختلف أحد على أن الأشكال الخرافية ترجع بأصولها إلى التأثير الصيني» ولكن تنفيذ رسوم هذه الكائنات 
وسط مناظر الصيد والقنص والمطاردة والعدو ومع حيوانات أخرى واقعية وإضفاء الحيوية من خلال إخراجها في 
منظر تصويري متكامل هذا إبتكار إيراني لم يسبقهم أحد إليه.أنظر: داليا سيد توفيق» السجاد الإسلامي في 
التصوير الإيراني من القرن 8/ه/ ؛ ١م‏ وحتى نهاية القرن ١١ه/‏ /1١معص55520.‏ 
' - التنين حيوان خرافي يرسم في الصين بأشكال متعددة يغلب عليه شكل الثعبان وله جناحان ومخالب أسد 
ويغطي جسده القشورويرمز للخير والقوة والخصب ويرسم أحياناً وسط شكل سحابة» وكان في بعض الأحيان 
يرمزالى الإمبراطور المقدس في الصين حيث كان من شارات الملك الصيني» أنظر :عبد رب الحسين عبد 
الأمير محمد الشمريء التحف المعدنية المغولية دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة. 5915١م»‏ 
ص١‏ 5 .١‏ وذكر عنه أيضا أنه حيوان أسطوري مثير للدهشة يجمع بين الزواحف والطيرء فهو حيوان زاحف له 
أجنحة طائر بمخالب أسد وذنب أفعى وجلد سميك يغطيه قشور كقشور السمكء وقد يأخذ في أغلب الأحيان 
شكل قريب من التمساح له جناحي نسر وبراثئن أسد وذيل ثعبان كما أنه يخرج في هيئة سحبء لذا فإننا نرى 
التنين في أغلب رسومه يسبح بين السحب. وللتنين مسميات عديدة حيث سمي "توبان" وعند العرب 'تنين" وعند 
الأتراك 'لو" وعند المنغوليين "موغوي" وعرف في الأساطير الأجنبية بإسم "الدراجون".أنظر :حسناء العوادلي» 
الكائنات الخرافية في التصوير الإسلاميءرسالة ماجستير »غير منشورة » القاهرة.5١٠٠٠.ص‏ 778. 
-كما نسج الإنسان حوله الروايات والأساطير وكان يرمز به إلى الشر فى بعض الأحيان» وتعتبر رسوم التنين 
من العناصر الزخرفية التي لها دلالة سحرية ضد الأرواح الشريرة وأحياناً يرسم بشكل الثعبان الضخم الذي يغطي 
جسمه قشور السمك وكثيراً ما تبرز منه أسنان ويخرج منه اللهبء أنظر: هدى صلاح الدين عمرء المنسوجات 
المطرزة "السوزانا'بمدينة بخارى؛ رسالة ماجستيرءغير منشورةالقاهرة» ١١١٠م‏ » ص55 .١‏ 
-فى حين يرى البعض أنه يرمز إلى الخير والرفعة وله في معظم الأحيان جناحا نسر وبرائن أسد وذيل ثعبان» 
كما أن نفثه يخر على هيئة سحب أو لهب أما جسمه الممتد فمغطى بالقشور وفي رأسه قرنان وفي فمه أنياب 
حادة» وقد كان للتنين معنى رمزي في ديانة كونفوشيوس كان شارة لإمبراطور الصين.أنظر:أمل عبد السلام 
القطريء البحر في التصوير المغولي الهندي عص8١4.‏ 
' - العنقاء: 3م2106: طائر له رأس نسر بمنقاره المدبب المقوس ويعلو الرأس عرف يتخذ شكلاً نباتياً وله 
جناحان كبيران قويان وذيل متعدد الرياش؛ ويطلق عليها الفرس سيمرك أي ثلاثون طيراً.(سي تعني ثلاثون ومرك 
تعني طائر)ء أنظر: سهام عبد الله جادء التحف المعدنية الصفوية في ضوء التحف التطبيقية وصور 
المخطوطاتء رسالة ماجستيرء غير منشورة» جامعة القاهرةء ص7١‏ .والعنقاء يرمز إلى الخلود عند الصينيين 
وأصبح رمزاً للسلام» أنظر: حسناء العوادلي» الكائنات الخرافية في التصوير الإسلامي»ص 157؛ للمزيد عن 
(التنين والعنقاء) وأنواعهما وتصنيفهما وأشكالهما على الفنون الإسلامية. راجع:محمد أحمد التهامي محمد السيد 
شبانة» الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير الإسلامي في إيران من العصر المغولي حتى نهاية العصر 
الصفويءرسالة ماجستيرءالقاهرة»7٠٠7مءعص‏ 77 3١:‏ ,» ص 44 556. 
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وجاءت زخارف الأشكال الخرافية ذات دلالات رمزية حيث دعت الديانة البوذية في 
الصين إلى استعمال الرموزء فالتنين يرمز إلى الروح والنسر يرمز إلى القوى الطبيعية'. 

كما تحدثنا الأساطير القديمة ان الصينيين القدماء كانوا يعتقدون أن الجهات الأصلية 
الأربعة يرمز لها الأشكال الخرافية ورسوم الحيوانات» وفي نفس الوقت كانت ترمز للفصول 
الأربعة فالسلحفاه رمز الشتاءء التنين رمز الربيع» العنقاء رمز الصيفء النمر رمز 
الخريف . 

ولكن أعتقد أن هذه التأثيرات الصينية نقلت إلى الفنون الإسلامية عامة وإلى الفن 
المغولي الهندي خاصة دون أن يقصد الفنان المسلم في تنفيذها أية معاني رمزية لهذه 
الكائنات فهو تأثير زخرفي وافد لم يقصد به شئ غير الزخرفة. 

وقد ظهرت زخارف الحيوانات الخرافية كالتنين بأحجام مختلفة في زخارف السجاد 
الصيني'» ونقل إلى السجاد المغولي الهندي كتأثير وافد. (لوحات”8,: 38,: )١١9 5١75‏ 
4 - إستعمال الألوان الهادئة في بعض الأحيان 

حيث يمكن القول بأن استخدام الألوان الهادئة من جملة مانقل من تأثيرات صينية 


إلى الفنون الإسلامية بصورة عامة* 


'- واسيلي حبيب أميرهم؛ محمد توفيق جاد» رمضان حسين أحمدء الزخرفة التاريخية» وزارة المعارف العمومية؛ 
دءت.ء ص ؟67١.‏ 
'- كامل.خيرو حاج التكريتى؛ السجاد الإيرانيء»ص 20157١‏ 177. 

161155 01162131 ,لإقمءن[ا. 8 3-0 
* لقد أثرت بلاد الصين في الفنون الإسلامية بدرجة كبيرة ولعل من أهم مظاهر هذه التأثيرات الصينية: استخدام 
الورق» الدقة ومحاكاة الطبيعة في رسم الحيوان والنبات» التعبير عن الحركة» الرسوم التخطيطية بالمداد» هدوء 
الألوان» الطريقة الإصطلاحية في رسم الجبال والماء» الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع. الهالة ذات اللهب 
أوالنورء السقوف المحدوبة(الجمالونية)» أشكال الأواني» راجع: زكي محمد حسنء الصين وفنون الإسلام؛ القاهرة» 
مطبعة المستقبل» ١95١م؛‏ ص”57. 
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ه- إحتمال الفراغ في الزخرفة خارجين عن قاعدة (الهروب من الفراغ) كأحد أساسيات 
الفن الإسلامي. 

ونلاحظ ذلك في زخارف السجاد المغولي الهندي رغم الثراء الزخرفي والتنوع الزخرفي 
في تنفيذ الزخارف ولكن الفنان في حالات قليلة ونادرة للغاية مال إلى البساطة في التكوين 
الزخرفي وترك مساحات من السجادة خالية من الزخرفة. (لوحات/؟. 8ه؛. .5٠‏ 78) 

ونختم الحديث عن التأثيرات الصينية بقرينة آثرية تبرهن على وجود التأثير الصينى 
بوضوح على الفنون المغولية الهندية فقد عثر فى حفائر مدينة (فتح بور سكرى)على 
أجزاء من أطباق خزفية صينية الصنع ترجع لسنة(577١-15717١م)‏ وعليها زخارف 


ع كه يه آم كه 5051 0 .1 
صينية قوامها رسوم نباتية ورسوم اشخاص ذات وجوه صينية . 


121 بأكة قتلصة درتوطعلة , لصوعط اعمطعتوم! 


إخونا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


- التأثيرات الإيرانية الصفوية على السجاد المغولي الهندي* 


يذكر (ديماند) أن الفن الهندي في بداية نشأته بدأ مقتبساً من الفن الإيراني ولكن 
سرعان ما تكونت له شخصية مستقلة وأصبح فناً معبراً عن الروح الهندية الخالصة'. 


“نقصد بالتأثير الإيراني التأثير الصفوي الوافد من الفنون الصفوية فيما بين القرن -١٠١(‏ ؟7١ه/‏ 5١18-1م)‏ على 
وجه التحديد وذلك لقلة معرفتنا عن السجاجيد التيمورية كتحف باقية»وما وجدناه من رسوم السجاد فى تصاوير 
المدرسة التيمورية امتازت بالبساطة لحد كبير إذا ما قورنت بسجاجيد العصر الصفوى (أزهى العصور الفنية في 
إيران)» فقد جاءت زخارف السجاد التيموري بسيطة قوامها رسوم فروع نباتية وأشكال هندسية وأنصاف جامات 
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حيث جاءت رسوم السجاجيد في تصاوير العصر الصفوي أكثر ثراء في الزخارف والألوان مما كانت عليه في 
العصر التيموري واتخذت رسوم السجاد شكلاً موحداً في العصرين التيموري والصفوي وهو الممثل في تلك التي 
يحيط بها إطار خارجي يحصر مساحة وسطى تنوعت زخارفها النباتية ومنها ما حوى رسوم لجامات وأرباعها 
بينما تميزت السجاجيد الصفوية بأنها كانت أكثر ثراء في الزخرفة من السجاجيد التيمورية وظهر عليها طابع 
الدقة وحسن الصنعة والزخرفة.أنظر: السيد محمود محمد يونسء تصاوير المعارك الحربية في المخطوطات 
الإيرانية من العصر المغولي حتى نهاية العصر الصفوي (دراسة أثرية فنية)» رسالة ماجستيرء غير منشورة: 
جامعة القاهرة» 4١٠٠م»‏ ص .5١17‏ 

وقد ازدهرت صناعة السجاد والنسيج في إيران في العصر الصفوي وشغل الرسامون والنساجون والصباغون حيزاً 
كبيراً في البلاد الإيرانية وكانوا يعدون بالآلاف. وكان إنتاجهم هو السلعة الرئيسية في تجارة الصادرات؛ كما كان 
السجاد من ضروريات الحياة عند الإيرانيين حيث احتوت المنازل الإيرانية على قليل من الأثاث والأدوات المنزلية 
وكثير من السجاجيد وبعض أشغال النحاسء وليس ثمة منزلاً مهما قل شأن ساكنيه إلا جلسوا على سجادة ثمينة 
أو غير ثمينة وتغطي السجاجيد كل الدار أو الغرفة.أنظر: محمد سهيل طقوسء تاريخ الدولة الصفوية في 
إيران» دار النفائس» ط١ء‏ 5١٠”مء‏ ص 5 5 .١‏ 

أقدم السجاجيد الإيرانية الإسلامية المعروفة ترجع إلى عصر السلاجقة ق(1ه/ ١1١م)؛‏ حيث كان نسيج السجاد 
شائعاً بين القبائل الرحل وبين الأسرات الإيراني العادية وفي المصانع التجارية المختلفة» أما اهتمام البلاط 
والأمراء بإنتاج السجاد فقد بدأ في ق(4ه/ 5١م)‏ حيث نشأت مصانع النسيج الشاهانية ينسج فيها مهرة الصناع 
السجاجيد الجميلة لقصور الشاه أو الأمراء والملوك الأجانب عن طريق الإهداءء فكانت إيران أكبر مركز 
لصناعة السجاد في الشرق كله» وان المراكز الأخرى تأثرت بأساليبها كل التأثير وخاصة الهند وتركيا تأثرا تأثراً 
مباشراً. 

ولعل السبب في ازدهار الصناعة في إيران هو تشجيع الملوك والأمراء ورجالات الدولة وانفاقهم الأموال الطائلة 
في انتاج أحسن الفرش والأبسطة وأفخرها مادة وحسن صناعة على يد كثيرين من العمال الذين يشتغلون الشهور 
الطويلة في صنع سجاجيد تخرج آية في الفن ولا يدري المرء بأي شئ يعجب فيها بنضارة الألوان وانسجامها أم 


بجمال الزخارف ودقتها أم بمتانة الصناعة وإتقانها. أنظر: زكي حسنء الفنون الإيرانيةء ص 2119 57 .١‏ 
011لا تتاعل8 ,عو5ناملط ع11215021 ,انث 151112112112021 01 عاومح8 لمنتقط ث ,13/1.5.10212110 8 
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وذكر (أبو الفضل) وزير الإمبراطور اكبر أن أنواع السجاجيد الإيرانية التي عرفت 
في أصفهان وقاشان وكرمان أثرت بوضوح في إنتاج المدن الهندية(أجرا وفتح بور 
ولاهور) . 

وقد ذكرت (أمينة أوكادا) أن التأثيرات الإيرانية وفدت على الفنون الهندية منذ عهد 
الشاه طهماسب الصفوي في سنة(5 55١م)‏ حين انتقل إليه همايون وعاش في البلاط 
الصفويء كما ذكرت أن الفن الهندي جاء مزيجاً بين التأثيرات المحلية والتأثيرات الصفوية 
والتركية والأوربية الوافدة'. 

ويرى (د/زكى حسن) أن تأثرت الهند الإسلامية بالطراز الفارسي تأثراً كبيراً حتى أن 
كثير من العلماء يعتبرون الأساليب الفنية الإسلامية في بلاد الهند منذ عصر المغول 
جزءاً من الطراز الفارسي ولكن الواقع أن الفن الهندي تميز بظواهر فنية ومعمارية خاصة 
جاءت متأثرة بالتراث الهندي القديم'.ولكن بعض الباحثين لا يعتبرونه طرازاً فنياً قائماً 
بذاته'. 

وشمل التأثير الإيراني على الفنون المغولية الهندية التأثير من حيث الموضوعات 
والزخارف المنفذة بها الموضوعات وكان الحظ الاكبر من التأثير الإيراني من نصيب 
مدرسة هرات الإيرانية حيث تشرب الفنان المغولي الهندي في بدايات نشأة المدرسة الفنية 
المغولية الهندية اسلوب المصور الإيراني بهزاد وتلاميذه . 

وقد ظهرت التأثيرات الإيرانية على العمائر والفنون في العصر المغولي الهندي هذا 
بالإضافة إلى احتفاظ بعض الأقاليم الهندية المحلية بالطابع الهندي القديم» وقد ظهرت 
التاثيرات الوافدة بكثرة في مدن أجرا ولاهور وفتح بورسكري سواء على العمائر المشيدة بهم 
أو على التحف التطبيقية التي صنعت بهم . 
05 697 لقطعن8 عط سرمت ختخ منلم1 «'تدطعلخ ,نتزمآ.2 ممعات بلمدرظ اعمط 1ح ١‏ 


.9 171010177 
.2 ,00111 افطع 1/1 عط 04 وعد نط8 ممنتلص1 ,01203 ممتمتم-_2 


'- زكي محمد حسنء في الفنون الإسلامية» مطبوعات إتحاد أساتذة الرسم؛ د.ت» ص 77, 74. 

'- زكي حسنء الفنون الإيرانية»ء ص5 :7١‏ هذا كلام بعيد كل البعد عن الحقيقة فالطراز المغولي الهندي تفرد 

بخصائص مميزة عن الإسلوب الإيراني فقد جاء ذات صبغة هندية محلية. 

,0163 عط تواعلخ 1ع20نا عمتامتوم لقطع 7/1 بلطصنة جادعء111ة]/1 ,ع501.01[. 17/17 // م1[ 3 
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واستمر الاسلوب الصفوي يطغى على الطابع الفني في عصر أباطرة المغول بالهند 
حتى عهد شاه جهان الذي يمثل عصره بداية تراجع التأثير الصفوي نسبياً وزيادة التأثير 
المحلي المغولي والطابع الهندي' . 

كما تأثرت المدارس المحلية التابعة للمدرسة المغولية الهندية بالعديد من التأثيرات 
الوافدة ولكنها بالطبع كانت أقل تأثراً لاحتفاظها بالطابع المحلي وتقاليد البيئة الهندية'»ولعل 
من أهم التأثيرات التي تطرقت لهذه المدارس التأثيرات الإيرانية'. (لوحات87, ١١١ء‏ 
5 5١ى,‏ هق ) 


وكل ماسبق يؤكد مدى تأتر السجاد المغولي الهندي بالسجاد الإيراني ولكن سرعان 
ما ظهرت الشخصية الفنية المغولية والتي نجحت في الجمع بين التأثيرات المحلية والوافدة 
وإخراج تحف فنية ذات صبغة مغولية هندية وذلك منذ القرن(١١ه/‏ 0١م)‏ . 
أولاً: معابر إنتقال التأثيرات الصفوية إلى الفنون المغولية الهندية 

لقد تعددت أوجه العلاقات بين إيران والهند مما ساعد على إنتقال العديد من التأثيرات 
الإيرانية الصفوية إلى الفنون المغولية الهندية ويمكننا ذكر هذه المعابر في النقاط الاتية: 
-١‏ جذور العلاقة بين الهند وإيران 

الصلات العميقة التي تربط بين الشعبين فهما ينتميان إلى أصل واحد وهو الجنس 
الآري فقد عاشوا سوياً مع بعضهم البعض منذ الزمان الغابر قبل أن ينقسموا إلى شعبين 
اتجه أحدهما إلى الهند والآخر إلى إيران . 

وبذلك لم تقتصر الصلة بين الهند وإيران على العصر المغولي الهندي فحسب ولكنها 
تمتد إلى جذور عميقة للغاية» فعندما إنتشر الإسلام في إيران في القرن السادس الميلادي 


وانتصر المسلمون على حكام فارس الزرادشتيين وفد الكثير منهم إلى الهند حرصاً على 
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عقيدتهم الوثنية دون رغبة في اعتناق الإسلام وقد وجدوا في الهند ملجأ وأقاموا بها 
شعائرهم في حرية تامة ومنذ ذلك الحين أتخذ هؤلاء المهاجرون الهند وطناً لهم وأصبح لهم 
نشاطهم في التجارة والصناعة والآداب والفنون وقد أصبحوا على مر الأيام من المواطنين 
الهنود وظلوا محافطين على عاداتهم القديمة وتوارثتها أجيالهم . 
؟- استيراد الهند للسجاد الإيراني قبل عصر أباطرة المغول 

جدير بنا أن نذكر أن الهند قبل عصر الأباطرة المغول لم تكن صناعة السجاد 
مزدهرة بها" حيث كانت تعتمد على استيراد السجاجيد من إيران وخاصة من مدينة كرمان 
الإيرانية» وقد ظلت التصميمات الإيرانية طاغية على زخارف السجاد الهندي في العصر 
المغولي لا سيما في القرن (١٠ه/5١م)‏ حتى أصبحت السجاجيد الهندية في تلك الفترة 
تعرف باسم (سجاجيد الهند الإيرانية)(5اعم0372) صداورء1200-5) ا (سجاجيد الهند 


الأصفهانية - واءعمنة0© صقطة)15 -00م1) '. 


ولكن تطور الأمر في القرن(١١ه‏ / 17١م)‏ فأصبحت السجاجيد الهندية تميل في 
زخارفها وتصميماتها إلى الطابع الهندي الخالص» حيث حدث تغير تدريجي في فن 


السجاد الهندي واكتملت تصميماته ذات الطابع الهندي المحلي مع بقاء العديد من 
التأثيرات الإيرانية وظهرت لدينا العديد من مراكز الصناعة الهندية الإمبراطورية كمدينتي 


أجرا ولاهور . 


'- أحمد السيد الشوكي؛ تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهندية»عص 55. 
“عرفت الهند صناعة السجاجيد الوبرية المعقودة بصفة خاصة في إقليم طوران ببلاد السند منذ القدم» وذكر أيضاً 
أن أمراء السند أهدوا إلى الخليفة المأمون(94١-8١7ه/‏ 87722-817م) ثلاث سجاجيد بوسائد مصنوعة من 
الريش لم تكن تحترق أو تتأثر بالنيران» كما نجد أن همايون كان يمتلك سجادة يزينها تسع دوائر نجمية يسمى 
كل منها باسم نجمء حيث كان رجال البلاط يقفون عليها تبعاً لمناصبهم. 
راجع: أحمد السيد الشوكيء تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهندية»عص577. 
'- حسن الباشاء موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية؛ المجلد الثاني» أوراق شرقية» مقال بعنوان صناعة 
السجادء 9/875١امء‏ ص .١١8‏ 
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*- إستقدام أباطرة المغول بالهند للفنانين والصناع الإيرانيين 

حيث عمل بورش البلاط المغولي الهندي' الخاصة بصناعة السجاد العديد من 
الفنانين الإيرانيين» وامتاز هؤلاء الصناع بالحرفية العالية والإتقان في صناعة السجاد 
واستمر الفنانين الإيرانيين يعملون في ورش البلاط المغولي الهندي حتى(ق 5١م/‏ ق7١م)‏ 
جانباً إلى جنب مع الفنانين ذوي الأصل الهندي'. 

واستقدم همايون الراعي الأول للتصوير المغولي الهندي عام (55457١م)‏ إلى بلاطه 
أثنين من كبار الفنانين الفرس وهما مير سيد علي وخواجة عبد الصمد فقد عمل هذين 
المصورين وتلاميذهم على تطويع وتكييف اسلوبهم الصفوي ليوائم رغبات الإمبراطور 
المغولي في تصوير البورتريهات الدقيقة. 

كما استعان اكبر بأساتذة وفدوا إلى الهند من فارس وما لبث أن امتد أثر التصوير 
الأوربي إلى التصوير المغولي ومن ثم كان التحول الذي امتزجت فيه الخطوط والألوان 
الفارسية بالواقعية الأوربية والأساليب الهندية المحلية وغدا التصوير المغولي الهندي في 
صدر (ق17١م)‏ فرعاً قائماً بذاته من فروع التصوير الإسلامي". 

ولم يكن نشاط مير سيد علي التبريزنى مقصوراً على إيران فحسب ولكنه ذهب إلى 
الهند وكان له شأن عظيم فيهاء حيث أن الإمبراطور المغولي الهندي همايون فقد عرشه 
سنة (١15ه/‏ 1555م) وفر إلى بلاط الشاه طهماسب حيث التقى بمير سيد عليء 
فأعجب به إعجاباً شديداً وألح عليه في مرافقته إلى كابول ثم دلهي» حيث عهد إليه بإدارة 
العمل لإنتاج )١1٠٠(‏ صورة كبيرة لقصة الأمير حمزة» وقد اشتغل في هذا العمل عشرات 
المصورين وظلوا يعملون فيه عدة سنوات. ولكن إدارته انتقلت منذ سنة 955ه/ 559١م‏ 
إلى مصور إيراني آخر هو عبد الصمد علي الشيرازي» ولم يصب عبد الصمد ما ناله من 


٠. 


'- وجد التاثير الإيراني بالهند قبل الدولة المغولية منذ فترة سلاطين دلهي لا سيما السلطان (غياث الدين 
الخلجي) سلطان ماوه والذي حرص على استقدام الفنانين والمخطوطات من إيران» راجع :- أحمد السيد الشوكي» 
تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهندية»عص؛ ١5؛‏ رحاب بيومي عبد الحافظ بيومي» زخارف أطر تصاوير 
المدرسة المغولية الهندية, ص ؛ ؛ه. حاشية 0 
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"- فايزة محمود عبد الخالق الوكيل» دراسة لمجموعة من التصاوير الإيرانية والهندية بمتحف قصر المنيل» 
القاهرة .954١م‏ » ص 258/8 589. 
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الشهرة إلا بسبب عمله الفني بالهند» حيث رحل عن إيران شاباً واختاره الإمبراطور اكبر 
أستاذاً له'. 

وقد أصبح مير سيد على و خواجة عبد الصمد الشيرازى أساتذة المرسم المكى 
المغولى الهندى يشرفون بدورهم على الإنتاج الفنى المغولى الهندى' »كما عهد همايون 
بإدارة مدرسة التصوير المغولي الهندي إلى هذين الأستاذين وقد تلقى همايون وابنه اكبر 
دروساً في التصوير على أيديهم كما تعلم على أيديهما الكثير من المصورين الهنود أمثال 
بزوان وداسونت'» والمصور بياج والمصور آقاميرك . 


كما انتقل بعض المصورين الإيرانيين للعمل في مرسم البلاط المغولي مثل المصور 
أفاركا وإبنة. 


أبو الحسن والمصور ميرزا غلام والمصور فرخ بيك وقد ساهم هؤلاء الفنانين ليس 
باعدائهم فقكل ولةن ملفل «الإشزاف :كل الفريتم: الفدى: المعولي يوفن اال كنات 
الذين ساروا على منهجهم الفني» فتبني بعض المصورين المحليين الهنود للأساليب الفنية 
الف اكاك فى متكرلنة التسيوون الضقرق: القانية انا الور فيه بخان الاين تين 
إسلوب المصور الإيراني رضا عباسي . 


وبهذا الإشراف المباشر لأساتذة التصوير الإيراني على المرسم الملكي بالهند» تشرب 
الفنانين الهنود الكثير من أساليب الفنانين الإيرانيين' . 


'- زكي حسن,ء الفنون الإيرانيةعص .١١95‏ 
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'- زكي محمد حسنء التصوير في الإسلام عند الفرس» ط١ء‏ مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء 9175١م»‏ 
ص ”تت 55. 
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كت از حيقزينة التطبوون العنفرن: الثاية وستدمتها على التصوير 'المعرزى "المندى والذكتي بجلة كل 
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واستقطب اكبر عدد من السّجّادين (صناعي السجاد) الإيرانيين فنقلوا الاسلوب الفني 
الإيراني في صناعة السجاد إلى الهندء وبدا السجاد المغولي الهندي في تلك الفترة مشابه 
للسجاد الصفوي لحد كبير ثم أخذ يتطور ويتميز بطابع هندي خاص فيما بعد خلال 
القرنين (/١١م»‏ 18١م).‏ 

وتروي لنا المصادر التاريخية أن مجموعة من الفنانين قدموا للعمل في بلاط 
الإمبراطور جهانجيرء وقد استدعاهم الإمبراطور من مدينة سمرقند وقد نقلوا معهم العديد 
من التأثيرات الإيرانية إلى البلاط المغولي الهندي وبذلك عمل المصورين الإيرانيين جانباً 
إلى جنب بجوار المصورين الهنود المحليين . 

ونستخلص مما سبق أن الأبسطة الهندية المغولية تتفق مع التصوير المغولي الهندي 
من حيث أنهما أخذا أصولهما عن الفن الإيراني يقول المؤرخ أبو الفضل: 'رغب 
الإمبراطور اكبر -١555(‏ 5105١م)‏ في أن تصنع بالهند أنواع عديدة مختلفة من 
المنسوجات الفاخرة» فعهد بهذا إلى نفر من أهل الخبرة والدراية الذين أنتجوا الكثير من 
الروائع المدهشة؛ وبهذا قل اهتمام الناس بالأبسطة الإيرانية والطورانية مع أن التجار 
استمروا يستوردونها من جو شغان بين قاشان وأصفهان» وخوزستان وعاصمتها مدينة 
تستر وكرمان وسبزوار بإقليم خراسان» وقد أقام ببلاد الهند كثير من نساجي الأبسطة 
الإيرانية بكافة أنواعها ويرجع إليهم الفضل في ازدهار تجارتها هناك» وانتشر كثيرون منهم 
بالمدن المختلفة ولا سيما أجرا وفتح بور ولاهور".ونستنتج مما ذكره أبو الفضل وزير 
الإمبراطور اكبر أن السجاجيد الإيرانية قد انتشرت بكثرة في الأسواق الهندية» كما أن 
صناعة السجاد المغولي الهندي قد قام على أكتاف الصناع الإيرانيين وقد ساعد هذا كثيراً 
على نقل التأثيرات الإيرانية وظهورها في زخارف السجاد المغولي الهندي بشكل واضح.ء 
كما أن النساجون والسجادون الهنود الذين عملوا في المصانع الإمبراطورية في عهد اكبر 


وجوائجير أكافواافحث إشراف ساش من الأناةة الإبرانديق '. 
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4 - مرحلة الوفاق والعلاقات الودية بين إيران والهند 

حيث جمع الهند وإيران علاقات مودة وصداقة منذ بداية عهد الدولة المغولية بالهند 
فكان مؤسسها الإمبراطور بابر على علاقة طيبة بالشاه إسماعيل الأول . 

وتميزت هذه المرحلة بالود المتبادل لا سيما حين ذهب همايون إلى البلاط الصفوي 
بعد هزيمته على يد الأفغان بقيادة شير شاه في معركة قنوج في ٠١(‏ محرم 157ه/ 
6 م) واضطر أن يخرج من الهند ولجأ إلى إيران ونزل ضيفاً على الشاه طهماسب 
الأول الذي أكرمه وأحسن ضيافته". 

وعرض عليه الشاه طهماسب المساعدة والتعاون معه لكي يسترد ملكه في مقابل أن 
يتحول همايون إلى المذهب الشيعي ويعطيه قندهار عندما يستولي عليهاء وقد امتعض 
همايون في بادئ الأمر من العرض الصفوي ولكنه نزل عند نصيحة مستشاره بيرم خان 
الشيعي المذهب وقبل أن يغير مذهبه والراجح أن تظاهر بالتشيع طمعاً في تلقي المساعدة 
من الشاهء كما وافق على منحه قندهار وبالفعل نجح الإمبراطور همايون في إعادة أرضه 
حيث أمده الشاه طهماسب بأربعة عشر ألف جندي فزحف بهم إلى قندهار وأعادها ثم أخذ 
يوطد حكمه في بلاد الهند بأكملها. 


وهكذا كان اللجؤ السياسى للإمبراطور همايون إلى البلاط الصفوى يمثل أولى مراحل 
العلاقة بين الصفوين وأباطرة المغول بالهند حيث تحقق فيها تعاون مثمر وقد ساهم ذلك 
ولا شك في نقل العديد من التأثيرات الإيرانية إلى البلاد المغولي الهندي. 

أراد الشاه طهماسب أن تكون علاقاته قوية مع الإمبراطور اكبر » فعندما تولى اكبر 
السلطنة أرسل طهماسب إبن عمه سيد بيك مبعوثاً خاصاً منه إلى اكبر ليقدم له تهانيه 
بمناسبة جلوسه على العرش حاملاً معه التحف والهدايا الكثيرة وقد أحسن اكبر إستقباله 
وأكرمه. فكانت علاقة اكبر بالشاه طهماسب علاقة ود واحترام وحدث تعاون بينهم في 


العديد من ال 


'- محمد علاء الدين منصورء تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية؛ 
راجعه السباعي محمد السباعي» دار الثقافة للنشر والتوزيع» ٠‏ 55 ام. 

,]113201131 12 2-561077 ,كت لقطع 81 ,مإناكة 51 قط ك2 
'- نصير أحمد نور أحمد» عصر أكبر مص لاا 
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واستمرت علاقات الود فى عهد فى عهد الشاه عباس فقد أرسل الإمبراطور اكبر 
رسالة للشاه عباس الصفوي يتضح من خلالها مدى حرص اكبر على استمرار العلاقات 
الطيبة والود بين الطرفين حيث قال اكبر للشاه عباس أن يعتبر الهند بلده وبيته وأن 
يستمر في إرسال الرسل والرسائل وختم رسالته بالدعاء قائلاً: "حفظك الله من مكاره آخر 
الزمان ومكائده» ويؤيدك بتأييدات غيبية وأنت نقاوة بيت الإصطفاء والإرتضاء وخلاصة 
آل الإجتياء والإعتلاء" . 


ووجدت علاقات قوية بين الدولتين على فترات من عهد أورانجزيب حيث أرسل الشاه 
الصفوي بعثة دبلوماسية برئاسة سفيره (بوداق بيك) في يوم ٠١(‏ إبريل ١55١م)‏ 
واستقبلها أورانجزيب إستقبالاً حافلاً وقد لهم آلاف روبية وأقمشة ثمينة لزعيم السفارة 
الصفوية . 
5- تبادل التحف والهدايا بين إيران والهند 

وصول بعض الأعمال الفنية من المدرسة الصفوية الثانية إلى البلاط المغولي من 
خلال الهدايا التي كانت تحملها السفارات الإيرانية إلى الهند خاصة أيام الشاه 
عباس الأول '.وميل بعض أباطرة الدولة المغولية الهندية للأعمال الفنية الإيرانية الصفوية 
»كان له عظيم الأثر على الفن المغولى الهندى» فقد أحضر الإمبراطور بابر إلى الهند 
أحسن النماذج التي جمعها من مكتبات أجداده التيموريين فقد أخذ مجموعة من 
المخطوطات النادرة والكتب القيمة وكان بعضها موشى ومصوراً بريشة فناني هراة المهرة 
ولم يزل بعضها حتى يومنا هذا مختوماً بخاتمه أو خاتم خلفائه» وقد عادت بعض هذه 
المخطوطات إلى إيران عقب إستيلاء نادر شاه على دلهي في أواخر عهد الإمبراطورية 
المغولية الهندية . 


'- نصير أحمد نور أحمد» عصر أكبرء»ص785. 

'- صاحب عالم قمر الزمان» الأوضاع السياسية والحضارية لدولة المغول في الهند في عهد السلطان 
أورانجزيب عالمجير (559١م-‏ 07١117م)(59١1ه-‏ 8١1١١ه)ء»ص17515.‏ 

"- أثر مدرسة التصوير الصفوي الثانية ومقدمتها على التصوير المغولي الهندي والدكني» مجلة كلية الآثارء 
العدد 5 1١عمص786١.‏ 

“- أحمد السيد الشوكي» تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهندية»عص”2. 5. 


م 
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وقد جمع اكبر في عصره أجمل نماذج إنتاج المصورين الإيرانيين بهزاد وآقاميرك . 

وقد استغل الشاه عباس الأول فائض الميزانية الخاصة بالدولة الصفوية في تبادل 
التحف والهدايا مع ملوك أوربا وأباطرة الهند» مما عمل على انتقال الكثير من التأثيرات 
الإيرانية إلى الهند فقد كان الدخل القومي لإيران في عهد الشاه عباس الأول ألف ومائتي 
تومان” يومياً وفي المقابل بلغ إجمالي الإنفاق حوالي ألف تومان فكان هناك فائض قدره 
مائتي تومان استغل الشاه جزء منه في إرسال الهدايا والتحف القيمة إلى الهند' . 

حتى بلغ الأمرمداه ووصل لدرجة أن الصناع الإيرانيين أنفسهم عملوا في البلاط 
الهندي و صنعوا تحف في لاهور عاصمة الدولة المغولية بالهند ونقلت إلى إيران . 

وكذلك الأمر نجد بعض التحف الفنية صنعت في مدينة أجرا بالهند ونقلت إلى إيران 
لتوضع في القصور الإيرانيةحيث صنعت بلاطات خزفية في مدينة أجرا ونقلت إلى إيران 
في قصر محمود قازان وجاءت قوام زخارفها زخارف نباتية متشابكة ومتداخلة . 
5- قدوم المتصوفة الإيرانيين إلى الهند 

لعب المتصوفون الإيرانيون دوراً مهماً في نقل التأثيرات الإيرانية إلى الهند حيث 
ارتحلوا من إيران وطاب لهم المقام في الهند بعد أن تركوا ديارهم لاضطهاد ملوك 
الصفويين لهم لأنهم كانوا لا يميلون إلى التصوف بل يتعصبون إلى التشيع”» ولا شك أن 
قدوم المتصوفة الإيرانيين إلى الهند أثر في الناحية الفنية والإجتماعية والثقافية في شبه 
القارة الهندية. 


'- رحاب بيومي عبد الحافظ بيومي» زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية» ص557. 

* العملة المستخدمة في إيران في العصر الصفوي. 

"- محمد سهيل طقوسء تاريخ الدولة الصفوية فى إيران»عص٠5١.‏ 

'- ولعل من أبلغ الأمثلة على ذلك حامل مصباح من النحاس ( <١‏ 5" سم) مؤرخ بسنة (9155ه/ -١66/‏ 

89 ام) محفوظ الآن بمتحف الفن الإسلامي» من صناعة مدينة (لاهور) الهندية ونقل بعدصناعته إلى إيران. 

تذخ 1131131 ,03110) 01 1135ا 1115 عغطا ما تخ 513220212[ 01 دع تتاقوء11' ع1" ,عممعا2) لتتمسضعظ 
0116ل بلعل ,مكلو 


,1155 .').[ ,2185م1عآ ,ع طتتاءآ مه “تععلاة/ا صطهخآ-1)21ى ,51127301514 7 عو0[ 4 
.م ,1917 


*- جراهام بيلي» الأدب الإسلامي في شبه القارة الهندية الباكستانية»عص .١7‏ 


اللا 
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- مرحلة عدم الوفاق والصراع على قندهار بين الصفويين والدولة المغولية بالهند 

اتسمت العلاقة بين الدولتين المغولية في الهند والصفوية في إيران بالجيدة إجمالاً 
لكن ذلك لم يحجب الصراع بينهما على قندهار المتنازع عليهاء والواقع أن هذه المدينة 
كانت مسار نزاع قديم بين الهند وإيران بسبب أهميتها التجارية والمعروف أنها كانت محطة 
تجارية مهمة على طريق القوافل القادمة من الصين والهند كما أنها مركزاً استراتيجياً عند 
الحدود الشمالية الغربية للهند» وقد فرض همايون سيطرته على قندهار وخلفه على الحكم 
الإمبراطور اكبر الذي فرض سيطرته أيضاً على قندهار واستغل انشغال الدولة الصفوية 
والشاه عباس الأول بحربه مع الأوزبك والعثمانيين آنذاك. 

أما في عهد الإمبراطور جهانجير اتسمت العلاقات بينه وبين الشاه عباس بالود 
حيث بعث مبعوثين بالهدايا ورسالة تعزية بوفاة والده اكبر وتهنئة جهانجير بتوليه الحكم» 
مما ساعد على إعادة العلاقات الودية بين الدولتين مرة أخرىء وكثر تبادل السفراء وترددهم 
على العاصمتينء لدرجة أن البعثات الهندية تألفت من سبعمائة مبعوث يحملون الهدايا إلى 
البلاط الصفوي وذلك عام (575١٠١ه/‏ 5117١م).‏ 

وعلى الرغم من ذلك لم يغفل الشاه عباس الأول عن حقه الموروث في حكم هذه 
المدينة وكان يرسل لطلبها في كل خطاباته مع جهانجير الذي كان يتجاهل هذا الأمر. 

وقد سنحت الفرصة للشاه عباس الأول بعد انتهاء حروبه مع الأوزبك والعثمانيين 
وقام بمهاجمة قندهار ودخلها وخطب فيها بإسم الأئمة الإثنى عشر. 

واستمر حكم الصفويين لمدينة قندهار طوال فترة حكم الشاه عباس الأول وفي السنة 
الأولى من حكم الشاه عباس الثاني قرر الإمبراطور الهندي شاه جهان (/51١١-5/8١٠ه/‏ 
064--1158م) أن يضمها إلى أملاكه فهاجمها عسكرياً في سنة (58 ١٠ه/‏ 1578م) 
وبالفعل دخل المدينة وأبعد القوات الصفوية عنها. 

ولكن لم يسكت الشاه عباس الثاني على ذلك فاستغل فصل الشتاء وصعوبة وصول 
الإمدادات العسكرية من الهند إلى قندهار وأرسل قوات صفوية لمحاصرة المدينة ووقعت 
في أيدي الصفويين مرة ثانية بعد حصار دام سبعة وخمسين يوماً. 

وعندما علم شاه جهان بسقوط قندهار أرسل حملتين عسكريتين بقيادة إبنه أورانجزيب 
ولكنهما لم ينجحا في اقتحام المدينة. 


ولا 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


وعندما تولى أورانجزيب الحكم أرسل حملة ثالثة بقيادة إبنه داراشيكو في عام 
(7١٠ه/‏ 115١م)‏ ولكنها هزمت أيضاً على أيدي الصفويين' . وقد أدت الحملات 
الثلاثة الفاشلة إلى التخلي عن فكرة إستعادة قندهار نهائياً. 

ولا شك أن هذا الإتصال عن طريق الحروب والعلاقات السياسية من أهم وسائل نقل 
التاثيرات الفنية والحضارية. 
- العلاقات التجارية بين إيران والهند 


حيث لعب التبادل التجاري دوراً مهما في نقل التأثيرات الإيرانية إلى الهند» فعلى 
سبيل المثال قد أرسلت شركة الهند الشرقية الإنجليزية مبعوثاً من الهند إلى إيران لكي 
يحصل على إذن بيع منتجات الأصواف في السوق الإيرانية في مقابل أخذ المنتجات 
الحريرية الإيرانية عالية الجودة لبيعها في الأسواق الهندية.كما أقامت شركة الهند الهولندية 
علاقات تجارية قوية مع الإبرانيين في عهد الشاهات الصفويين'.وذكر (كي لسترنج) في 
كتابه (بلدان الخلافة الشرقية)أن ميناء سيراف من أشهر المدن الإيرانية التي يأتي إليها 
العود والعنبر والكافور والجواهر والخيزران والعاج والأبنوس والفلفل والصندل وسائر الطيب 
والأدوية والتوابل من الهندء وتأخذ الهند من سيراف الأرز والكتان وغيرهما من المنتجات'. 
4- إنتقال الشعراء الإيرانيين إلى الهند 


كما سافر الكثير من الشعراء الإيرانيين إلى الهند في منتصف القرنين السادس عشر 
والسابع عشر الميلاديين» وتحديداً شعراء (مدينة هرات) في تلك الفترة» وقد ساعدت تلك 
العلاقات على تبادل التأثيرات بين الهند وإيران. 


وقد نقل هؤلاء الشعراء مظاهر البلاط الصفوي إلى البلاط المغولي الهندي وقد ساعد 
ذلك بوضوح في نقل التأثيرات الحضارية والفنية والتي ظهر بعضها صراحة في تصاوير 
' -محمد سهيل طقوسء تاريخ الدولة الصفوية فى إيرانعص ”18: 771. 

'- نصر الله فلسفي» إيران وعلاقاتها الخارجية في العصر الصفويء ترجمة وتقديم محمد فتحي يوسف الريس» 
دار الثقافة للطباعة والنشرء 9/85١م»‏ ص8١7.‏ 

' - كي لسترنجء بلدان الخلافة الشرقية» ترجمة: بشير فرنسيسء وكوريس عواد» مؤسسة الرسالة» ص٠”".‏ 

“- حيث وجد شعراء إيرانين بالهند قبل العصر المغولى الهندى؛ حيث اعتني محمود الغزنوي الذي كان تركي 
الأصل بالثقافة الإيرانية الإسلامية» والملحمة الإيرانية الوطنية التي نظمها الفردوسي كانت برعاية محمود الغزنوي 
كما عاش في بلاطه بعض شعراء إيران» أنظر: زكي حسنء الفنون الإيرانية» ص ؟ 0”. 


الا 
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المدرسة المغولية الهندية وقد وفدت من إيران تحديداً أيام حكم الشاه طهماسب والشاه 
عباس الأول . 


فلم تقتصر التأثيرات الإيرانية التي وفدت على الهند على التأثيرات الفنية فقط بل 
امتدت إلى التأثيرات الثقافية والفكرية» حيث أصبحت اللغة الفارسية هي لغة البلاط ولغة 
الثقافة والدبلوماسية» فقد قام الوزير الهندوكي راجه تود رسك بتفريس الدواوين وبذلك 
أصبحت اللغة الفارسية هي اللغة الرسمية للدولة' . 

ولاشك أن الفنانين والشعراء الصفويين ساعدوا على نقل العديد من التأثيرات 
الحضارية والفكرية والفنية من إيران إلى الهند. 
ثانيا: مظاهر التأثيرات الصفوية على السجاد المغولى الهندى 
١-الإتقان‏ فى استخدام الألوان وتناسق الخطة اللونية 

لعل التنوع في استخدام الألوان من أهم التأثيرات الإيرانية الوافدة على السجاد 
المغولي الهندي» حيث جاءت ألوان السجاد الإيراني غنية وطبيعية وعميقة تعبر عن 
الزخارف المنفذة بدقة وإتقان"»وقد ابدع الفنان فى العصر الصفوى فى الجمع بين الألوان 
فى زخارف السجادةءوقد تأثر الفنان المغولى الهندى بذلك وبرع في استخدام العديد من 
الألوان في زخرفة السجاجيد كما نجح في استخدام درجات متعددة للون الواحد مما أضفى 
على السجاد ثراء وجمال زخرفيء» فقد تميز السجاد الإيراني في العصر الصفوي بجرأة 
الألوان والنضج في اختيارها حيث استخدم الفنان في العصر الصفوي اللون الأحمر 
كخلفية للعناصر النباتية في ساحة السجاجيد واللون الأرزق الداكن والأسود في تلوين 
إطاراتها ذات الزخارف النباتية» كما تميزت رسوم السجاد الصفوي أيضاً بالتركيبات اللونية 
الهادئة مثل اللون الأرجواني الفاتح واللون الأخضر الباهت والأبيض الناصع أو العاجي 


واللون الأزرق السماوي وجميعها من الألوان المستخدمة في السجاجيد الصفوية ٠‏ ومما 
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'- نصير أحمد نور حم عصر أكبر مص 515. 
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لاشك فيه أن هذه الألوان نقلت إلى السجاد المغولي الهندي كتأثير صفوي وافد على يد 
الفنانين الإيرانيين'. فقد جاءت زخارف السجاد المغولى الهندى منفذة بألوان طبيعية تعكس 
الواقعية فى أغلب الأحيان» وساد في عمل أرضية السجاجيد اللون القرمزي القاتم أو 
الأحمر الخمري الداكن ونفذت الزخارف بألوان هادئة مريحة للنظر. (لوحات55؛: ١ه5:‏ 
كص فى .55). 
؟ -إستخدام العقدة الإيرانية فى صناعة السجاجيد المغولية الهندية 

إستخدام العقد الإيرانية (عقدة سنا) (شكل؛4) في صناعة السجادة وقد إنتقلت هذه 
الطريقة في الصناعة إلى الهند في العصر المغولي الهندي". ونلاحظ أن العقدة الفارسية 
تأذن باكتناز العقد أكثر مما تأذن به العقد التركية ومن أجل هذا استطاع معها نسج 
أبسطة فيها الخصل أرق وأكثرء وفي رقة الخصل وكثرتها مجال للتلوين والتصوير أوسع 
وأفسح'» مما يتماشى مع الثراء الزخرفى للسجاد الصفوى والمغولى الهندى. 


“-رسوم أشكال الجامات فى ساحة السجادة 


تعتبر رسم الجامة الوسطى من أهم التأثيرات الإيرانية على السجاد المغولي الهندي» 
فقد أنتجت إيران في العصر الصفوي أروع نماذج للسجاد ذو الجامة الوسطى وأجزاء منها 


في الأركان الأربعة لساحة السجادة“. حيث اشتهرت زخارف السجاد الصفوي بهذا التقليد 


الفنى منذ (ق١٠١ه/5"١م).”‏ 


35 داليا سيد توفيق» السجاد الإسلامي في التصوير الإيراني من القرن /ه/ 5١م‏ وحتى نهاية القرن ١١ه/‏ 
ممص عارضرة 


7127 رووع1 ع12جةع1138 دامع د ردنك[ 01 الث للد 12165 512مء2 01ز0] ,معام ع 2 
4 .0115.0 لا 


' -زكى حسنء الفنون الإيرانيةهعص47 ١‏ 
- دافيد تالبوت رايسء الفن الإسلامي» ترجمة منير صلاحي الأصبحيء مطبعة جامعة دمشقء المجلس الأعلى 
لرعاية الفنون والآداب والعلوم الإجتماعية» 11/17١م,د.ص.‏ 
.15 ,1956 ,15117ء0197لآ عاد 010 عط]1' ,تخ 1منق 1[ -5 
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ونفذت الجامة الوسطى بشكل دائرى أوأشكال هندسية غيرمنتظمة الشكل» وأحيانا 
تأخذ الجامة الوسطى شكل بخارية حيث تعتبر (سجادة أردبيل)' من أوضح نماذج السجاد 
الإيرانى ذو الجامة الوسطى وقد نفذت على شكل بخارية» وقد تأثر السجاد المغولي 
الهندي ذو زخارف الجامات الوسطى بالسجاد الإيراني حيث نفذت الجامة الوسطى على 
السجاد المغولي الهندي كما نفذت على السجاجيد الإيرانية في العصر الصفويء والجدير 
بالذكر أن أشكال البخاريات انتشرت أيضاً في زخرفة جلود الكتب الإيرانية في العصر 
الصفوي'”. 

وقد وجد لدينا طريقتين في رسم الجامات على السجاجيد موضوع الدراسة إما جامة 
بيرة تتوسط ساحة السجادة مع وجود أجزاء منها في الأركان الأربعة (لوحات5١٠9. 2٠١9‏ 
)١١١١0١‏ أو رسم عدة جامات صغيرة في ساحة السجادة (لوحة” )٠١‏ متصلة 
مع بعضها عن طريق زخارف نباتية دقيقة وكلآً من الطريقتين تأثير إيراني وافد على 
السجاد المغولي الهندى. 
؛ - إشراف أساتذة التصوير على ورش عمل السجاد 


حيث أشرف كبار المصورين فى إيران والهند على صناعة وزخرفة السجاد والفنون 
التطبيقية الأخرى؛ فنجد الرسامون يضعون تصميمات لكي ينفذها النساجون بعناية ودقة 
فائق» فهذا تقليد إيراني وفد إلى ورش البلاط الملكي المخصصة لصناعة السجاد في 


التعدن” المغوقي" الهني 1 .حيت: كان: الردنام. ترك التفسميه :يقرت غلي تتفيةه. على 


' - تعتبر 'سجادة أردبيل" من أشهر السجاجيد ذات الصرة أو الجامة الوسطى وهي سجادة إيرانية مأخوذة من 
مسجد صفي الدين بأردبيل» 
سنة (1540١م)»‏ وربما كانت أكبر سجادة صنعت في بلاد فارس على الإطلاق. مقاسها (557.١١<5"م)ء‏ 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن»والشيخ صفي الدين أحد ملوك الأسرة الصفوية» وفي طرف السجادة بيت 
من الشعر لحافظ الشيرازي وتحته العبارة الآتية: (عمل بنده دركاه مقصود كاشاني سنة 155) أي عمل خادم 
الأعتاب مقصود القاشاني سنة(3557ه/ 5759١م).‏ أنظر: زكى حسنء الفنون الإيرانية»ء ص57 .١‏ واستخدم في 
صناعتها عشرة ألوان مختلفة من خيوط الحرير والصوف «بالسجادة أكثر من (75 مليون عقدة)؛ أنظر: 
الث عتنطتة 151 01 د5ععع1ظ 1123561 15[125/ة لططة 2ق [ذ]1 ]نامط3 5اعة1 ,1200011101 عنة 1202 ك1 
2002- 

-22.1852 .011,5.0 لآ لاع[ ,تلك 15132ء2 01 د5ععع21 1ع]1125 ,عم20 لتقام نا اتتطاتتم- 
.115.7 ,1950 ,02001آ بلتتاع8/15 اع طلخ 320 ١7110113‏ ,5ع 2 1لصاظ عام0ظ8 ,مقمطامةط.ط مطه[ -2 


لقتنن 281ع 11 عل 1]2005م 02خ ,0ةآ "101 2206 [تتناع 2آ ,تسخهةة12! -ذسوناملمةط] 
:8014 
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السجاجيد أو غيرها من التحف التطبيقية الأخرىء وقد نقل هذا التأثير الحضارى الفنى من 
إيران إلى الهندء فكان الملوك والأمراء فى إيران والهند يطلبون من أعلام المصورين 
والرسامين أن يقوموا بإعداد الرسوم التي تزين بها السجاجيد الفاخرة» ومن المعروف أن 
المصورين كان لهم في البلاط وفي الحياة الإجتماعية نفوذ كبير بين (ق31ه:١١ه/‏ 
ق5١م:17١ام)‏ 

فلم يصوروا المخطوطات فحسب بل أشرفوا على شتى أنواع الزخرفة في العمائر 
وعلى المنتجات الخزفية والمنسوجات والسجاد ولعل من أعظم من اشتغل من المصورين 
بعمل زخارف السجاد هم بهزاد وسلطان محمد ومير سيد علي . 


ه-التكوين الفنى العامل لسجاد ورسوم السجاد فى التصوير تأثير إيرانى وافد 


نقصد بالتكوين الفنى العام »الشكل العام للسجاد المغولى الهندى وكيفية توزيع 
العناصر الفنية على السجادء حيث تتكون السجادة (ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة إطاراء” 
اكبر ها الأوسط) (شكل55)» ويزخرف الساحة الموضوع الرئيس فى الزخرفة ويزخرف 
الأطار الأوسط عادة برسوم جامات مفصصة ومستطيلة بوسطها رسوم حيوانات أوزخارف 
نباتية متداخلة ومتشابكة» وقد اشتهرت بذلك سجاجيد قاشان في ق5١م".‏ (لوحة5؟7) 


ومن مظاهر تأثر السجاد المغولى الهندى بالسجاد الإيرانى من حيث الشكل العام 
وكوحدة فنية متكاملة نجد التأثربرسوم العناصر الفنية على ساحة السجادة وخاصة 
الأشجار المزهرة والنخيل . 


'- زكى حسن,ء الفنون الإيرانيةعص .١55 2١55‏ 
نا/ 11115612 عطء5122111 ,لتتاء14115 تاعطع15تتتة[1]5 لتتأمطدكا عطء53123551015 ,ععاعع ماعط 26 
,10 .18 .0.د,متامعظ 


' - رسوم الأشجار: الزخرفة برسوم الأشجار إستخدمت منذ أقدم العصور حيث كان لها أهمية خاصة عند أتباع 
الديانة الزرادشتية فوجدت بكثرة على العمائر والتحف المعدنية الساسانية. وكذلك استخدمت بكثرة في العصر 
الصفوي لا سيما رسوم الأشجار التي تقف على أغصانها طيور متقابلة ومتدابرة» حيث يرى أهل المذهب الشيعي 
أنها ذات مضمون رمزي يشير إلى (آل البيت) في طهارتهم وشموخهم؛ حسام عويس عبد الفتاح طنطاوي» 
التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بين مصر وإيران في الفترة من أوائل القرن (/اه/١١م)‏ حتى أوائل القرن 
(١٠ه/‏ 15١م)‏ رسالة دكتوراه غير منشورة» القاهرة» ١٠0٠7م.ء‏ ص 5١".والجدير‏ بالذكر أن الفنان المغولى الهندى 
تأثر بإسلوب رسم الأشجار كعنصر زخرفى دون النظر دلالتها الرمزية عند الصفويين. 
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ورسوم الأزهار بطريقة متبادلة ورسوم المراوح النخيلية'» كعناصر زخرفية متناسقة 


كما تأثر السجاد المغولي الهندي بسجاجيد إيران في العصر الصفوي لاسيما سجاجيد 
مدينتي تبريز وهرات فى هذه العناصر الفنية: 

2»١9تاحول( الزخارف النباتية المتداخلة والمتشابكة التي تملا ساحة السجادة".‎ -١ 

)3١ 

؟- المناظر التصويرية الكاملة التي تنفذ على السجادة لتحكي قصة مصورة' . 


' -رسوم الأشجار والنخيل: عرفت رسوم النخيل في الفنون القديمة مثل الفن الآشوري والسومري كما ظهرت في 
الفن الروماني والبيزنطي والساساني كما عرفت في الفن الإسلامي المبكر فقد وجدنا نماذج لها في زخارف قبة 
الصخرة, المراوح النخيلية: أطلق على هذا العنصر الزخرفي اسم (البالمت) وهذه الزخرفة مقتبسة من رأس النخلة 
ويبدو من شكلها العام أنها عنصر زخرفي قصد به تمثيل النخلة» وقد تميزت المراوح النخيلية بشكلين: (الأول) 
المراوح النخيلية الكاملة الفصوص أي الأوراق النخيلية المستوحاة من رأس النخلة وقد وجدت أمثلة لها من 
العصر الأموي. (الثاني) تطور أشكال المراوح النخيلية وتداخلت مع أوراقها مربعات وتشكيلات زخرفية 
متعددة.وتمثل تلك الزخارف بداية نشأة التوريق العربي الأرابيسك. راجع : طلعت رشاد الياور» النخلة في الفن 
العربي والإسلامي نشاتها وتطورهاء المجمع العلمي العراق» د.تء ص 057577075717 /77. 

' - واستمر التقليد الإيراني المتبع في زخارف النسيج والسجاد والذي يعتمد على ملئ مساحة النسيج بالزخارف 
النباتية المتداخلة مكونة أشكال دوائر وجامات بداخلها رسوم حيوانية وآدمية وقد نقل هذا التقليد الفنى إالى الهندء 
ولم تختفي هذه الزخارف بعد انتهاء العصر الصفوي حيث وجدناها بكثرة على قطع النسيج القاجاري في إيران في 
ق5١م؛‏ أنظر: 

05 11165 رووع21 للاناء8415 81156 ,دعلناءء 1 عتمتداذ] ,تععلوظ 5 


' - وكانت مناظر الصيد ومجالس البلاط الملكي من أكثر الموضوعات التصويرية المنفذة على معادن الدولة 
الساسانية ثم صارت هذه الرسوم تطوراً طبيعياً للتقاليد الفنية الإيرانية. 

وكانت غالباً ما تنفذ الأشكال الآدمية والرسوم الحيوانية على مهاد من النقوش النباتية الدقيقة وأحاطتها بإطارات 
مختلفة من الدوائر أو الأشرطة أو داخل مناطق هندسية.أنظر: دعاء طه حسن محمد عليء أدوات القتال 
المعدنية الإيرانية والتركية المحفوظة بمجموعة متحف قصر عابدين بالقاهرة دراسة مقارنة لأدوات القتال الأوربية 
المعاصرة» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة, المجلد الأول» 5١٠٠م»ص5١".وهكذا‏ نقل 
هذا الطابع الإيراني في الزخرفة إلى الفنون المغولية الهندية وخاصة زخارف السجاد المغولي الهندي. تأثرت 
زخارف السجاجيد الهندية بزخارف السجاد ومنسوجات القطيفة الإيرانية المنفذة في ق56 ١م‏ لاسيما منظر طرد 
وحش ومناظر الإفتراس ومناظر الصيد والقنص وسط الغابات» ولعل من أهم أمثلة المنسوجات الإيرانية قطعة 
من نسيج القطيفة (97619761) ق 5١م‏ محفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن تحت رقم حفظ (3.123 .00). 
40 انث 53125101 12 05اقدع111 320 11 ,1ت:1013802-5133 عط 1 عتلقطدتالط 355112013[ قطتلة 0 
,2010 ,لإ10286م1(1 ؛ تميز السجاد بتنفيذ رسوم مناظر الصيد والقنص عليها بدقة فائقة وكذلك 
الأسلحة المستخدمة في صيد الحيوانات البرية والفرسان الذين يمتطون صهوة جوادهم؛ أنظر: عبد الناصر 
ياسين» الأسلحة الهجومية في العصر الإسلامي بالتطبيق على زخارف الفنون التطبيقية والعمائرء مجلة كلية 
الأداب»العدد 74ج ؟.ءإصدار خاص؛:١١٠٠م.‏ وقد ساعدت مساحات السجاجيد الكبيرة على استيعاب زخرفة 
المناظر التصويرية فنفذت عليها بكثرة مقارنة بمثيلتها من التحف التطبيقية» والجدير بالذكر أن مناظر الصيد 
ورسوم الخيول والفرسان على الأرضيات المليئة برسوم النباتات والحيوانات بلغت أوج نضجها الفني في (ق١٠ه/‏ 
5ام) (ق١١ه/‏ 7١م)‏ في إيران وبعدها الهند. 
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؟- الواقعية في رسم الحيوانات والطيور والسحن الآدمية'. (لوحات 35, /الى, 238 
(١ .5” 49‏ 


ومن أشهر النساجين في العصر الصفوي (غياث الدين علي اليزدي) وقد تأثر 
صناعى السجاد فى الهند به تأثرا كبيرا وقد ظهر ذلك من خلال نقل الطابع الفنى العام 
لأعمال هذا الصانع» حيث كان هو وزملاؤه في (مدينة يزد) الإيرانية متخصصين في 
عمل تصميمات السجاد والنسيج التي تشتمل على رسوم نباتية موضوعة داخل إطار 
منحنيء وكذلك الزهور المنثورة المتكررة على أرضيات من اللون الأحمر الوردي والأزرق 
الداكن والأصفر والأخضرء وكذلك رسم منظر الحدائق وما بها من أشجار ونباتات كثيفة 
وطيور وحيوانات وبرك مياه . 

ولعل من أهم الأدلة على تأثر السجاجيد المغولية الهندية بالسجاجيد الإيرانية 
الصفوية الذى بلغ لحد التشابه بينهماء ما تحتفظ به المتاحف العالمية والمجموعات 
الخاصة من الأبسطة المغولية الهندية يوجد أهمها بمجموعة (مهراجاجابور) وتعرف تلك 
الأبسطة باسم(الأبسطة الهندية الأصفهانية)» حيث كانت تنسب هذه الأبسطة إلى إيران 
خطأ ولكنها تتميز باللون البني المائل إلى الحمرة والبرتقالي الداكن وهي ألوان لم تكن 
معروفة في الأبسطة الإيرانية والأصفهانية مما يجعلنا ننسبها إلى الهند". بل مازالت توجد 
سجاجيد محفوظة بالمتاحف العالمية مختلف على نسبتها عندهم هل صنعت فى إيران أم 
الهند؟ (لوحتاة؛١٠١٠)‏ 

ونجد التشابه من حيث التكوين الفنى العام من خلال تشابه سجاجيد (إقليم كشمير) 
التابع لشبه القارة الهندية مع السجاجيد الإيرانية فى القرن (”7١ه/‏ 186م).كما تأثرت 
سجاجيد (مدينة بيجابور) الهندية بزخارف السجاد المصنوع في (مدينتي بخارى وهرات). 
(لوحة 4١‏ ؟) 


5 © 21655 ,20116610221115 أء ]001121 15م 5عآ ,15لاء]22021 0111م [عناصة]8 -! 
1 1962 بععمة عل 


'- دونالد ولبرء إيران ماضيها وحاضرهاء ترجمة: عبد المنعم محمد حسنينء دار الكتاب المصري. ط؛ء 
65امء ص 5 
'- م.س.ديماند» الفنون الإسلامية» ص755. 
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وكذلك تشابه التكوين الفنى العام للسجاجيد المصنوعة في المراكز المحلية التابعة 
للإمبراطورية الهندية (مدينة بيجابور وإقليم البنغال ومدينة الله آباد ومدينة جبل بورومدينة 
ميرزا بور) مع السجاد الصفوىء؛ ونرى هذا التشابه من خلال 

- توزيع العناصر النباتية في تمائل وتراصف. 

- تنفيذ العناصر النباتية داخل أشكال هندسية. (لوحة٠‏ 5 ؟) 

- الجمع بين الزخارف الهندسية والنباتية في زخرفة ساحة السجادة. (لوحات 2١١7‏ 

ل كال هك كان لتم تل 00 

- إحاطة السجادة بأكثر من خمسة أو ستة إطارات خارجية ذات زخارف متباينة. 

- أشكال الفروع النباتية المتداخلة والمتماسة والمتقاربة دون تداخل'. (لوحة١4‏ ؟) 

ولعل من الأدلة التاريخية على ما ذكر سلفا أن ابدع ما أنتجته الهند من سجاجيد 
يرجع للقرن (١١ه‏ / 7١م)‏ جاء متأثراً بشكل واضح بزخارف السجاد الإيراني» وبلغ التأثير 
الإيراني على السجاد المغولي الهندي في بعض الأحيان إلى حد التشابه والتمائل ما وعد 
به الإمبراطور جهانجير السير (توماس روي) بأن يرسل إليه سجاجيد إيرانية وهندية في 
مطلع العام الجديد كهدية إلى ملك إنجلترا مما يدلل على التقارب الزخرفى بين الطرازين 
الإيرانى والهندى' . 

وحسبنا دليلا من الناحية الأثرية على الطابع الفنى العام الذى يربط بين السجاد 
المغولية الهندية والسجاد الإيرانى الصفوى هو التقارب بينهما من حيث طرزهم الفنية 
المقسمة بحسب الزخارف'. 


تطاء[آ عطا 01 عناع02210) 011131 عطا عصاع8) تطاعد<طا 26 تتثظ 2د1لم!آ ,كد1١‏ عع1مء0 . 
.6630-5 .22 ,(3ق11:31[ 112116151697 1اع010ن) ,12013 ,(1902-1903 مهم اطتطلدط 
.9 ام 7011ب 0111221 ,ركاء م21 0-1707 مق طكلاء11 عع 1م 2 


' - أنواع السجاد الإيراني مقسمة حسب الزخارف: 
١‏ - السجاجيد ذت الصرة أو الجامة. 
؟- السجاجيد ذات الزهريات. 
- السجاجيد ذات الرسوم الحيوانية. 
4 - السجاجيد البولندية. 
ه- السجاجيد المزخرفة برسوم الحدائق. 
1- السجاجيد المزخرفة برسوم الزهور. 
/ا- سجاجيد الصلاة. 
للمزيد عن أنواع السجاد الإيراني راجع: 
01137 ,1ع لأعطد إ1عللة0) أتثظ طامم213 ,13وء2 121امعن) 01 5اعمه0) ,علالدء8 .8 27لا 
.6 ب,تتتقتاع 78/1 نتزظ ,2119© لطة ننتداء34015» أما عن طرز السجاد المغولى الهندى؛ أنظر فصل 


الدراسة الوصفية من نفس الرسالة. 
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5- الأسلوب الواقع يرسم المناظر الطبيعية والزخارف النباتية 
حيث أبدع الفنان المغولى الهندى فى تزين السجاجيد بمناظر الطبيعة وما بها من 
أشجار مزهرة تتمايل مع النسيم وتحلق عليها الطيورء مأخوذة بأكملها من البيئة الهندية 
ولكنها نفذت بحيوية شديدة وجاءت متأثرة من حيث توزيع التكوينات الفنية بأسلوب زخارف 
السجاد الصفوىء ولعل من أهم العناصر الفنية التى تعكس الواقعية فى رسم النظر 
الطبيعي ورسوم النباتات ما يلى : 
- رسم الأرضيات ذات الحزم النباتية المزهرة والمنثورة على الأرضية . 
تأثر السجاد المغولي الهندي برسوم المناظر الطبيعية والحزم النباتية المنثورة على 
أرضية السجاد بما وجدناه من أمثلة لهذه الزخارف في تصاوير المدرسة الصفوية 
وزخارف السجاد الصفوي' .وقد نقل هذا التأثير إلى الفنون الصفوية الأخرى كتأثير 
من المدرسة الإيرانية الصفوية فى التصوير". (لوحات١,:‏ ؟, 5؛ )١١‏ 
- رسوم الصخور والجبال وجداول المياه إن تقديس المناظر والرسوم الطبيعية مثل 
الماء والجبال وغيرها من الموروثات الإيرانية القديمة المأخوذة من المعتقدات 
الزرادشتية» كما قدّس الإيرانيون القدماء الماء ويعتبرونه أول ما خلق الله وأودع فيه 
سر الحياة »وبذلك عناصر المنظر الطبيعى من المورثات الإيرانية القديمة ولكنها 
نفذت وفق ما جاء فى البيئة الهندية المحلية» كما راعى الفنان رسم المياة بلون 
متدرج بين الفاتح والداكن لإبراز العمق والواقعية في المنظر الطبيعى .(لوحة؟١٠)‏ 


'-حيث انتشر هذا التقليد الفنى الإيرانى ايضا فى زخارف التصاوير والفنون العثمانية» أنظر: رجب سيد أحمد 
المهر» تصاوير المخطوطات العثمانية في( ق ١٠ه/‏ 5١م)‏ في ضوء مجموعة دار الكتب المصرية 
بالقاهرة»رسالة دكتوراة» غير منشورة»”١٠7٠عص .5٠١‏ 

'- أمين عبد الله رشيدي عبد الله» المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني حتى نهاية العصر الصفوي دراسة 
اثرية فنية مقارنة» رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة» المجلد الأول ١٠٠٠م‏ ص 539595 3708. 


وكطلاطتة 53135010 179كه8 01 وعععاط )1135 ,ععك عطا 01 15ع20ه171 بطاعاء 117 تحتو 5 -3 
,1979 ,21976151]97ل] 11317310 ,لتناء1115 تخ عع10 ,102002 ,11317[آ 81105 ,1501-1576 


31.مم 
- صلاح أحمد البهنسيء الموروث الفني في فن التصوير الإسلامي في إيران» بحث فى ندوة الآثار الإسلامية 
في شرق العالم الإسلامي» 9134١م»‏ ص 57517. 
' - أمل عبد السلام القطرى؛ البحر فى التصوير المغولى الهندىءعص7١5.‏ 


امدق 
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- رسوم الورد حيث يعتبر الورد من أكثر العناصر النباتية استعمالاً في منتجات 
العصر الصفوي وخاصة السجادء وترسم الوردة في زخارف السجاد على شكل 
يتكون من إجتماع أوراق الزهرة حول كأسهاء وقد كثر استخدام الورد في زخارف 
السجاد الإيراني والتركي ويندر في سجاد القوقازء وقد نقلت الزخرفة بالورد ذو 
اللون الأبيض والأحمر من الفنون الصفوية إلى السجاد المغولي الهندي. 
(لوحات ؟ 7. 57075537578505 ) 

- المراوح النخيلية ظهرت هذه الزخرفة بشكلها الكامل في زخارف السجاد الإيراني 
منذ القرن (5١م)‏ حيث ظهرت في انتاج المدن الإيرانية (هراه وأصفهان 
وجوشان)»ونقلت إلى المدن الهندية (لاهور وأجرا)'. (لوحات ,1١5‏ 238 ؟7؟) 

- الأوراق الرمحية' يرى مؤرخي الفن أنها تمثل برعم قصب أو بردي محور عن 
الطبيعة. وقد استخدمت هذه الأوراق في زخرفة سجاجيد (خراسان وهراه وكرمان) 
وقد زخرفت الساحات والإطارات في السجاد المغولي الهندي بالأوراق الرمحية 
المسننة ذات التعريشات أو مسننة بدون تعريشات كعنصر وافد من الفنون 
الصفوية. (شكل؛ ؟) (لوحات؛ )١5 2١5 ,١‏ 

- عناقيد العنب وجد بكثرة في زخرفة السجاد الإيراني الصفوي ونقلت إلى السجاد 
المغولي الهندي. (لوحة١٠)‏ 

- ثمرة الكمثرى أو الشكل المخروطي وأطلق على هذه الثمار في الشرق أسماء 
عديدة منها (جوهرة التاج» الخاتم» الشكل اللوزي» الريشة» باقة الزهورء كوز 
الصنوبرء لوَلِوْة التاج» البوديوم)» وقد نفذ هذا العنصر الزخرفي على السجاد 
الإيراني في القرنين :١7(‏ 7١م)‏ تحديداً في مدن (همدان وأردبيل ومشهد)' ونقل 


' - كامل خيرو حاج التكريتى» السجاد الإيرانىي»ص؟ .1١8:٠١‏ 

' -الأوراق الرمحية الطويلة المدببة سواء مسننة أو غير مسننة» وجدت هذه الزخرفة على الخزف الصفوي 
بأنواعه» وقد نقلت هذه الزخرفة من زخارف خزف أزنيق العثماني في القرنين( 5١-17١م)»‏ حيث يمكن القول 
بأنها تأثير عثماني وافد إلى الهند عن طريق إيران حيث تميز شكل هذه الورقة في الفن العثماني بالرشاقة وقد 
اعتاد الفنان العثماني أن يرسمها مفرغة ويرسم بداخلها أشكالاً أخرى من الأوراق والأزهار.راجع :نادرعبدالدايم» 
الخزف الإيرانى فى العصر الصفوى »ص .5.0.5١‏ 

'- كامل خيرو حاج التكريتى» السجاد الإيرانى»ص١١١1١١١.‏ 


حودلا 
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هذا التأثير الإيراني إلى الهند وظهر في زخرفة السجاد والنسيج» وكثر استخدامه 
في زخرفة شيلان كشمير والتي تعتبر من أشهر المنسوجات الهندية. 

- رسوم الأوراق النباتية حيث عرفت الفنون الصفوية الأوراق النباتية الثلاثية 
والخماسية البتلات والأوراق النباتية اللوزية وجدت بكثرة في زخرفة الأطباق الخزفية 
والسجاد والنسيج. والأوراق النباتية الصغيرة والمحورة نفذت هذه الزخرفة على 
الخزف ذي البريق المعدني والخزف ذو اللونين الأزرق والأبيض في العصر 
الصفوي كما وجدنا لها نماذج عديدة وأشكال مختلفة على بقية الفنون التطبيقية في 
العصر الصفوي, وقد نقلت إلى الفن الهندي في عصر أباطرة المغول ووجدت 
على زخارف السجاد بكثرة. (لوحات8/ 9677915957 717947:: 5 417 ؟7) 
وكذلك الزخرفة بفروع نباتية صغيرة تحمل أوراق وأزهار واقعية أو محورة حيث 
انتشر هذا التقليد الزخرفي في زخارف الفنون الصفوية وخاصة السجاد والنسيج 
الصفويء وقد ثفذ في تناسق وإبداع يملا ساحة السجادة أو قطعه النسيج وقد نقل 
هذا التأثير إلى فن زخرفة السجاد المغولي الهندي. 

- زخرفة التوريق (الأرابيسك) من أشهر الزخارف المنفذة على التحف في العصر 
الصفوي ووجدت على السجاجيد الصفوية بكثرة حتى سمي أحد أنواع السجاد 
الصفوي بإسم(سجاجيد الأرابيسك)»ونفذت زخارف الأرابيسك بكثرة فى السجاجيد 
المغولية الهندية (طراز السجاد ذو الزخارف النباتية). (لوحات ١٠.59:57‏ 5) 

- ثمار الرمان حيث وجدت رسوم هذه الزهرة على الخزف الصفوي والعثماني ونفدت 
بكثرة على السجاد الصفوي ونقلت منه إلى السجاد المغولي الهندي. (لوحات/؛ 23 
ا ل ا به 

- زهرة عباد الشمس حيث نفذت بكثرة على التحف التطبيقية في العصر الصفوي 
ووجدت بكثرة في زخارف السجاد الصفوي وكانت أحياناً ترسم قريبة من الطبيعة 
وأحياناً أخرى محورة عن الطبيعة.وانتشرت فى زخرفت سجاجيد الصلاة المغولية 


الهندية كتأثير صفوى وافد'. (لوحتا؟55:"5) 


'- نادر عبد الدايم» الخزف الإيرانى فى العصر الصفوى» ص 48: /5. 


مدن 
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- ثمار الخرشوف حيث عرف الفن الصفوي الزخرفة بثمار الخرشوف ونفذت بشكلها 
الواقعي والمحورء ونقلت إلى فن زخرفت السجاد المغولى الهندى. (لوحات12817»؛ 
:2 ١ا)‏ 

- زهرة كف السبع من التأثيرات الإيرانية التي نقلت إلى الفنون المغولية الهندية» 
حيث استخدمت هذه الزهرة على أرضية المنسوجات الصفوية وفي أغلب الأحيان 
كانت زهرة كف السبع ترسم بخمس بتلات(فصوص)'.(لوحات ”أ 4, ه, , ل/اء 
لى تق ١كي (١ ١2‏ 

- زخرفة الشاه عباس يقصد بها تلك الزخارف النباتية التي زخرفت السجاجيد 
الصفوية منذ (ق56 ١م)‏ واستمرت في(ق7١م)‏ ونسبت إلى الشاه عباس الصفوي 
لأنها انتشرت في عهده بصورة كبيرة -١5/1/(‏ 573١م)‏ ونقلت إلى السجاد 
الهندي في عصر أباطرة المغول بالهند". (شكل5. 7) (لوحات128:17) 

-٠‏ تنفيذ العناصر الزخرفية وسط أشكال هندسية 

جاء تنفيذ العناصر الزخرفية وسط زخارف هندسية منفذاً بدقة على التحف التطبيقية 
في العصر الصفوي'.ووجدناه كتأثير وافد على السجاد المغولى الهندى. (لوحات5؛١5:‏ 
1 

فقد زخرفت السجاجيد الإيرانية في العصر الصفوي برسوم الكائنات الحية والوجوه 
الأدمية المحورة داخل أشكال دوائر وجامات وقد تأثر السجاد المغولي الهندي بمثل هذه 
الزخارف ونقلها عن الفن الإيرانى“. (أشكال3717/7.7/715) (لوحات11:88:87) 

وكذلك رسوم الأشكال النجمية ذات الثمانية رؤوس ومنفذ بداخلها رسوم حيوانية 
وزخارف نباتية دقيقة وجدناها على المنسوجات الصفوية منذ(ق 5١م76١م)‏ » وقد نقل هذا 
التأثير إلى زخرفة السجاجيد المغولية الهندية. (لوحة80) 


'- أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحف التطبيقية دراسة أثرية 
فنية» رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» ١٠94١م»‏ ص5١7.‏ 

م031 ع1 ,أوعصة8111 وجمع 2 
'- سهام عبد الله جاد عبد الله التحف المعدنية الصفوية في ضوء التحف التطبيقية وصور المخطوطات» 
ص5 .3١‏ 


01 155آ1 م1 ععمعنعاع ]1 لواععم5 5105 ماومعءظ لوتمعن 01 5اعم002) ,علانوء11.8 27لا 1 
.22-5 .مم ,1976 ,610 1عط5 ,0211197 الث ماممة81 ,مممسك] 


'- أنظر: زكي محمد حسن, أطلس الفنون الزخرفية» ص :7١١‏ شكل 5554. 


8 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


كما نقل فن السجاد المغولى الهندى عن فن السجاد الصفوى زخارف إطارات 
السجادة المكونة من بحور مستطيلة الشكل تنتهي بأشكال هندسيةء وقد تشابه هذا 
الأسلوب الزخرفي في زخرفة السجاجيد مع زخارف جلود الكتب الإيرانية منذ ق (١٠ه/‏ 
7م) وقد اشتهر الفنان الإيراني (محمد صالح التبريزي) في ق(١٠ه/‏ 5١م)‏ بعمل هذه 


الزنخارف في زخرفة جلود الكتب والسجاجيد'. (لوحات؟١.‏ 15., /الىم, 15) 
- ظاهرة تزيين التصاوير برسوم السجاد" 


يعتبر ذلك التقليد تأثير إيراني وافد إلى بلاد الهند حيث ظهرت رسوم السجاد في 
تصاوير بهزاد في المخطوطات الإيرانية وكان قوامها رسوم زخارف نباتية وأشكال جامات» 
وأبدع في رسم السجاجيد ذات الزخارف النباتية في ساحتها يحيط بها إطار خارجي ذو 
زخارف هندسية» وقد تبعه الكثير من الفنانين بعد ذلك في هذا التقليد الفني". وقد نقل 
الفنانئين الهنود في العصر المغولي ذلك عن بهزاد.» فقد ظهرت تصاوير للسجاد 
والمنسوجات في المخطوطات الإيرانية منذ العهد المغولي والتيموري وزادت في المدرسة 


الفتفزية” يدوقةة جلب أباظرق المفرل جالية شجبوغة من اللركاك الحنية "من عل بوره 


'- عبد الرحمن فهمي محمدء من روائع السجاجيد الإيرانية» دراسات في الفن الفارسي» دار التأليف والنشرء 
القاهرة» الهيئة العامةللكتاب ٠١51١م»ص١5.‏ 

'- فقد جاءت رسوم السجاجيد في التصاوير الإيرانية مشابهه للسجاد الإيراني كتحفة تطبيقية كما هو الحال في 
المدرسة الفنية المغولية الهندية. انتشرت رسوم السجاجيد في التصاوير الإيرانية ووجدناها بكثرة في مخطوط 
خمسة نظامي ومخطوط ديوان حافظء أنظر : 


.012001,5.0آ ,11110501 220 دعططق1' ,كام تءكتتصة8 مماومء2 103:31 بطعاء 117 017ل وماد 
0000) 


'- صلاح أحمد البهنسيء مناظر الطرب في التصوير الإيراني في العصرين التيموري والصفويء؛ مكتبة مدبولي» 
ص 03155 .1١507‏ 


,15 15آ11اة1' .1.8 ,عطتامتةظ منقاولء2 01 اعاأاكة8/1 81220 ,اعمتستاعد 13 عممة 4 
:2.110 ...0115لا بتعا 


*- زكي محمد حسنء التصوير في الإسلام عند الفرسء» مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء ط١اء‏ 915١م»‏ 
ص .4١‏ 
- محمد مصطفى» بهزاد» جامعة القاهرة.د.ص. 
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المصور الإيراني الذي يوصف بأنه 'رفائيل الشرق"' حيث قلد الفنانون الهنود الكثير من 


العناصر الفنية التى استخدمها بهزاد فى رسوم السجاد. 


وبلغ الأمر فى إيران إلى أن الشاه طهماسب نفسه كان يقوم برسم صور السجاد في 
مسوداته كما اشتهر كثير من المصورون بتزويق السجاد برسومهم فنجد بهزاد يستخدم 
رسوم السجاد ذات الأشجار المزهرة فى لوحاته الفنية » وكذلك المصورقاسم علي الذي 
اشتهر برسوم السجاجيد ذات رسوم الأرابيسك وعساليج العنب» والمصور شيخ زاده الذي 
برز في رسوم السحب الصينية التي ازدانت بها العديد من أنواع السجاد الإيراني وغيرهم 
من المصورين'. 

ولعل هذه الزخارف (رسوم الأرابيسك» عساليج العنب» السحب الصينية» ورسوم 
الأشجار المزهرة) من جملة ما ثقل من تأثيرات إيرانية إلى رسوم السجاد فى التصوير 
المغولي الهندي. (لوحات٠1/1170051715/ا5:577.0107/8.1١١)‏ 


وقد ذكر أبو الفضل وزير الإمبراطور اكبر في كتابه طبقات اكبر أن المصور 
بزوان ذو الأصل الهندي قد تأثر في أعماله الفنية بالمصور الإيراني عبد الصمد الشيرازي 
حيث اتبع بزوان الكثير من إسلوب عبد الصمد الفني في رسم الخلفيات الطبيعية والأثاث 
ورسوم السجاجيد والملابس وكذلك تناسق الألوان والخطة اللونية»وقد تبعه في ذلك كثير 
من المصورين الهنود أمثال دارم داس» مانوهرء فروخ بيك وغيرهم'. 

كما نجد رسوم السجاد فى التصوير الصفوى ذات زخارف جامة وسطى أو تملا 
ساحتها زخارف نباتية متداخلة ومتشابكة وقد نفذ هذا الأسلوب الزخرفى بكثرة فى رسوم 
السجاد بالتصوير المغولى الهندى. (لوحات 7ه اي ا اث ا ا ان (١‏ 


'- منى سيد علي حسنء الصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية» رسالة ماجستير»غير منشورة» جامعة 

القاهرة .197 ١ءع‏ ص٠‏ 3 

' - السيد محمود محمد يونس »تصاوير المعارك الحربية عص١٠5.‏ 

,01631) عط تتقطاكلخ 112061 3121125 11115131 ,00قططة01[ دععتتتتة1/! ,ع 15]01.01. 177177 //ن ما 3 
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177[ ,121122010131 80015 لنهنالث ,1لامطتة خا ,1217ط1آ 322آ1 عطأا 12 دأمتكدنتصة]/8 0ع 1115121 
.9 :121 .مم ,2006 ,تطاءدطا 
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كما لم يقتصر التأثير الإيرانى على الزخارف فحسب بل امتد إلى أوضاع السجادة 
وتوظيفها ضمن الموضوع الفنى فى الصورة حيث ضمت الصورة الواحدة أكثر من سجادة 
بالصورة كأحد أهم التحف التطبيقية في البلاط الإمبراطوري» فنجد رسم سجاجيد بعضها 
للإفتراش على الأرض وبعضها خصص لجلوس الإمبراطور وبعضها مخصص لتغطية 
العروش الملكية كما استخدمت بعض السجاجيد كأستار معلقة للنوافذ والأبواب أو كغطاء 
للمظلة الملكية'» كما وجدت رسوم سجاجيد صغيرة لجلوس الأباطرة والأمراء أو كبار رجال 
الدولة والأميرات مخصصة لهم ومميزة عن السجاجيد الكبيرة التي ترسم في الصورة»يعتبر 
هذا التقليد الفني تأثير إيراني وافد على الفنون المغولي الهندية من مدرسة التصوير 
التيمورية والصفوية في إيران حيث ظهرت رسوم هذه السجاجيد الصغيرة في 
تصاويرالمدرستين ' .(لوحات ”لال */الء ١٠8ل‏ الل هارلل 1998 094 امن 
4 01) 


وخلاصة ذلك رسوم السجاجيد في التصوير كأحد عناصر الصورة المكونة للبلاط 
الإمبراطوري تبرز مدى الثراء والأبهة في القصر الملكي وهذا تأثير إيراني وافد على الفنون 
الهندية' . 

أما عن عادة فرش البلاط الإمبراطوري بالسجاجيد الثمينة كتأثير حضارى فقد تأثر 


به همايون في فترة بقائه في إيران . 


.0 ,137 .22 ,931261285 تتقاذتاء2 210 38/115131 ,ندوعء4.10ى طاداآ-21(920 رتأتصطء5 معوطعو8 -! 
آث أنظر: ثروت عكاشة؛» التصوير الفارسي والتركي» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 31 187ام لوحات 
ل“ لماك "الاك ككتل تقل .١155‏ 


,0 5319011 لإاته8 01 وعععاط اع اوة1/1 ,ععخ عطا 01 5ل1علده1١ا‏ باعاء 1717 كنوت -3 
1 153,1.مم 


* قد نقل هذا التأثير من إيران إلى الهند» ولكن لا نغفل أن هذه العادة ارتبطت بالقصور الملكية منذ العصور 
الأولى للإسلام تحديداً منذ العصر العباسيء فقد ذكر المقريزي رحمه الله أن قصر الأمير قوصون في (ق 5 ١م)‏ 
فرش بأكثر من مائة وثمانين زوج من البسط ثمن كل زوج إثنا عشر ألف درهم منها أربعة أزواج مصنوعة من 
الحريرءأنظر: حسن عبد الوهاب» توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية» محاضرة بالمجمع العلمي» ١5‏ 
ابريل 9154١م»ء‏ ص .05١‏ ووجدنا في تصاوير المدرسة الدكنية رسوم السجاجيد الثمينة ذات الطابع الملكي 
والتي تفرش فوق أرضية الشرفة التي يجلس فيها الملك وكان ذلك من شارات الملك عند الهنودء حيث جاءت 
السجاجيد نفسها ثمينة على غرار ما وجد في تصاوير المخطوطات.أنظر: ثروت عكاشة:» الفن الهنديعص 
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ولعل من أبلغ الأمثلة على تزين التصاوير الإيرانية برسوم السجاد صورة عمل الفنان 
مير سيد علي المدرسة الصفوية (355ه- ٠.15ه/‏ 5593١م-15553١م)‏ تمثل (المجنون 
يقاد في أغلاله إلى ربع ليلى) من مخطوط نظامي للشاه طهماسب بالمتحف البريطاني 
حيث زخرفت الصورة برسوم سجاجيد كمظلات تعلو الخيام زخرفت إطاراتها برسوم معينات 


كبيرة بداخلها معينات صغيرة' . 
4- رسوم حيوانات ذات أصول إيرانية قديمة 


بعض الرسوم والزخارف الحيوانية نقلت إلى الفن الهندي كتأثير إيراني صفوى ولكنها 
ذات أصل قديم حيث عرفت في الحضارات القديمة» لاسيما الحضارة الساسانية القديمة 


ولعل من أهمهاء رسوم الغزلان ورسوم الوحوش ورسم الأسد والجمل والفيل والتور”" 
والخيول . 


'- أنظر: زكي محمد حسنء التصوير في الإسلام عند الفرسء» لوحة :". 

وجد العديد من العناصر الحيوانية فى الحضارات القديمة ولعل من أهمها؛ 

' - رسوم الغزلان: وجدت في الفن الساساني منذ القرن الخامس والسادس الميلادي. 

رسوم الوحوش والحيوانات المفترسة: ترجع للعهد الروماني والبيزنطي. 

الوحوش الخيالية: وجدت في كلتا الحضارتين الساسانية والبيزنطية؛أنظر: ثريا محمود عبد الرسول» العناصر 
الحيوانية توثيق وتوصيف على النسيج الإسلامي في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي» 
تقديم ومراجعة: عبد السلام الشريفء الهيئة المصرية العامة للكتاب» /99١مء‏ ص 554؟: /3. 

الأسد: يرمز في الفنون السلجوقية إلى الحاكم في القوة والحماية لشعبه. 

الطيور الجارحة(العقاب-النسر- الصقر)ترمز إلى السلطة والسيطرة وأحياناً ترمز إلى الضياء والنور. 

رسم التنين يرمز إلى العالم ومياه المطر والبركة والصراع مع الشر. 

رسم الثور: يرمز إلى الليل والظلمة وإذا صور في مناظر الصراع والجدال فكان يرمز إلى الحيوان المنهزم؛ 
أنظر: أولكر أرغين صويء تطور فن المعادن الإسلامي» ترجمة: الصفصافي أحمد القطوريء, المكتب الإعلامي 
الثقافي» ©١٠5٠م»‏ ص 737١‏ 576, 

' - ظهرت رسوم الخيول في الحضارات القديمة وأعتبره الإيرانيون قديماً أنبل مخلوق خلقه الله بعد الإنسان» 
وظهرت رسوم الخيول على المنسوجات الساسانية حيث رسم داخل جامات دائرية (ميداليات) وكذلك عرف في 
الحضارة الإغريقية حيث ارتبط عندهم بعلم الفلك والأساطير الإغريقية القديمة. وعرف في الحضارة الرومانية 
والبيزنطية وكان يرمز للملك أو القوة الخارقة في الطبيعة وكذلك نفذ في الموضوعات المرتبطة بالديانة 
المسيحية". حسناء عبد السلام العوادلي» المناظر الحيوانية في العصر السلجوقي ودلالاتها الرمزية» رسالة 
ماجستير »غير منشورة؛ القاهرة» ١٠٠م»‏ ص0٠77.‏ 


الح 
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ومن المعروف أن الفن الإيراني في العصور القديمة كان غنياً جداً بالرسوم الحيوانية 
وقد نقلها الفن البيزنطي عن آشوروإيران» ولعل من أكثر الحيوانات والطيور التي استخدمها 
الإيرانيون في زخارفهم الأسد والفهد والغزال والأرنب والطاووس والبط والخيل والباز والطائر 
الذي يتدلى من منقاره فرع نباتي على الطريقة الساسانية ثم الجمل والفيل. 

وقد تأثر الإيرانيون في زخارفهم الحيوانية بما كان عند قبائل "السيت-وءطالء5 " 
قديماً في شمالي 


الهضبة الإيرانية وجنوبي روسيا من زخارف حيوانية ملؤها بالجفاف والقوة والإختصار 
في الرسم'. 

وقد ظهرت العناصر الحيوانية السابقة فى زخرفة السجاد المغولى الهندى بعد ما 
أضفى الفنان المغولى الهندى على هذه الزخارف ذات الأصول الإيرانية القديمة طابع 
الحيوية والحركة. (أشكال من١5:‏ 55)(لوحات/81, 2,838 45,: 15) 

ويمكننا أن نجزم على سبيل المثال أن رسوم الخيول والثيران نقلت إلى الفنون 
المغولية الهندية وظهرت في زخارف السجاد المغولي الهندي كتأثير إيراني وافد من الفنون 
الصفوية» وإن كان استخدام الأفيال أكثر شيوعا من العناصر الزخرفية الحيوانية الأخرى 
فى زخرفت الفنون التطبيقية المغولية الهندية. (لوحات؟3: 489 57١‏ 03371 177) 
٠-استخدام‏ الحرير وأشرطة الذهب والفضة فى زخرفة السجاد 


نقل الحرير كمادة خام من الصين إلى الهند حيث اعتنت الصين بتربية دودة القذ * 
ولكن استخدام أشرطة الحرير في زخرفة السجاد وكذلك استخدام الحرير في عمل خيوط 
اللحمة والسداه تأثير إيرانئي صفوي وافد على السجاد المغولي الهندي . 


فقد عرفت إيران استخدام الحرير في صناعة المنسوجات منذ العصر الساساني 
وأغلب الظن أن صناعة الحرير نقلت من الصين إلى إيران» وقد بلغت صناعة الحرير أوج 


'- زكى حسنء الفنون الإيرانية عص 775 , 77. 

* تستخرج خيوط الحرير من بيض دودة القز حيث تنتج الدودة حوالي(0٠٠7- )6٠٠١‏ بيضة خلال دورة حياتها 

التي تصل من خمسة إلى عشرة أيام. 

ا أنظر 8 

5 10201301556 تتعامدط 0طة طأعأمدعطاءه0ل5 طآ عللاك ,طد 123022 هلامآ 
.م ,1988 ,811012 ألدعل1ع 12 1120م ,(11201100' 
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تقدمها وازدهارها في عهد الدولة الصفوية وبرع الصفويين في إنتاج المنسوجات والسجاجيد 
المصنوعة من الحرير'. 

ونقل هذا التأثير إلى الهند حيث غلب على المواد الخام المستخدمة في السجادة مادة 
الحرير على عكس المتعارف عليه من استخدام الصوف كمادة أساسية في صناعة 
السجاجيد' . 

وكذلك استخدام خيوط معدنية من الذهب والفضة في زخرفة السجاجيد النفيسة حيث 
عرفت إيران هذا التقليد الزخرفي منذ القرن (١٠ه/‏ 5١م)‏ وثقل منها إلى الهند . 

فلم تستخدم على الإطلاق خيوط المعدن والحرير في صناعة وزخرفة السجاد في 
الهند قبل العصر المغولي الهندي فقد أخذ المغول هذا الاسلوب الصناعي والزخرفي من 
النساجين الإيرانيين منذ(ق5 ١م)'‏ . 
-١‏ الواقعية فى تنفيذ الرسوم الأدمية ورسوم الطيور والزخارف الحيوانية 

المدرسة الفنية الصفوية مدرسة واقعية» حيث نفذت أعمالها بإسلوب واقعى يحاكى 
الطبيعة وينقل منها نقلاً مباشراءولاشك أن الفنان المغولى الهندى تأثر بذلك الأسلوب 
الصفوى الواقعى »فنجده نقل الرسوم الأدمية والزخارف الحيوانية من البيئة الهندية المحلية 
ولكنه نفذها بإسلوب صفوى وافد »فأذا نظرت إلى سجادة مغولية هندية تكاد تجزم أن 


مناظرها الزخرفية ذات صبغة هندية نفذت بواقعية إيرانية. 


فنلمح الواقعية فى تنفيذ الزسوم. الأدمية والزخارف الحيوانية .من. خلال رسمها 


'-زكى حسنء الفنون الإيرانيةعص7777.ويحسب إلى إيران قصب السبق فى استخدام التذهيب فى التصوير 
والزخرفة بخيوط الذهب والفضة للسجاجيد والمنسوجات حيث ظهرت فى مراسم هراة ثم انتقلت إلى تبريز فى 
العصر الصفوى وتأثر بها فنانى أباطرة المغول بالهندء أنظر: رجب سيد المهر »مدارس التصوير فى إيران 
وتركيا والهندعمص .١15‏ 
'- محمد سهيل طقوسء تاريخ الدولة الصفوية في إيران» دار النفائس» ط١اء‏ 5١٠7”م»‏ ص55 .١‏ 
"- ديفيد تابوت رايس» الفن الإسلاميء»ص 758. 

4 ,2011 .8107 ,تلخ 2300 ع1تا[نان عتطتة[ذ] ,0دطمومع1150 3 
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في منظر صيد أو الوحوش الضارية في الغابة مأخوذ من الاسلوب الواقعي الإيراني في 
العصر الصفوي'. (لوحات 3: /ا3: 48, ٠١٠أ)‏ 

حيث يعتبر ذلك إبداع صفوي في زخرفة السجاجيد فلا نجد السجادة تضم رسوم 
آدمية فقط ولكن كانت الرسوم الآدمية تنفذ ضمن منظر تصويري كامل وكأن السجاد 
صفحة من مخطوط مذوق وهذا التقليد صفوي نقله الفنانون الإيرانيون إلى زخرفة السجاد 
المغولي الهندي. (لوحات855, /اى, 838, )4١‏ 

كما حاول الفنان إضفاء الواقعية من خلال رسم العصافير' والبلابل محلقة في الجو 
أو على الأغصان أو مرسومة كأزواج متقابلة وقد ظهر هذا التقليد الزخرفي في زخارف 
سجاجيد إيران في القرن (15١م)»‏ ثم انتقل إلى زخارف السجاد المغولي الهندي . 
(لوحات55, /ا5, 15) 


كما نجد الواقعية من خلال تعدد أوضاع الرسوم الحيوانية بين الحركة والسكون؛ 
حيث تميزت الرسوم الحيوانية المنفذة على الفنون الصفوية بالواقعية الشديدة لاسيما رسوم 
الغزلان والأسود والنمور والجمال والخيولء وقد نقل الفنان المغولى الهندى ذلك فنجده يرسم 
الحيوانات فى مناظر العدو والإنقضاض“ كما أبدع فى رسم الحيوانات الراكضة وهى 
تنظر برأسها للخلف. (لوحات٠15:57:5)‏ 


اطتة 53135010 82117 01 وعععاظ اعاوة8/1 ,عوك عطا 01 15ع20ه١17‏ بطاعاء 117 كنوت 51 -! 
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' -ذكرت( د/ منى بدر) أن رسم العصفور فوق الفروع النباتية والأشجار يرمز فى الفن الإسلامى إلى الجنة 
وصعود الروح إلى السماءءأنظر: منى محمد بدرء أثر الحضارة السلجوقية »الجزء الثانى »ص58 . 

'- كامل خيرو حاج التكريتى؛ السجاد الإيرانى»ص .1١54175 :1١١5‏ 

“- هو تأثير إيراني حيث استمد الفنان المسلم مشاهد ومناظر الإنقضاض من رسوم المعادن الساسانية. أما 
المنظر التصويري الذي نرى فيه أن الأسد أنقض على ظهر ثور وقد مال الثور برأسه» ويرسم الأسد والثور 
بشكل واسلوب اصطلاحي تجريدي على أرضية من الفروع والأوراق النباتية قريبة من الطبيعة» ويرجع أصول هذا 
المنظر التصويري الرمزي إلى عهد دولة سلاجقة الروم.كما ظهر هذا المنظر التصويري على بعض التحف 
الخزفية العثمانية من صناعة مدينة أزنيك في( ق7١-17١م)؛‏ علاء الدين محمود محمود »القطع الفنية التطبيقية 
للمرأة فى مصر وبلاد الشام فى العصر المملوكى «دراسة أثرية فنية »مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة» 
القاهرة»١‏ ١١7٠م‏ ص58١.‏ ثم وجد منظر الإنقضاض على السجاد المغولى الهندى مفعم بالحيوية والحركة 
كتأثير إيرانى من الفنون الصفوية. 
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كما نجد رسوم الطاووس في زخارف الفنون التطبيقية في العصر الصفوي منفذ 
بإسلوب واقعى' ونقل إلى الفنون المغولية الهندية وثفذ على السجاد المغولي الهندي 
بإسلوب واقعي. (لوحة154) 
-١1‏ مراعاة التمائل والتناظر فى توزيع العناصر الزخرفية فى بعض الأحيان 

حيث نجد التمائل فى توزيع العناصر الزخرفية فى ساحة السجادة »فجاءت ساحة 
السجادة فى بعض الأحيان وكأنها مقسمة إلى جزئين متمائلين فى الزخرفة »وغالبا مايكون 
ذلك عن طريق رسم فرع نباتي كبير يتوسط السجادة (كشجرة حياة) يقسم السجادة إلى 
جزئين متشابهين في الزخرفة". (لوحة2.57/8 51١‏ 55 5,. 550) 

فالتوزيع المتمائل للعناصر الزخرفية النباتية يكون بعمل الفنان عناصر زخرفية نباتية 
متقابلة ومتدابرة في وضعية متمائلة على ساحة السجادة وقد أخذت سجاجيد 
لاهور المصنوعة في (ق ١١ه‏ / 39١م)‏ هذا التقليد الزخرفي من السجاجيد 
الصفوية الإيرانية. (لوحة9؟؟) 


كما تأثر سجاد مدينة أجرا المصنوع في (ق ”١ه‏ /1١م)‏ بسجاد إيران الوافد من 
مدينة بيجار الإيرانية » حيث جاءت زخارفه نباتية محورة بعض الشئ عن الطبيعة ومكررة 
كوحدات زخرفية على ساحة السجادة. (لوحتا٠5؟.: )١5١‏ 
-١‏ رسوم أشكال الفازات التى ينبثق منها رسوم نباتية 

حيث نرى فى كثير من السجاد المغولى الهندى رسوم فازات يخرج منها فروع نباتية 
كثيفة تملء ساحة السجادة» كتأثير إيرانى وافد حيث اشتهرت سجاجيد مدينة شيراز 
الإيرانية في (ق ١١ه‏ / 18١م)ءبالزخارف‏ الكثيفة المتداخلة التي تنبثق من رسم فازة أسفل 
ساحة السجادة وقد نقل هذا التأثير الزخرفي إلى الهند وظهر بوضوح في زخارف السجاجيد 


التي صنعت بمدينتى أجرا ولاهور ". (لوحتا 5٠.57‏ ؟) 


'- نادرعبد الدايم» الخزف الإيرانى فى العصر الصفوى .عص١7/79:8.‏ 
أ أنظر : 


,1950 02001[ ,وعااطوظ اع1107 تتقاوتاءع 10 01110 81161 تتتتاء8115 أتتعط[خ 320 171»10113 
.15-0. 
0126 ,2.110 ,55 ناكا لدامع01 ,لإصمعد»ا.8 مجعغلة11 - 


ء١ا/‎ 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


كما وجدنا أشكال الفازات التي ينبثق منها رسوم زهور تملا ساحة السجادة ومحمولة 
على فروع نباتية كثيفة حيث عرف هذا التقليد الزخرفي في المنسوجات والسجاجيد 
الصفوية منذ (ق17١م-‏ ق18م)'» ونقل إلى السجاجيد والمنسوجات المغولية الهندية. 
-١ 4‏ إمتزاج الاسلوب التطبيقي مع الاسلوب الفني والزخرفي 

حيث ظهر هذا الأسلوب لأول مرة في عمل السجاد في إيران في القرنين (7١م-‏ 
7١م)‏ وخاصة في عهد الشاه عباس الأول (5485١-1578١م)‏ والذي ظهر اسمه على 
هذا النوع من السجاد . 


وقد تأثر السجاد المغولي الهندي بذلك التقليد كتأثير إيراني صفوي وافد حيث نفذت 
بعض السجاجيد المغولية الهندية بإسلوب صناعة يجمع بين العمل التطبيقي والعمل الفني 
الزنخرفي فى وقت واحد. 
6- تنفيذ الوجوه بوضع جانبي 

يعتبر من أهم التأثيرات الإيرانية الوافدة على زخارف السجاد المغولى الهندى» فى 
حين يرى البعض الباحثين أنها تأثير هندى قديم حيث يذكر أن بوذا أراد أن يرسم صورة 
لنفسه فجعل خياله يسقط على قطعة نسيج وبهذا أصبحت الرسوم الآدمية عند الهنود ترسم 
بوضع جانبي"»ولكن أرى أن هذا كلام نظرى لاينبنى عليه عمل ولا يقوم عليه دليل فهذا 
الكلام مأخوذ من أسطورة قديمة يمكن تصديقها أو تكذيبها. 

ويرى فريق أخر من الباحثين أنه تأثتير صينى حيث أقبل الفنانون الهنود على رسم 
الوجوه الآدمية بأسلوب جانبي إلى جانب تتفيذها في شكل ثلاثي الأرباع وهذا ما نفذته 
المدرسة الإيرانية والتركية ولكن ظهر الاسلوب الجانبي منذ نهاية (ق١٠١ه/6١م)‏ في فن 
التصوير وعلى الفنون التطبيقية متأثراً بالأسلوب الصيني الذي عرف هذا الاسلوب وانتشر 


'- أنظر: زكي محمد حسنء أطلس الفنون الزخرفية» ص ,7١7”‏ شكل 5179. 

'- سعاد ماهر محمدء مشهد الإمام علي في النجف وما به من الهدايا والتحف؛ دار المعارف بمصرء ص 
.5١75 1١‏ 

'- سعاد ماهرء الفنون الإسلامية»مكتبة الأسرة» ©١٠٠م»‏ ص؛ ٠‏ 4. وقد أخذ بذلك الرأى معظم الباحثين فى 
التصوير المغولى الهندى وذكر فى عديد من الرسائل المؤلفة حديئا. أنظر: رانيا عمر على هنداوى» المضوعات 
التصويرية ذات العناصر الحيوانية فى تصاوير مخطوطات المدرسة المغولية الهندية» ص؟ .7١‏ 
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في تصاويره منذ ق(4ه/ 5١م)'»ولكن‏ لم يدعم الباحث رأيه بأدلة مادية أثرية من الفنون 
الصينية تدلل على ذلك. 


وقد ذهبت إلى إرجارع رسوم الوجوه بوضع جانبى إلى التأثيرات الإيرانية على الفنون 
المغولية الهندية وذلك إعتمادا على ما شهدناه من رسوم الوجوه بوضع جانبى فى تصاوير 
المخطوطات الإيرانية وعلى التحف التطبيقية (خاصة السجاد والنسيج) لاسيما فى العصر 
التيمورى والصفوى بإيران. (لوحات 85:85 17535704531 )5١ ١3”‏ 
5- استخدام خط النستعليق 

فقد استخدام خط النستعليق في زخرفة التحف التطبيقية المغولية الهندية'» كتأثير 
إيراني حيث انتشر خط النستعليق يدل على تأثر ثقافة الهند المغولية بالثقافة الإيرانية في 
هذه الفترة» وذلك لأن إيران كانت منبع هذا الخط ومصدرهء وقد استخدم هذا الخط كتأثير 
إيرانئي في زخرفة التحف التطبيقية والكتابات التي تزخرف تصاوير المدرسة المغولية 
الهندية'. (لوحة؟5١)‏ 

وخلاصة ما سبق ذكره نعرج على أن كل حضارة دائنة ومدينة » فقد جمع فن 
صناعة وزخرفة السجاد المغولى الهندى العديد من التأثيرات فنجد الاسلوب المحلي الهندي 
والإيراني الصفوي والأوربي والعثماني' والتأثيرات الصينية”» فنجد الفنان الهندي تأثر تأثراً 


'- أحمد السيد الشوكي؛ تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهنديةء ص .54١‏ 

'-المتأمل في زخارف السجاد الصفوي يجدها ملئت بالعديد من الزخارف الكتابية في حين لم تنتشر الزخارف 
الكتابية على السجاد المغولي الهندي فوجدت فى حالة نادرة وجاءت الكتابات منفذة فى مساحة صغيرة قوامها 
كتابات دينية سنية المذهب ولعل هذا يرجع إلى أن الزخارف الكتابية على السجاد الصفوي جاء معظمها يحمل 
عبارات ذات إرتباط وثيق بالمذهب الشيعي للحكام الصفويين فلما كان أباطرة المغول بالهند أصحاب مذهب سني 
فلم ينقل الفنان الإيراني هذا التأثير إلى البلاط المغولي الهندي لاسيما فى زخرفة السجاد بصفة خاصة .أما 
بالنسبة للفنون التطبيقية الأخرى فقد اقتصرت زخارفها الكتابية على عبارات سنية المذهب وقد نفذت بقلة مقارنة 
بالعناصر الزخرفية الأخرى» وإن وجدت كتابات شيعية المذهب على الفنون المغولية الهندية(والأمر يحتاج إلى 
مزيد من البحث) فربما تكون نفذت فى ظروف سياسية معينة ولكنها لا تعبر بأى حال عن عقيدة الأباطرة 
المغول أو عن مذهب الدولة وقتها. 

'- محمد يوسف صديقء دراسة النقوش العربية في الدولة المغولية»عص774. 


,ه012) عط تتو٠طعلث‏ 11201 23121128 111531 ,لتطته1١ط‏ دععتتتتة]/8! ,ع 5601.01[. 7717 //نما] 0 
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كبيراً برسوم الحيوانات والنباتات الموجودة في الطبيعة المحلية الهندية ولكنه عبر عنها 
باسلوب واقعي إيراني متقن أخذه الفنان المغولي الهندي من الأساتذة الإيرانيين الذين عملوا 
بالمرسم المغولي الهندي» كما ظهر فى زخرفة السجاد المغولى الهندى عناصر زخرفية 
صينية وأوربية. 

فلم تكتف الهند بالأخذ من إيران فحسب ولكن أثرت هي الأخرى في المنتجات الفنية 
الإيرانية في العصر القاجاري فقد وجدنا ظهور لتأثيرات مغولية هندية في فنون المدرسة 
القاجارية في التصوير ولعل من أهمها رسوم الثياب الهندية المحلية (كالجوب الشفاف 
الذي يشف عن السروال والخمار الشفاف الذي ينسدل الشعر من تحته)» ولا شك أن هذه 
التأثيرات ظهرت نتيجة للعلاقات الهندية الإيرانية وثيقة الأركان منذ القدم' . 
*- التأثيرات الأوربية على السجاد المغولي الهندي 

تأثرت الفنون الهندية بالعديد من التأثيرات الأوربية ومن هذه التأثيرات ما تقل مباشرة 
من أوربا إلى الهند ومنها ما نقل بطريقة غير مباشرة عن طريق إيران لا سيما أن إيران 
في العصر الصفوي الثاني تأثرت بالعديد من التأثيرات الأوربية. 


لقد انتشرت التأثيرات الأوربية بشكل كبير وواضح في الفنون الهندية لا سيما في 
الفترات اللاحقة لعصر الإمبراطور اكبر واستمر هذا التأثير الأوربي في تزايد حتى بلغ 
ذروته في منتصف (ق ”١ه‏ / 5١م)‏ تحديداً في سنة (18515م) . 


فقد زادت التأثيرات الأوربية بشكل واضح في مراحل الضعف للمدرسة المغولية 
الهندية وأخذ المصور يقتبس الأساليب الأوربية وينفذها في عمل لوحاته أو زخارف التحف 
التطبيقية". (لوحات 2.557 75419 554, 55؟) 


حيث يرى (رايس) أن التأثيرات الأوربية ظهرت بوضوح في المنتجات الفنية الإيرانية 
والهندية منذ (ق 7١ه‏ /18م) . 


'- سمية حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجارية في التصوير دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستيرءغير منشورة» 
جامعة القاهرة, /ا/91ام» ص 11. 
1 12011 156ط100ا8 ,12013 01 عتتاععء عع لمه أتتث عغط1!' ,00د1 101 متسد رمع 
7 ,1959 ,دكاه800 متناعمعءط نإ ل0عطد1اطناط 
"- منى سيد علي حسن البحيري؛ تسليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير المغولي الهنديءعص 17 5. 
,1963 ,0721010 ,020012آ ,كتلط 320 دعمتقط]' ,انث عتدتح 1ن[ ,ع16ك] غ110 نوم 4 
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أولاً: معابر إنتقال التأثيرات الأوربية إلى الهند 
١‏ - الرغبة القديمة لبلاد أوربا في الإستيلاء على خيرات الهند 

إن الصلات بين الهند وأوربا موغلة في القدم» فقد ساعدت حملة الإسكندر الاكبر 
على الهند (77: 575 ق.م) على الإحتكاك المباشر بين الإغريق وأهل الهند حيث 
انتقلت التأثيرات الثقافية الإغريقية انتقالاً مباشراً لبلاد الهند وقد انتقلت المنتجات الهندية 
والفارسية للجزر الإغريقية منذ ذلك الحين عن طريق الوسطاء وبالطرق البرية في وسط 
آسيا والخليج العربي والبحر الأحمر'. وقد حركت مذكرات ماركو بولو وما وصفه عن بلاد 
الهند والصين على أنها أرض التوابل والجواهر مشاعر الأوربيين للتوجه إلى هذه البلاد' » 
ولا شك أن هذه الرغبة الجامحة لبلاد أوربا في السيطرة على الهند أدت بشكل كبير إلى 
انتقال التأثيرات الأوربية. 
؟ - العلاقات التجارية بين الهند وبلاد أوربا 


لا شك أن التجارة من أهم معابر وطرق إنتقال التأثيرات؛وقد لعبت الهند دوراً مهما 
منذ القدم كأحد المدن المهمة في طريق التجارة بين المغول وأوربا '. 

والجدير بالذكر أن حركة الملاحة في مياه المحيط الهندي كانت مقتصرة على العرب 
والهنود والصينيين ولكن في مستهل (ق١٠ه/‏ 15١م)‏ زادت الرحلات الأوربية للهند وخاصة 
بعد اقتحام البرتغاليين المحيط الهندي واكتشاف طريق رأس الرجاء الصالح”. 

أدى ما أذاعه البرتغاليون بأوربا عن مبلغ ثراء الهند الطائل وما كانوا يرونه من كرم 
حكامها وترحيبهم بالمسيحيين أن قصد هذه الأرض في(ق١١ه/7١م)‏ مجموعة من التجار 
الهولنديين والبريطانيين والفرنسيين وقاموا بغزو الأسواق الأسيوية بشكل عام والأسواق 


' عادل اسماعيل محمد هلالء العلاقات بين المغول وأوربا وأثرها على العالم الإسلامي . ط١ء‏ عين للدراسات 
والبحوث الإنسانية والإجتماعية» 19951١م»ص .١5‏ 

'- عادل اسماعيل محمد هلال» العلاقات بين المغول وأوربا وأثرها على العالم الإسلامي »مص 7717. 

'- محمد سعيد عمران؛ المغول وأوربامص .٠٠١‏ 

“- صاحب عالم قمر الزمان» الأوضاع السياسية والحضارية لدولة المغول في الهند في عهد السلطان 
أورانجزيب عالمجير (759١م-‏ 07١17١م)‏ (59١1ه-8١1١1١ه)ء‏ ص 1507. 
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الهندية بصورة خاصة:» فكان التجار الأوربيون يحرصون على أن يغمروا أسواق الهند 
بمنتجات بلادهم وأدوات الزينة والكماليات وكان أهل الهند يتهافتون عليها تهافتاً كبيراً'. 

فنجد فى غعهد الإمبراطور اكبر زاد النشاط التجارى ذاخليا وخارجيا وكانت هناك 
علاقات تجارية بين دولة الهند والبرتغال في ميناء كووه» وكانت العاصمة أجرا نشطه في 
تبادل السلع التجارية وكانت هناك محلات خاصة للتجار الأجانب ومنها محل لتجار 
الإفرنج يسمى (فرنكي توله)؛ فكان تجار الإفرنج يقومون فيها بتسويق بضائعهم كما كانوا 
يقومون بشراء السلع التي يرغبون في تصديرها إلى بلدانهم. 

وفي سنة (/313ه/ ١٠151١م)‏ جاءت قافلة تجارية إلى عاصمة الدولة أجرا قادمة من 
البرتغال وكانت محملة ببضائع إفرنجية وأرمينية وصينية وسائر السلع الموجودة في تلك 
الديار. 

وكانت هناك علاقات ثقافية بين اكبر والبرتغال فحاول اكبر معرفة ثقافتهم 
ومعتقداتهم وقد تردد البرتغاليون على محافل اكبر منذ سنة (3/87ه/ 15176١م)‏ »فنجد 
اكبر بنفسه يعترف بتزايد التدخل الأوربي في عهده وخاصة تدخل التجار البرتغاليون". 

بدأت الإنتاجات الفنية الأوربية تصل إلى الهند بأيدي التجار والوفود التنصيرية والتي 
كانت لها أيضاً بعض التأثير على الفنون في عهد اكبر ٠»‏ وقد زاد هذا التأثير في عهد 
جهانكير نتيجة لزيادة الاتصالات الغربية مع الدولة المغولية في الهند. 

وقد أوفد ملك بريطانيا السيد (توماس رو) إلى الهندء وتعتبر هذه البعثة من أوائل 
البعثات الرسمية والغرض منها توثيق العلاقات التجارية مع الهند وتكونت على اثرها شركة 
الهند الشرقية فيما بعد . 

وفى عهد الإمبراطور أورانجزيب بدأت الهند تصدر السجاد إلى أوربا وقد صنع موافقاً 
للميول الأوربية في الزخرفة وكان يشرف على ذلك السير (روبرت بيل) رئيس الشركة 
الهندية الشرقية الإنجليزية» وذلك ساعد على نقل كثير من التأثيرات الأوربية إلى الهند . 


'- أحمد محمود الساداتي» تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضارتهمء ج؟»ص؛ 5 .١‏ 
'- نصير أحمد نور أحمد» عصر أكبرءعص: .5١‏ 


'- محمد يوسف صديقء دراسة النقوش العربية في الدولة المغولية في بلاد الهند وأثرها الحضاري.ءص”*5: 6". 
١7170110‏ عطا 01 ماع متهن أدع01 ,عكنامعلث اعنصو-7آ اماع مم 8/1 وعم 4 
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فكل ما سبق يؤكد على أن البرتغاليين والهولنديين والبريطانيين والفرنسيين لهم دور 
كبير في نقل التأثيرات والعناصر الأوربية إلى الفنون المغولية الهندية'. 
*- العلاقات والصراعات السياسية لبلاد أوربا مع الهند 

مرك الغلاقات: "الأوزيية ١‏ اليتقية ٠‏ بالكقيق .“مت الصسراعات. ٠‏ الشياضية والعلاقات 
الدبلوماسية وقد أثرت بدورها في انتقال التأثيرات الأوربية إلى الهند 

وقد ساعدت سياسة أباطرة المغول في التقارب مع أوربا والتواصل المستمر بينهم في 
أوقات السلام والحرب على توافد التأثيرات بكثرة. 

فكان العديد من السفراء الأوربيين والرهبان الكاثوليك والتجار والرحالة الإيطاليين 
يتوافدون على موانئ الهند والصين وإيران منذ (عام 55١١م)‏ مما كان له عظيم الأثر في 
نقل العديد من التأثيرات الأوربية لهذه البلاد حتى انتهى الأمر بما فعله (فاسكو داجاما) 
في نهاية (ق1ه / 15م)'. 

ويمكن القول أنه في عهد جهانجير قد ظهر على رقعة الهند ثلاث دول أوربية 
تتناحر من أجل السيطرة على البلاد صراحة أو باسم التجارة وهذه الدول هي: 

-١‏ البرتغال: التي مضى على عملها في الهند أكثر من قرن وطدت فيه أقدامها 

وصار لها مستعمرات. 
-١‏ إنجلترا: ممثلة في شركة الهند الإنجليزية والتي تأسست سنة (9١٠٠ه/‏ 
٠‏ ٠6ام).‏ 

'- هولندا: ممثلة في شركة الهند الهولندية وتأسست سنة (١١١٠١ه/‏ 507١م).‏ 

حيث كانت كل شركة تسعى لفرض سيطرتها ونفوذها على التجارة الهندية وإقامة 
مراكز لهم داخل البلاد'. 


'- حسن الباشاء موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية» مقال بعنوان: الصور الشخصية في التصوير 
المغولي الهندي وعلاقته بالتصوير الأوربي» ص77١.‏ 

'- عادل اسماعيل محمد هلالء العلاقات بين المغول وأوربا وأثرها على العالم الإسلامي » ص 7517. 

'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندمص١74.‏ 
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في أواخر ق5١م‏ عقب رحلة البرتغالي(فاسكو دي جاما) (2منة© نلك مع5ة7؟1)' 
الشهيرة ووصوله إلى الساحل الجنوبي الغربي لشبه القارة الهندية في (77 مايو 4317 ١م)‏ 
فكان ذلك بداية النفوذ الاستعماري البرتغالي في الهند والذي أعقبه بعد حوالي قرن التنافس 
الهولندي والفرنسي والبريطاني على الهند. 

فكانت الهند مطمع كبير وهدف غالي للتجار الأوربيين للحصول على التوابل والسلع 
المختلفة منها بأسعار رخيصة وبيعها في الأسواق الأوربية بمبالغ طائلة. 

ويمكن توضيح علاقة البلاد الأوربية ببلاد الهند بشئ من التفصيل كما يلى: 

أ- علاقة البرتغال ببلاد الهند 


ترجع بداية اتجاه دول الغرب للسيطرة على تجارة الهند في(ق 5١م)‏ حين ازداد 
حماس الأوربيين لاكتشاف طريق جديد إلى الهند رغبة في الاستيلاء على ثرواتها. وكانت 
البرتغال هي أول الدول الاوربية سبقاً في هذا المجال. 

وقد بدأ أول تطلع أوربي برتغالي إلى بلاد الهند على يد الأمير هنري إبن الملك 
يوحنا ملك البرتغال والذي اشتهر فيما بعد بإسم هنري الملاح* حيث كان هذا الأمير 
متشبعاً بكراهية الإسلام والمسلمين حيث كانت حملاته للوصول إلى الهند تحمل قصداً 
دينياً يتمئل في نشر المسيحية والقضاء على الإسلام وقصداً اقتصاديا بغرض التجارة. 

وقد أدت حملات هنري الملاح نجاحاً بعد الآخر ولكنه مات في سنة (8655ه/ 
م) قبل أن يحقق هدفه فى الوصول إلى الهند. 

وفي سنة (07٠3ه/‏ 497 ١م)‏ خرج الرحالة البرتغالي فاسكو دي جاما بحملة قاصداً 
الهند» وقد وصل دي جاما في سنة (05١1ه)‏ إلى مدينة كاليكوت وهي من أهم مدن 
التجارة الغربية مع الهند. 

وقد نجح فاسكو دي جاما من خلال حملته أن يتعرف على طريق الوصول 
للهند(فيعتبر هو أول أوربى يصل إلى الهند من خلال طريق بحرى مستمر ويعد وصوله 


' - أنظر علاقة البرتغال ببلاد الهند فى هذا الفصل. 

* هنري الملاح: أحد أمراء البرتغال وهو إبن الملك يوحنا ملك البرتغال» واشتهر هنري الملاح بكراهيته الشديدة 
للإسلام والمسلمين ومحاولاته دائماً في رحلاته البحرية تهدف إلى دحر المسلمين والإستيلاء على ثرواتهم ولهذا 
توجه بأنظاره إلى بلاد الهند. 
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إلى الهند حداً فاصلاً فى تاريخ شبه القارة الهندية حيث ترتب عليه قيام اتصال مباشر بين 
أوربا والهند استمر حتى الوقت الحالى)' وجمع معلومات عن البحرية العربية الضعيفة 
التي لا تستطيع الصمود أمام الأسطول البرتغالي القوي. وقد أبلغ (دي جاما)الملك 
البرتغالي بذلك. 

وفي سنة (105ه/ ١٠10م)‏ خرج كبرال متجهاً إلى الهند على رأس أسطول مسلح 
بالمدافع وبدأ الإحتكاك بينه وبين التجار العرب في ميناء كاليكوت وانتهت حملته بالعودة 
إلى بلاده محملاً بالبضائع والنفائس الشرقية. 


وبعدها أعدت البرتغال حملة قوية بقيادة دي جاما للسيطرة على البحر وطرق التجارة 
للهند ونجحوا في ذلك وقضوا على البحرية الإسلامية وبسطوا نفوذهم على الطرق 
التجارية . 

وفي سنة (١٠5١م)‏ استولى البرتغاليون على منطقة صغيرة على الساحل الغربي» 
حيث أقاموا حكمهم وأطلقوا على تلك المنطقة اسم جوا- 602»؛ ولعل هذا من أولى إشارات 
التغلغل الأوربي البرتغالي في الهند وقد ساعد ذلك على انتقال العديد من التأثيرات الأوربية 
إلى الهند . 

والتقفى دي جاما بحاكم ملبار الهندي وسلمه رسالة ودية ليسلمها إلى ملك البرتغال 
وكتب له فيها: 'لقد زار مملكتي فاسكودا جاما وهو شريف من أشراف أسرتكم» فسررت 
بزيارته سروراً عظيماً وإن في مملكتي لوفرة من القرفة والقرنفل والفلفل والأحجار الكريمة: 
وما أريده من بلادكم هو الذهب والفضة والمرجان والنسيج القرمزي". 

وقد أرسل السلطان اكبر في سنة (387ه/ 1575١م)‏ بعثة إلى ميناء كووه الذي كان 
مقراً للحاكم البرتغالي في الموانئ الهندية للتعرف على الأوضاع هناك حيث أراد اكبر أن 
يتعرف على صنائع الإفرنج البديعة وفنونهم النادرة في ميناء كووهء كما ضمت البعثة 
العديد من الفنانين والخبراء ليقوموا بدورهم في نقل ما يشاهدوه في هذه البلاد وقد أدت 


' - ميلاد أ.المقرحي» موجز تاريخ آسيا الحديث والمعاصرء بنغازى» منشورات الجامعة المفتوحة» د.ت» 
ص١١١.‏ 

'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندمص79:9: 31796. 

'- مانورا ماموداك» الهند شعبها وأرضهاء ترجمة: محمد عبد الفتاح إبراهيم» مراجعة: عز الدين مزيدء مكتبة 
النهضة؛ 1515١م»‏ ص١7١.‏ 
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البعثة مهمتها وعادت إلى أكرا في عام (385ه/ 151717١م)‏ حيث قدموا للسلطان اكبر 
بضائع منتخبة من تلك الديارء كما تعلم أفراد البعثة بعض الفنون والصناعات الموجودة 
في تلك الديار . 

كذلك أتى التجار البرتغاليون ببضائعهم إلى عاصمة الدولة أجرا ففي سنة (13/8ه/ 
م) جاءت من ميناء كووه قافلة تجارية تحمل بضائع إفرنجية وأرمينية وصينية 
وسائر السلع الموجودة في تلك الديار. 

وفي سنة (7١٠٠ه/‏ 1514١م)‏ وصلت إلى أكرا قافلة تجارية كبيرة تحمل بضائع 
موجودة بميناء (كووه) كما كان في العاصمة أكرا دكاكين خاصة للتجار الإفرنج يقومون 
فيها بتسويق بضائعهم وكانت تسمى هذه الدكاكين بفرنكي توله. 

نظراً لما اتبعه اكبر من سياسة التسامح الديني فقد تردد البرتغاليون على محافله منذ 
سنة (1/5ه/ 15175١م)‏ حيث كان يشترك فلاسفة البرتغال ورجال دينهم في المناقشات 
التي كان السلطان يقيمها بين أتباع الديانات والمذاهب المختلفة. 

كما أرسل البرتغاليون حملات تنصيرية متعددة منها ما أرسلوه في سنة (188ه/ 
٠آام)‏ برئاسة (الأب رودلف- [ع1000) و(الأب مونسرات- 2/1025501836)» وقد قابل 
اكبر الإرسالية بكل إحترام وسمح لهم ببناء كنيسة في مدينة أكرا. 

كما أرسل البرتغاليون إرسالية ثانية إلى أكرا في سنة (999ه/ ٠51١م)»:‏ وقد 
وصلت الإرسالية الثالثة إلى لاهور مقر سلطنة اكبر الجديدء وقد سمح لهم ببناء الكنائس 
بمدينتي لاهور و أكرا كما سمح لهم بالتنصير. 

وقد تركت هذه الإرساليات تأثيرات فنية وحضارية كبيرة في المجتمع المغولي الهندي» 
كما قام الفنان المغولي الهندي بتقليد المنتجات القادمة إليه من تلك البلاد . 

ويمكن القول بأن سيطرة البرتغاليين على خطوط الملاحة العالمية المؤدية إلى الهند 
حوالي قرن من الزمان '» قد ساعد ذلك فى نقل العديد من التأثيرات الأوربية إليها. 


'- نصير أحمد نصيرء عصر أكبرء ص 0111 
'- نصير أحمد نصيرء عصر أكبر» ص ."١6‏ 
'- عصام الدين الفقي» بلاد الهند في العصر الإسلامي.ص774. 
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ب- علاقة إنجلترا ببلاد الهند 


بعد أن تأكدت إنجلترا من خيرات وكنوز الشرق قرروا تأليف شركة تجارية لهم في 
الهند وتقدموا بطلب للملكة إليزابث فصدر مرسوم بتأليفها في سنة (9١٠٠ه/ "١‏ ديسمبر 
م) ءوقد اشترت في سنة (17١٠ه/‏ ١157١م)‏ مدينة بمباي من البرتغاليين واتخذتها 
مركزاً للشركة وأصبح لها فروع في كل مكان في الهند تقريباً '. 

وبالفعل تأسست شركة الهند الشرقية في لندن عام (١٠٠1١م)‏ لتشتري منتجات الهند 
وجزر الهند الشرقية بأثمان بخسة وتبيعها بأثمان مرتفعة في أورباء وقد أعلنت الشركة 
عزمها على إقامة مستعمرة إنجليزية واسعة في الهندء بحيث تكون متينة الدعائم فتدوم إلى 
الأبد» وأنشأت مراكز تجارية في مدراس وكلكتا وبومباي وثقلت العلوم والفنون الصناعية 
من إنجلترا إلى الهند . 

وقد تمكن الإنجليز في أواخر (ق١١ه/17١م)‏ من توحيد نشاطاتهم وجهودهم التجارية 
عند الساحلين الشرقي والغربي تحت قيادة واحدة لشركة الهندية الشرقية” . 

وقد زاد نفوذ شركة الهند الشرقية الإنجليزية حينما سمح لهم الإمبراطور جهانجير بأن 
يتاجروا في مدينة سورت فاتسعت أعمالهم بالتدريج. 

وعندما تولى السفير الإنجليزي توماس رو إدارة أعمال شركة الهند الإنجليزية استطاع 
بأساليبه أن يحظى بثقة الإمبراطور جهانجيرء حتى استطاع ان يلغي الضرائب على 
التجارة الإنجليزية وسمح لهم الإمبراطور ببناء تحصينات حول مدينة سورت وذلك في سنة 
(15كام) . 

فقد ساعدت شركة الهند الشرقية الإنجليزية على توطيد العلاقات الهندية الأوربية 
بصفة عامة والعلاقات الهندية الإنجليزية بصفة خاصة' » حيث كان للشركة أغراض أخرى 


'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهند» ص ”5547. 

'- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء ص 55". 

'- ول ديورانت» قصة الحضارة: المجلد الأول» ص /1/اه. 

“- صاحب عالم قمر الزمان» الأوضاع السياسية والحضارية لدولة المغول في الهند في عهد السلطان 

أورانجزيب عالمجير(5559١م-‏ 07١117١م)(59١٠1ه-‏ 48١١1١ه)ء‏ ص .١47‏ 

"- عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندعمص757. 

أء أتته'0 د5عع15/طا 5ع 05ماءعة011ء دع1 كصمقك ,علم1]1 عل تمدع[ ,اعاء 11 -ن مك83 عمو ]1 -6 
.م ,1997 رع تاعمعع عل 1116لا ,عتاماوتطل 
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غير التوسع التجاري مثل السيطرة الكاملة على الاقتصاد والتحكم في الأوضاع السياسية 
ببلاد الهندء ونتيجة لسيطرة شركة الهند الإنجليزية على التجارة الهندية أصبحت الهند سوقاً 
للبضائع الأوربية مثل منتجات النسيج والمعادن التي تأتي من أوربا وخاصة بريطانياء فقد 
أصبحت الهند اكبر سوق تجاري للمصنوعات الأوربية وتستورد )976١7(‏ من الصادرات 
الإنجليزية وأفضل منطقة للاستثمارات الإنجليزية وذلك استمر حتى مطلع القرن العشرين . 

وبتطور الأحداث وزيادة النفوذ الإنجليزية في بلاد الهند» سيطرت شركة الهند الشرقية 
الإنجليزية على البلاد سياسياً ومالياً وإدارياً حتى أصبح الإمبراطور المغولي مجرد موظف 
من موظفي الإنجليز في الهند. 

ومنذ منتصف القرن الثامن عشر الميلادي جاء السلطان شاه عالم -١١59(‏ 
5) إلى البنغال وأراد أن يفرض سلطته فأعلن كارنك أحد ممثلي شركة الهند 
البريطانية الحرب عليه وبالطبع انتصر الإنجليز وأرغموا السلطان شاه عالم على أن 
يشرفوا هم على مالية البنغال وفي سنة (725١م)‏ عقد الإنجليز معاهدة غير متكافئة مع 
السلطان تعرف بمعاهدة آلة أباد تنص على إعطائهم حق الإشراف المالي على الولايات 
الشرقية وعلى ولاية كرناتك في جنوب الهند, وكان ذلك بمثابة بيع الهند للإنجليز. 

وهذه الأحداث السياسية والاقتصادية أثرت بشكل مباشر في فرض الإنجليز سيطرتهم 
ونفوذهم ودخول التأثيرات الأوربية إلى الهند. 

وفي سنة (17284١م)‏ سنت الحكومة البريطانية قانوناً جديداً للهند أنشئ بموجبه 
مجلس رقابة مركزه لندن وخولته صلاحيات واسعة لمراقبة أعمال الشركة . 

كما قاموا بتعيين لورد كورن والس - 721115 0102© حاكماً عاماً على الهند 
سنة(17287١م)‏ واستمرت فترة حكمه إلى سنة (1797١م)‏ وخلفه في الحكم نائبه (جون 
شور- 55016 2ط10) ثم خلفه ريتشارد ويلزلي - (إآءو11ء79 لمقطء21. واستمر الأمر 
نحو زيادة التدخل حتى بلغ ذروته سنة (1١18١م)‏ حيث كانت الشركة تسيطر على أكثر 
البلاد الهندية سيطرة مباشرة . 


'- عصام الدين الفقي» بلاد الهند في العصر الإسلامي»ص757. 
'- محمد نصر مهناء الإسلام في آسيا منذ الغزو المغوليعص 5"50. 
'- محمد نصر مهناء الإسلام في آسيا منذ الغزو المغوليعص .5"5١‏ 
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وفي سنة (1851م) قامت ثورة ضد النفوذ والسيطرة الإنجليزية عرفت بإسم ثورة 
السباهي” واستطاع الإنجليز القضاء عليها ونفوا الإمبراطور المغولي بهادر شاه الثاني إلى 
بورماء وبذلك انتهى حكم أباطرة المغول بالهند بعد أن حكمتها (717 سنة) وتحولت الهند 
إلى مستعمرة بريطانية تابعة للتاج البريطاني'. وذلك فى عام (1865/8١م)‏ » واستمر هذا 
الاحتلال حتى أعقاب الحرب العالمية الثانية وقد نالت الهند الاستقلال عام (951١م)‏ . 

وقد أثرت الأحداث السابقة فى ظهور العديد من التأثيرات الأوربية الوافدة من إنجلترا 
على الفنون التطبيقية والتصوير المغولى الهندى بصفة عامة وعلى فن صناعة وزخرفة 
السجاد والنسيج بصفة خاصة» حيث نجد نماذج من السجاد والمنسوجات المغولية الهندية 
جاءت مملؤة بالعناصر الزخرفية الأوربية وزاد هذا التأثير منذ منتصف (ق؟١١ه/‏ 18١م)‏ 
إلى(ق ١١ه/‏ 9١م)".‏ لوحات (755, 2550 155 )١‏ 
ج- علاقة فرنسا ببلاد الهند 

لعبت شركتي الهند الشرقية الإنجليزية» والهند الشرقية الفرنسية دوراً كبيراً في نقل 
التأثيرات الأوربية إلى بلاد الهند ولم تكتفي بالدور الاقتصادي فحسب بل وجدت البضائع 
الأوربية رواجاً كبيراً بفعل عمل هاتين الشركتين في الهند'. 

ففي سنة (75١٠ه/‏ 555١م)‏ تألفت شركة فرنسية سميت (شركة الهند الشرقية 
الفرنسية)وبذلك دخلت فرنسا ميدان المنافسة في السيطرة على التجارة وبسط النفوذ الفرنسي 
على الهند' 


* ثورة السباهي إ5600: هي تمرد الجنود الوطنيين في جيش البنغال عام ( 18517١م)‏ بتشجيع الأمراء الهنود 
للوقوف أمام التدخل العارم من شركة الهند الشرقية في شؤون البلاد. 

'- عصام الدين الفقي» بلاد الهند في العصر الإسلاميءعص778. 

'- علي صالح محمد عضيبة؛ العلاقات السياسية الأمريكية الهندية 3715١-185١م,‏ الدار الثقافية للنشرء 
القاهرة» ط١اء‏ 8١٠7مء»‏ ص5١.‏ 


320 5ماع1[ممث. نآ ,ملآ :8167 ,5ع ناكا 01121621 201كا 0غ 11017 ,لماعمما طاعوءظ :1/1217 0 
7 1904 ,0021 
.2 ,كأقطع 1ط غمعه111مع113 عط ,2120 اتتعء2 -4 


25 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


واستطاع الفرنسيون أن يتخذوا لهم مركزاً تجارياً في مدينة سورت سنة (85١٠ه/‏ 
5مم) كما أنشأوا في نفس العام مركزاً تجارياً لهم في مدينة (بوند شيري)على الساحل 
الشرقي . 


د- علاقة هولندا ببلاد الهند 


بعد أن تدفقت خيرات الشرق إلى أوربا بكثرة بواسطة البرتغاليين» وكانت هولندا تتولى 
نقل البضائع الهندية من الموانئ البرتغالية والإسبانية إلى أوربا الشمالية ومن ثم بدأت 
أنظار الهولنديين تتجه لبلاد الهند ودخلت هولندا ميدان المنافسة متشبعة بالعداء 
للبرتغاليين والرغبة في القضاء عليهم في الهند. 

وتبع الهولنديون البرتغال في التجارة مع الهند فأخذوا في استيراد المواد الخام منها 
وتصدير الكماليات إليها. 

واستطاع الهولنديون أن يؤسسوا عاصمة لهم في جاوا بأندونسيا عام (/ا١٠٠ه/‏ 
م١مم)‏ واستولوا على ملقا من البرتغاليين سنة ( 5١١٠ه/‏ 06١1١م)‏ ثم أسسوا عاصمة 
لهم في جاوا تسمى بتافيا سنة (579١٠١ه/‏ 1519١م).‏ 

واستطاع الهولنديون أن يستولوا على سيلان في الهند وأنشأوا مراكز تجارية في 
سورت وأحمد أباد وأكرا ولم تتوسع هولندا كثيراً في الهند إذ لم تستطع منافسة الإنجليز 
وفي سنة (50١١ه/‏ 1875م) تنازلت هولندا عن أملاكها في الهند لإنجلترا مقابل 
استيلائهم على أملاكها في سومطرة. 

ولا أحد ينكر أنه أثناء التواجد الهولندي في الهند بغرض التجارة ونقل البضائع 
الهندية أثر بشكل واضح في نقل التأثيرات الأوربية إلى الفنون الهندية'. 
ه - علاقة الدنمارك ببلاد الهند 

وتوجهت الدنمارك إلى تجارة الهند أيضاً حيث أنشأت شركة تسمى(شركة الهند 
الشرقية الدنماركية) '. 


'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندمص 545". 

'- عبد المنعم النمر» تاريخ الإسلام في الهندء ص .54١ ,”5٠‏ 

'- ابتسام صلاحالدين عبد الحليم» بهادرشاه ظفر آخر سلاطين المغول في الهندء دراسة أدبية وسياسية» رسالة 
ماجستيرء جامعة القاهرة» ١٠97١م؛‏ ص :"١‏ 717. 
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؛ - الضعف والتدهور في أواخر عهد الإمبراطورية المغولية بالهند 

يمكننا أن نجزم أن الإمبراطور أورانجزيب هو أخر الأباطرة المغول الأقوياء الذين 
تولوا حكم الهند ومن بعده بدأ الضعف والتدهور يدب في أرجاء البلاد بسبب ضعف 
الأمراء والتنازع على السلطة فيما بينهم مما أدى إلى ازدياد النفوذ الأوربي وتوغله في 
الامبراطورية الهندية' . 

ومما لا شك فيه أن زيادة نفوذ الأوربيين تبعه زيادة في التأثيرات الأوربية الوافدة على 
الفنون المغولية الهندية حتى نكاد نرى تحف هندية في (ق7١ه/‏ 5١م)‏ نظنها للوهلة 
الأولى أنها صناعة إنجلترا أو فرنسا في تلك الفترة لتشبعها بالروح الأوربية. 
ه- عمل المصور الإيراني محمد زمان بالبلاط المغولي الهندي 

لعل من أهم عوامل انتقال التأثيرات الأوربية هو عمل فنانين ذوي أصل إيراني 
متشبعين بالاسلوب الأوربي وأقصد بالتحديد الفنان محمد زمان الذي درس التصوير 
الأوربي ومكث فترة ليست بالقصيرة في روما بإيطاليا ثم عاد وقد عمل في البلاط الصفوي 
والمغولي الهندي ونقل العديد من التأثيرات الأوربية إلى المدرستين". 
5- وجود الأعمال الأوربية في بلاط أباطرة المغول بالهند 


وين لعي نو هينه | لاخر طون سانرق تقتف حفاكت" الماضيور ليوف اوري 
المعلقة غلى جدران القصر الملكي. 

2< لقهاط الإسسررطون لعن «الفتون الأررنية الى حافت إلى الهنة عن طرق السفرات 
الأوربين ورجال الجيزويت والبعثات والإرساليات التنصيرية ". 

- كما أن الإمبرطور اكبر قد جاءته نسخة مصورة من الإنجيل من بعثة التنصير 
اليسوعية التي نزلت أجرا عام (5/0١م).»‏ وقد أعجب اكبر بها لدرجة أنه خصص 
بعض رساميه فيما بعد بنسخ هذه الصورالتي لاقت رواجاً كبيراً . 


01 21055 أطعدع1مع]1 لاللاخمعن) طاأمعع مم57 :5102 1لمامع012) 01 5اللطاا عطا ,1م50 انطع -! 
2 -160.م7 ,2004 ,215615167ل] وطعع001) ,013م]آ 

,615108600 2 للقطة7 لعستسقطنا]7 1ه عكنآ عط1 ,متمصهآ. كلظ ,ع 2ه.1501. 7 //:م1] -2 
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'- ثروت عكاشة» موسوعة التصوير الإسلاميء»ص ”50. 
“- ثروت عكاشة» موسوعة التصوير الإسلاميءعص ”47". 
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وقد تأثر فناني البلاط المغولي الهندي بهذه الأعمال تأثراً مباشراً ورغبوا في تقليدها 
ونقل العديد من عناصرها الزخرفية كمحاولة منهم لمحاكاة الفن الأوربي. 

أما عن الأعمال الأوربية فى عهد جهانجيرء فقد ذكر توماس رو السفير الإنجليزي 
في مذكراته أن حكومته في إنجلترا كانت حريصة على إهداء الإمبراطور جهانجير 
مجموعة من الصور الأوربية واللوحات شديدة الإتقان . 

وقد أهدى توماس رو الإمبراطور جهانجير صورة لمصور أوربي وأدعى أن الفنانين 
الهنود لا يستطيعون رسم مثل هذه الصورة بهذا الإتقان» وفي مساء نفس اليوم عرض عليه 
الإمبراطور خمس نسخ لهذه الصورة لم يستطع (توماس رو) أن يميز هذه عن تلك" . 

حيث تأثر فنانو بلاط الإمبراطور جهانجير بزخارف مقتبسة من تصاوير الفنان 
الألماني (ألبرخت دورر).» وقد بلغ هذا التأثير ذروته في عهد الإمبراطور شاه جهان إبن 
الإمبراطور جهانجير. 

وعلى الجانب الآخر فقد أعجب الفنانين الإنجليز بالعديد من الصور المغولية الهندية 
ونقلوا عنها الكثير من العناصر الزخرفية» ولعل من أشهر المصورين الأوربيين إعجاباً 
بالتصاوير المغولية الهندية رمبرانت وجوشوا رينولدز' »كما لاقت بعض المنسوجات 
الهندية قبولآً فى البلاد الأوربية حيث كانت الأنسجة الهندية المطبوعة تعرف فى انجلترا 
وأمريكا باسم بالامبوروز وبنتادوز . 
1- عمل فنانيين أوربيين بالبلاط المغولي الهندي 

بلغ حد التأثير الأوربي إلى عمل فنانين أوربيين في الهند ومن هؤلاء الأب 
(2طموتث) الذي كان عضواً في الإرساليات التنصيرية. 

وقد حل محله بعد موته مصور إنجليزي يدعى (لإ56050 1062) مع اثنين من 
الرحالة البرتغال هما (عع560ع71 وع0عع.1) و (0ع851016 عء]11) وذلك في عام(587 ١م).‏ 


'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي في إيران وتركيا والهندء ط١ء‏ 0١٠٠7مء‏ ص .5١١‏ 
'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي في إيران وتركيا والهندمص .5١١‏ 

'- ثروت عكاشة» موسوعة التصوير الإسلامي»عص5788. 

؛ - زكى محمد حسنءأطلس الفنون »شكل 567. 
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فكان المصورون البرتغاليون والإنجليز ينجزون الكثير من أعمالهم الفنية في مدينة 
0 لزخرفة الكنائس الجديدة ونسخ التصاوير الدينية المسيحية وقد بلغ الأمر أن مصوراً 
برتغالياً قدم مع إرسالية الجزويت الثالثة في لاهور وقام برسم صورة للسيدة مريم العذراء 
بحسب الإعتقاد المسيحيء وذلك في حضور الإمبراطور اكبر الذي أبدى إعجاباً شديداً 
بهذا الأمرا. 

ويشير المؤرخ الهندي المشهور أبو الفضل إلى مدى التأثير الأوربي على الأعمال 
الفنية في العصر المغولي بالهند قائلاً: 

'أن تصاوير الفنانين الهنود يمكن وضعها جنباً إلى جنب الأعمال العجيبة 
للمصورين الأوربين الذين كان لهم شهرة عالمية عريضة" 

وهذا يؤكد انتقال العديد من الزخارف الأوربية إلى الفنون المغولية الهندية وقد ظهرت 
في زخارف السجاجيد بكثرة. (لوحات2075 01758 75ل لالال 58ل 1594 50 
(١ 53‏ 

بل إن السيد روبرت بيل أحد موظفي شركة الهند الشرقية الإنجليزية بالهند كان 
يشرف على تصميمات السجاجيد لا سيما السجاد ذو الزخارف النباتية ورسوم الحدائق 
والمناظر الطبيعية مما يعكس مدى توغل التأثير الأوربي في صناعة وزخرفة السجاد 
المغولي الهندي منذ (ق١١ه/‏ 07١م)'.‏ 

وقد بلغ التأثير الأوربي مداه في عهد الإمبراطور جهانجيرء حيث عقد صداقات مع 
بعثئة الجزويت وعرف منهم الكثير من المعلومات عن الفنون الأوربية» حيث كان 
الإمبراطور جهانجير مولعاً بهذه الفنون وما بها من أعمال دينية أو دنيوية". 

وقد كلف الإمبراطور جهانجير فناني البلاط برسم الملكة إليزابيث ملكة إنجلترا (صورة 
محفوظة الآن بالمكتبة البودلية تحت رقم /76750) وقد رسمها الفنان المغولي وكأنها 
واقفة في شباك هنديء. كما خدم في بلاط الإمبراطور جهانجير رساماً أوربياً يدعى 
4 كان ماهراً في عمل الصور الشخصية وتزويقها”' . 


'- منى سيد على حسنء الصور الشخصية»ص 2755 14177”. 

.2 رع1ناكا لطاع نط تمع20نا كتتث 20د ع11آ تنامن) ,عع8 1161213 مونلس] ع1 2 
'- منى سيد على حسنء الصور الشخصيةء»ص 58". 
“- منى سيد علي حسنء الصور الشخصية»ص.56". 
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- الإستنساخ 

وهو تقليد النموذج الأوربي تماماً دون أية إضافات لبيان مهارة الفنان المغولي 
الهندي؛ وذلك استنساخا كلياء أما عمل صور مغولية هندية تقليدية مع إقحام عناصر من 
الفن الأوربي وأساليبه » فذلك استنساخ جزئي حيث يقوم الفنان بعمل صورة مغولية هندية 
تقليدية مع إدخال عناصر وأساليب أوربية مثل مراعاة المنظور والبعد الثالث . 
ثانياً: مظاهر التأثيرات الأوربية الوافدة على السجاد المغولي الهندي 

قد تزايد في عهد الإمبراطور اكبر دخول التأثير الأوربي إلى الفنون الهندية وأخذدت 
الهند العديد من أساليب المصورين الأوربيين ونفذوها على تحفهم التطبيقية والمخطوطات 
المصورة + 

وبلغت التأثيرات الأوربية ذروتها في عهد الإمبراطور جهانجير وازداد عمل شركة 
الهند الشرقية الإنجليزية وبلغ الأمر مداه حين استقطب جهانجير فنانين أوربين ليعملوا في 
البلاط الإمبراطوريء. كما ضم المرسم الإمبراطوري فنانين ذوي أصل إيراني مما عمل على 
اندماج كل من الثقافات الإيرانية والهندية الأوربية» واستمرت الحالة الفنية على ذلك النحو 
حتى عهد الإمبراطور شاه جهان'. 
ولعل من أهم مظاهر التأثيرات الأوربية على السجاد المغولى الهندى مايلى: 

-١‏ تقليد الأزياء والملابس الأوربية وتحديداً السروال المتسع من أعلى ويضيق من 
الأسفل» كما أجاد الفنان في رسم طيات الملابس تعبيرا منه عن الواقعية الأوربية” . 
وظهر ذلك من خلال رسوم أشخاص يرتدون ملابس أوربية وذوى سحن اوربية فى 
زخارف السجاد والنسيج المغولى الهندى. (لوحات 217 كاك ل/ا لات 010 


'- رحاب بيومي عبد الحافظء زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهنديةعمص 517/94. 
.12 ,11320161311 12 2-5107 ,الث 3/1521 ,مزناتتة517 تأطقط؟ 2 
.2 ,11320161311 12 2-5107 ,الث لقطع 3/1 ,مزناتتة51 تأصقطك 3 


؛ - فنجد فى المدرسة الفنية المغولية الهندية رسوم السحن والوجوه الأوربية يرتدون ملابس أوربية الطرازء حيث 
تميزت السحن الأوربية بالوجه الأبيض المستدير والشعر الأشقر والعيون الملونة وجاءت ملابسهم من قميص 
قصير يرتفع فوق الركبة ضيق من أعلى ومنتفخ من أسفل ذو أكمام قصيرة» وشد الوسط بحزام أسود رفيع 
مصنوع من الجلد ويلبس أسفل هذا القميص سروال أو بنطلون طويل وفضفاضء أما أغطية الرؤوس فتمثلت 
جميعاً في قبعات سوداء مختلفة الأحجام تخرج منها ريشة بيضاء. أنظر: رحاب بيومي عبد الحافظء زخارف 
أطر تصاوير المدرسة المغولية الهنديةعص .5١5‏ 
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الإهتمام بالظل والنور وقواعد المنظور' وذلك بمراعاة التدرج اللوني والتعبير عن 
العمق والبعد الثالث والتجسيم حيث تعامل الفنان عند تنفيذ زخارف السجادة وكأنه 
يرسم لوحة فنية »وانعكس على عمله فى زخرفة السجاد كل التأثيرات الأوربية التى 
وجدت فى مدرسة التصوير المغولى الهندى»فنجد فى السجاجيد ذات المناظر 
التصويرية يحقق الفنان ببراعة المنظور والبعد الثالث والتعبير عن العمق من خلال 
تقسيم السجادة إلى ثلاثة مستويات وكثيرا ما نرى المستوى الثالث معبرا عن العمق 
وذلك برسوم المناظر الطبيعية أورسوم العمائرء واعتمد الفنان فى رسوم العمائر 
والمدن البعيدة على المنظور والتضاؤل النسبي. (لوحتا”28؟١٠)‏ 

رسوم الأزهار الكثيفة التى تخرج من رسم فازة مرسومة أسفل ساحة السجادة 
(شكل5١)‏ (لوحة2)7» حيث جاءت مماثلة للزخارف المنفذة فى الورش الفنية 
بمدينة فلورنسا الإيطالية فى النصف الثانى من (ق١١ه/‏ 7١م)ء‏ ولعل من أدمغ 
الأدلة على ذلك مجموعة من التحف والهدايا الأوربية قدمت إلى عم الإمبراطور 
اورانجزيب وهو الأمير جعفر خان وذلك فى (يوم ١١‏ سبتمبر سنة 555١م)‏ 
وعددها ١9‏ قطعة من الأحجار عليها زخارف متعددة الألوان قوامها رسوم طيور 
وأزهار مختلفة الأنواع» متشبعة بالطابع الأوربي الذي انتشر آنذاك في فنون إيطاليا 
وفرنسا وهولندا وانجلترا'. 

أغطية الرؤوس الأوربية كالقبعة والقلنسوة ذات الزخارف المحورة. (لوحات47»: 
6 010) 

الجمع المحكم بين رسم الاشخاص والنباتات والرسوم الحيوانية في زخارف تحفة 
واحدة وبأساليب تجمع بين الواقعية والتحوير في وقت واحد". (شكل؟7) 


'- حسني عبد الشافي محمد حسنء, تصاوير المرأة في إيران في العصرين التيموري والصفوي من خلال 
المخطوطات والفنون التطبيقية دراسة أثرية حضارية مقارنة» "١٠٠م»‏ ص25/85 7817. 


4 2 2-51107 ,اكت 31/111521 ,مزناتتة517 تأطقط؟ -2 


مثال غطاء من .)لثم 01 <تقتتاء11115 32غ]011م0ناء71 عغطا 01 طتاع11[نا ,م 50.01[ نالا انما 3 


القطن ينسب إلى الهند في 55٠ -١5١©(‏ ١م).‏ 
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تنفيذ زخارف ذات صبغة مسيحية أوربية 

توغلت التأثيرات الأوربية وتشبع المصورين الهنود بالأساليب الأوربية حتى وصل 
الأمر إلى تصوير بعض الموضوعات المسيحية كما وجدنا أيقونات مسيحية تزين 
جدران القصور الإمبراطورية الهندية» ولذلك يمكن القول بأن التأثير الأوربي بلغ 
مداه على الفنون المغولية الهندية فيما بعد (ق١١ه/‏ 17١م)»‏ ولم يقتصر التأثير 
الأوربي على الزخارف أو العناصر الفنية فحسب بل تطرق إلى تنفيذ موضوعات 
مسيحية أوربية كاملة 'كقصة صلب المسيح كما صورت في الديانة المسيحية' . 
وبتحليل نماذج الدراسة نجد أن رسوم الصلبان من أهم العناصر الزخرفية ذات 
الصبغة المسيحية المنفذة على السجاد المغولى الهندى »حيث نجد رسوم صلبان 
بشكل محور »ورسوم أشكال الصلبان. (لوحة5؟١)‏ 

رسوم الشعارات الأجنبية التي ترمز لطوائف إنجليزية بعينها ولأمراء وملوك إنجليز 
دون غيرهم. حيث وجدت شارات ترمز للملوك والأمراء الإنجليز وعلامات ترمز 
لشركة الهند الإنجليزية الشرقية فنجد رسوم الأسود التي ترفع أقدامها الأمامية 
ورسوم الصلبان وأزهار اللوتس والحروف الإنجليزية وبعض الزخارف ذات الصبغة 


' - تأثر المصور الهندي (أبو الحسن) بالعديد من التأثيرات الفنية الأوربية والتي ظهرت بوضوح في أعماله 
الفنية في عهد الإمبراطور أكبر ولعل من أهم هذه التأثيرات 

الواقعية في رسم وجوه الأشخاص. 

الملابس ذات الطابع الأوربي الوافد. 

رسم الملائكة المجنحة كما رأيناها في فنون عصر النهضة الأوربية. 

رسم الموضوعات ذات الأصل الأوربي المسيحي. 


زخرفة رسوم السجاد في تصاويره بزخارف أوربية محورة تماماً عن الطبيعة. أنظر: 
5 82281155 50226 320 مدكةآ]ط 'ناطخ تعامتة افطع 8 عط1 ,طاعدع8 لصماء 01 1/116 
.9 .جزم .0.ذرع561 قلط 101 


وقد ظهرت المسحات الأوربية في تصاوير المصور (بشتر) من فناني البلاط في عهد الإمبراطور جهانجير. 
راجع: ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي في إيران وتركيا والهندمص ١57؛‏ كما أثرت الفنون 
التطبيقية الأوربية في صناعات شبه القارة الهندية وأهمها المنسوجات مثل نسيج القطيفة والتابستري الذي كان 
عليها صور وموضوعات من العهد القديم. راجع: رحاب بيومي عبد الحافظء زخارف أطر تصاوير المدرسة 


المغولية الهندية»ص 57/8. 
علامطنةن) 01 أ00001165) 132لص]ا عط1 ,م8211 مدع 1خ 10كنانة0) ,عآ501.01[. 771513 الما 2 


.115 ,1131اءم1520 320 ككتتاوءل عط ملقطع 8/1 عط]' ,تخ 


امرك 
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الدينية المسيحية مثل رسم ما يشبه جناحي الطائر يحمل شارة أو علامة ربما ترمز 
لشركة الهند الإنجليزية وفوقها رسم لأحد القديسين ممسكاً بكتاب ربما يكون الإنجيل 
وحول رأسه هالة بأسفلها نقرأ عبارة (011978.111411129.10.06010) وتعني 
الشكر للإله. (لوحة 55٠أ),‏ وقد وجدت بعض هذه الشارات على السجاجيد 
المغولية الهندية التي صنعت تحت إشراف شركة الهند الشرقية'. (شكل/الاء 78) 
(لوحات؟ 2١7‏ 507 35) 

/- رسوم الأسد في وضعية حركة للأمام داخل شكل غير منتظم الأضلاع كشعار 
للدولة البريطانية. (شكل/الاء 78) (لوحة 5؟١١)‏ 

1- رسوم زهور اللوتس بوضعية محورة عن الطبيعة.(شكل1") (لوحة5؟١)‏ 

)١5٠ةحول(‎ )6١179لكش(.ةكباشتملاو رسوم الفروع النباتية المحورة المتداخلة‎ -٠ 
تأثر الفنان المغولي الهندي في رسوم الزهور والنباتات بالاسلوب الأوربي وخاصة‎ 
أسلوب الفنان العالمي (فان جوخ)'.‎ 

-١‏ الزخرفة بحروف اللغة الإنجليزية مثل استخدام حرف (8-81-5-1)' (شكل2)717 
حيث ظهر توقيع 8611 205616 المسئول عن الشركة وإدارتها على سجاجيد 
مصنوعة في شركة الهند الشرقية الإنجليزية » وظهر توقيعه أسفل ساحة سجادة 
بأول حرفين من إسمه (8.)' .(لوحتاة52.1؟١)‏ 

-١‏ وجدنا التأثير الأوربي من خلال تساقط الثمار من الأشجار بواقعية ورسم الثمار 


وحبات الفاكهة أسفل الشجرة المنفذة في زخارف السجادة” .(لوحات7:711:817١؟)‏ 


,20015 لتناعداء2 ,لقاع مط مآ 17ل1دطعط 1210ع1 00مممطعن؟ا ,تتعمعة3/1 توممطاسمم !1 

'- أحمد رجب محمد عليء العمارة الإسلامية في مدينة أكرا بالهند في عصر أباطرة المغولء.ص 7514. 
0 وطمواع20م0ع1 ممه (زع010ممعاتاعط]' داعمتةن) 1م06 ,مره11 عاصه0 تممعلاه70؟ 3 
.2.24 ,020011آ بلاتعطء 125" ,تمعن “أ18 م6 وعصة1 ادع ناته 
,1922 ,2002همآ ,1 .7701 ,وعم 0تتاط عطتة 21أطع011) داعم 2ةن) وع:11701 لصطقط ,اع لمعا 17م 4 
40-41 مم 
غ012 عط تواعلخ علطن ع متامتوط لقطع د81 ,بلمسخقئ٠ط‏ دععتتت7/1 ,ع1.01م15. 7 //:م1] 3 
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-١‏ رسوم الهالات حيث يعتبر رسم الهالة حول الوجه من العناصر الفنية التي انتقلت 
إلى الهند من أوربا على يد الأباء الياسوعية البرتغاليون الذين اتخذوا من الصور 
المسيحية وسيلة لتنصير المغول'. (لوحتا )١١5 ,97١7‏ 


-١‏ تنفيذ الصور على مساحات كبيرة من السجادة فنجد موضوعاً زخرفياً واحداً يكفي 
لزخرفة سجادة كبيرة الحجم'. 

5- تأثر السجاد في أواخر العصر المغولي الهندي بالتأثيرات الأوربية المتمثلة في 
الزخرفة بأكداس من باقات الورد الملون وهذا ذوق أوربي فرنسي في الزخرفة 
معروف بإسم "06116م5370"". (لوحات 358 40159 )١51 015٠0‏ 

5- الواقعية في رسم بعض الزخارف النباتية من خلال رسم تفاصيل النباتات والزهور 
بتفاصيل تشريحية وفق قواعد علم النبات» رسم النباتات والزهور من زوايا مختلفة 
من الأمام والخلف وفي مراحل مختلفة من النموء وكثرة السيقان النباتية الثانوية 
الشديدة الإنحناء» تقليد رسم الحشرات والفراشات التي تحيط بالزهور وتحوم فوقها 
تأثير أوربي'. (لوحةه؟١١)‏ 


'- رهام سعيد السيد اسماعيل بكرء الهالة في التصوير الإسلامي دراسة أثرية فنية مقارنة» مخطوط رسالة 
ماجستير» غير منشورة؛ جامعة القاهرة» المجلد الأول» 9١٠٠مء‏ ص 185. 

'- عبد الحميد حسين حلمي قنديل؛ الرسوم الأوربية في الفنون الإيرانية خلال العصر الصفوي دراسة أثرية فنية؛ 
رسالة ماجستيرء غير منشورة» جامعة القاهرة» 4١٠٠م»‏ ص .١76١١‏ 

"- صلاح الدين الشريف؛» سجاد الشرقء»ص .7١"‏ 

- رحاب بيومي عبد الحافظ؛ زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية»عص١58.‏ 


كرك 
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؛ - التأثيرات التركية العثمانية* 
أولاً: معابر انتقال التأثيرات التركية العثمانية إلى الهند 
-١‏ الأصل التركى للإمبراطور بابر 
لقد أثر نسب بابر من ناحية أبيه الذي ينتهي إلى (تيمورلنك)في تشبعه بالروح 


التركية» وكما يعرف أن الجنس التركي في ذلك الوقت تأثر بالحضارات القديمة لا سيما 
الحضارتين الصينية والفارسية» وذلك لتواجد قبائلهم في أماكن إنتشار هذه الحضارات. 


ولا شك أن اعتزاز بابر نفسه بأصله التركي ساهم في تشرب الروح التركية وانعاكسها 
على الفنون المغولية الهندية'. 
؟ - العلاقات السياسية والدبلوماسية 

تميزت العلاقات العثمانية الهندية بالود وطابع الهدوء وقد وقفت الدولةالمغولية 
الهندية موقف الحياد في الصراع العثماني الصفوي » ولم تدخل في صدام مباشر مع 
الدولة العثمانية كما كان هناك علاقات بين السلطان اكبر وأشراف مكة المكرمة كأحد 
الأقاليم العثمانية»ولا شك أن سياسة اكبر التقريبية والتصالحية التي تجمع بين جميع 
الأطراف أثرت بشكل كبير في نقل التأثيرات وامتزاج الفن الهندي بالفنون الأخرى'. 


وقد أرسل الخلفاء العثمانيين العديد من السفارات إلى الهند في عهد الإمبراطور شاه 
جهان الذي أحسن استقبالهم وقد نظر بعض الأباطرة المغول إلى الدولة العثمانية على 
أنها حاضرة الخلافة الإسلامية وصاحبة الفتوحات العظيمة في أوربا '. 


* نقصد بالتأثيرات العثمانية في الفترة من (ق١٠:‏ ؟١١ه/‏ ق5١:‏ 18م) وليس التأثير التركي بصفة عامة لأن 
العثمانيين جزء من الجنس التركي» والجدير بالذكر أن علاقة الأتراك بالهند قديمة بدأت بحكم الغزنوين لبلاد 
الهند منذ أواخر (ق 5ه/ ١٠م)»‏ كما لابد أن نشير إلى دور الأتراك وما قدموه في فن صناعة الأبسطة حيث 
يعتبر هذا الفن من أكثر ميادين الفن الغنية بالإبتكارات التركية الأصيلة» راجع: أوقطاي أصلاناباي» فنون الترك 
وعمائرهم» ترجمة: أحمد عيسىء إستانبول» 141١م»‏ طاء ص777. 

'- عادل حسن غنيمء الدولة التيمورية(المغولية) الإسلامية في الهند (7؟55١-‏ 18517١م).»‏ دار الفكر العربي» 
لم ص 4: 17. 

'- نصير أحمد نور أحمدء عصر أكبرء رسالة ماجستير» ص 5860: 78/8. 
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وكانت هناك علاقات سياسية وطيدة بين الهند والعثمانيين في عهد اكبر وجهانجير 
وشاه جهان» حيث تبادل الرسائل والزيارات الدبلوماسية بين الطرفين . 


كما اشتهرت موانئ البنغال والسند في عصر الدولة المغولية ببناء السفن الأمر الذي 
جعل السلطان العثماني يصنع سفنه هناك . 
ثانيا: مظاهر التأثيرات العثمانية الوافدة على السجاد المغولي الهندي 
-١‏ إستخدام العقود بأشكالها المختلفة في تزيين سجاجيد الصلاة الهندية تأثير 
عثماني وافد* 

حيث اهتم الفنان العثمانى برسوم العناصر المعمارية لا سيما العقود بأنواعها وأشكالها 
المختلفة التي تزين سجاجيد الصلاة". حيث تعتبر سجاجيد الصلاة التركية من أشهر 
سجاجيد الصلاة فى العالم الإسلامى”. 


وقد أقبل الفنان المغولي الهندي على تقليد الفنان العثماني فى إستخدام أشكال العقود 
كعنصر زخرفي مميز بين مختلف أنواع الزخارف الأخرىء بل أننا نلاحظ أن العقود 


'- صاحب عالم قمر الزمان» الأوضاع السياسية والحضارية لدولة المغول في الهند في عهد السلطان 
أورانجزيب عالمجير (1759م- 07١117م)(59١1ه-‏ 8١١١ه)ء‏ ص 0076 175. 

'- نصير أحمد نور أحمدء عصر أكبرءعص7825. 

* تعتبر سجاجيد الصلاة التركية أشهر سجاجيد صلاة في العالم الإسلامي وقد أثرت زخارفها وأشكال المحاريب 
بها في بقية السجاجيد في العالم الإسلامي. راجع: 


5011635 ,1132 ,املاع )الث 20 ((ع10م0ع2طاععى عتمتة1؟[آ 10 120011105 ,ملستطك مكالملا 
17,2011 17725602 ,(519م 


لمعرفة المزيد عن تاريخ العثمانيين أنظر: 
0ع16115ام 11156 ,2002مآ ,ووع21 1170001 طعع01) ,ع11[ملطظ للقلطم0) عط1:' ,020113قاع1/1 
.20058 


'- رجب سيد أحمد المهرء تصاوير المخطوطات العثمانية في ق ١٠ه/‏ 5١م‏ في ضوء مجموعة دار الكتب 
المصرية بالقاهرة» ص .4١4‏ 
* إمتازت سجاجيد الصلاة التركية بوجود زخارف نباتية وهندسية ورسوم محاريب» وقد يرجع ذلك إلى عقيدة 
الأتراك السنية وكراهتهم إلى تصوير المناظر التصويرية والرسوم الآدمية والحيوانية ومن المعروف خط أن 
زخارف الفنون التطبيقية العثمانية خلت تماماً من الرسوم الحيوانية والآدمية فهذا لا يصح من الناحية الأثرية 
فهناك نماذج وإن كانت قليلة للغاية من السجاجيد التركية عليها زخارف آدمية وحيوانية ومثل عليها مناظر 
تضبويرية كاملة: 

.8 ,2002مآ بلاع'1' لاعطا 50115 عط 300 دع ناكا لماخمع011 ,ممتمامعء01). 1' للتطاتم 


رت 


السجاد المغولي الهندي الفصل الخامس 


بأشكالها المختلفة تعتبر من أكثر العناصر المعمارية شيوعاً في زخارف التحف التطبيقية 
العثمانية ومنها العقد المفصص ذو ثلاثة فصوص أو خمسة فصوصء أو العقد ذات 
الأقواس المتتالية والتي يبلغ عددها سبعة أو أكثر من ذلكء وترجع أقدم الأمثلة للعقد 
المفصص في الفنون التطبيقية العثمانية إلى نهاية (ق8ه/ ؛ ١م).‏ 

وقد استخدم العقد المفصص فى زخرفة التحف التطبيقية ومنها السجاجيد العثمانية 
التي تعرف بإسم سجاجيد القصر أو السراي والتي كانت تنتج في مدينتي إستانبول 
وبورصة عند نهاية (ق١٠ه‏ وبداية ق١١ه‏ / ق5١م-‏ ق172١م)'ء‏ فقد قل هذا التقليد 
العثماني في الزخرفة إلى إيران والهند» وقد استخدمت العقود في زخرفة سجاجيد الصلاة 
وأصبحت من أهم مميزات سجاجيد الصلاة في مختلف الأقطار الإسلامية. (أشكال 
من”؟؟: )5١‏ (لوحات "5٠‏ هت كت لمت كت كلاء ولا الى 5م) 
؟- الطابع الهندسى فى زخرفة السجاد 

كما شاع استخدام الزخارف الهندسية في زخرفة رسوم السجاد في التصوير التركي 
خاصة أشكال المعينات الكبيرة وبداخلها معينات صغيرة فى زخرفة الإطار الأوسط 
للسجادة'» وقد نقل هذا التقليد الزخرفى للسجاجيد المغولية الهندية. (لوحات٠١١,‏ ؟7١ء2‏ 
لوم ف اد ل ةا 

ويمكن القول أن الزخارف الهندسية والطابع الهندسي فى زخرفة السجاجيد قد انتشر 
فى العالم الإسلامي بأكلمه كتأثير من الأتراك وقد نقلوا ذلك إلى الهند حينما حكم مجموعة 
من الأتراك الأفغانيين مةطاع10110-41 مدينة دلهي وأدخلوا لها الكثير من الأساليب 
الزخرفية فى زخرفة السجاد الوبري المعقود وذلك منذ ق 5١م"‏ . 
*- رسوم أزهار القرنفل 

إهتم الأتراك بزراعة زهرة القرنفل في القرن (7١ه/‏ 16١م)‏ ووصلوا بزراعتها إلى أكثر 
من مائتي نوع ويُرجع (آرسفان) أصل هذه الزهرة إلى إيران أو الصين ويرجح أن أصل هذه 


3 ربيع حامد خليفة» العناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثمانية» مجلة كلية الآثار» 
العدد السادس» 6 ام ص 18 : ١ل‏ 


!+ ه11 ,15م 11ء5نامة81 220 255أطلة 60116 1ملل/8 طادكاتن]' ,لإاعمماظ متول8 2 
.4 .2 .5.0, 11خ 01 12لا11115 
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الزهرة يرجع إلى إيران في العصر الساساني حيث مثلت زهرة القرنفل على أجزاء جصية 
بمتحف برلين حيث يعتبر هذا المثل أقدم الأمثلة لتنفيذ زهرة القرنفل على الفنون' » وقد 
نفذت أزهار القرنفل على السجاد المغولي الهندي كتأثير عثماني وافد ولكنها من حيث 
التأصيل فهي ذات أصل إيراني قديمء فقد تبين من خلال الدراسة تشابه أشكال زهرة 
القرنفل المنفذة على السجاد المغولى الهندى مع مثيلتها المنفذة على البلاطات الخزفية 
العثمانية. (لوحات5» 5 ”م 0( 
4 - رسوم زهرة اللالة 

زهرة اللالة من الأزهار ذات الألوان المتعددة الأحمر والأبيض والأصفر وسميت 
بشقائق النعمان نسبة إلى نعمان بن المنذر ملك الحيرة» وقيل أنها سميت بذلك لأن لونها 
الأحمر يشبه شقيقة البرقوقءواعتبرها الفرس رمزاً لحرقة القلب"'. وقد ظهرت بكثرة في 
زخارف السجاد المغولي الهندي كتأثير عثماني وافد”". 
ه- زخرفة الرومي* 


حيث انتشرت زخرفة الرومي في الفنون العثمانية بصورة كبيرة وانتقلت إلى الفن 
الصفوي والمغولي الهندي'. 


'- علي أحمد الطايشء المنسوجات في مصر العثمانية دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة 
القاهرة» المجلد الأول» 985١ام؛‏ ص .١75‏ 
ميرفت عبد الهادي عبد اللطيف,. الزجاج التركي العثماني من خلال مجموعات متاحف القاهرة»دراسة أثرية فنية» 
رسالة دكتوراهء غير منشورة» جامعة القاهرة» ص .١١7‏ 
'- سهام عبد الله جادء التحف المعدنية الصفوية في ضوء التحف التطبيقية وصور المخطوطات؛ ص57١.‏ 
* يرى د/ أحمد رجب أن رسوم أشجار السرو ورسوم الفواكه وزهور اللالة والقرنفل ربما تكون انتقلت من الفن 
العثماني إلى الفن المغولي الهندي عن طريق إيران أي بطريق غير مباشرء حيث زخرفت سجاجيد الصلاة 
الإيرانية لا سيما التي صنعت في مدينة قاشان برسوم أشجار السرو الطبيعية والمحورة عن الطبيعة. 
* يقصد بزخرفة الرومي تنفيذ زخارف الأرابيسك (الرقش العربي) ممزوجة بعناصر أوربية. 

:13 .02 ,1955 ,02002آ ,لإتمع0 مكنا 1 ,لتناء841115 أت 1خ نه 1710112 3 

- نادر محمود عبد الدايم» الخزف الصفويء» ص 55. 


رت 
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5 - رسوم أزهار كف السبع 

حيث وجدت هذه الزهرة في الفن العثماني ونفذت على الفنون التطبيقية في العصر 
الصفوي وإن لم تكن بنفس الإتقان' وقد أخذها الفنان المغولي الهندي ونفذها في زخارف 
السجاد. (لوحات ١أء‏ ل لا, )١١ 3٠١‏ 
- رسوم أشجار السرو العثماني 
حيث تميز السجاد المغولي الهندي برسوم أشجار السرو العثمانية سواء القريبة من الطبيعة 
أو المحورة". (لوحات5أ. 307. / لأحب) 


'- نادر محمود عبد الدايم» الخزف الصفوي» ص/57. 

'- ظهر التأثير التركي بوضوح على السجاد والتصاوير المغولية الهندية من خلال رسوم أشجار السروالعثمانية 

(رمز الخلود والبقاء) وزهور اللالة والقرنفل حيث نفذت هذه الأزهار للدلالة على معان رمزية مقصودة في الفن 

العثماني ولكنها نقلت إلى الفن المغولي الهندي كعنصر زخرفي دون قصد أية دلالة معينة. راجع: 

01 02ع00116) 1012 5أم1تكه5 نط8 220 55 لقند علناجاصتلط امكاتنا1]' ,لاعمماظ متحكلط - 
,19 .م70 الاعمصاظ ماكلط 


إرذرت 


وأهم النتائج والتوصيات 


السجاد المغولي الهندي النتائج والتوصيات 
الخاتمة: 


أود في نهاية هذا البحث المتواضع أن أكون قدمت صفحة مشرقة ثنبأ عن مدى الرقي 
الفني والتطور الحضاري للمسلمين في بلاد الهند. 
وما زلت أناشد الباحثين في مجال الآثار الإسلامية أن ينظروا إلى العصر المغولي الهندي 
وما به من فنون وعمارة وحضارة إسلامية ويعملوا على إثراء البحث العلمي بمزيد من 
الأبحاث في تلك الحقبة من التاريخ الإسلامي المشرق. 
وقد تناولنا في هذا البحث جانباً ودرباً من دروب الفنون التطبيقية الإسلامية وهو (فن 
السجاد المغولى الهندى) ومازالت الفنون التطبيقية الأخرى في العصر المغولي الهندي في 
حاجة إلى مزيد من البحث والدراسة» كما حرصت في كل صفحة من صفحات هذا البحث 
أن أبرز مدى الرقي في البلاط الإمبراطوري الهندي وأتمنى أن أكون وفقت في هذا 
الغرض. 
أولاً : النتائج 
لعل من أهم النتائج التي توصلت لها الدراسة: 
- أثبتت الدراسة تعدد استخدامات السجاد المغولي الهندي فاستخدم بعضها للإفتراش 
والبعض الآخر استخدم كأستار للتعليق على الأبواب والنوافذ أوعلى الجدران للزينة 
واستخدمت أيضاً في تغطية العروش الملكية والمقاصير وظهرت أحياناً كسروج 
فوق ظهور الخيول والأفيال وكذلك صُنع من هذا النسيج الوبرى المعقود جراب 
لحفظ السهام» وفي كل الأحوال كانت السجاجيد تعكس الرفاهية في البلاط 
الإمبراطوري وسمة مميزة له. 
- أثبتت الدراسة تعدد مسميات السجاد وإختلاف تسميته من قطر لآخر:ولعل ذلك 
نبع من سعة إشتقاق اللغة العربية وكثرة المترادفات بها. 
- أثبتت الدراسة كثرة إستخدام العقدة الفارسية (سنا) في إنتاج السجاد المغولي 
الهندي على حساب العقدة التركية(جورديس). 
- أثبتت الدراسة أن معظم السجاجيد المغولية الهندية نفذت على أنوال رأسية حتى 
تسمح بتنفيذ الزخارف والمناظر التصويرية الكاملة. 


نرت 


السجاد المغولي الهندي النتائج والتوصيات 


- أثبتت الدراسة تنوع المواد الخام من (الصوف والقطن والحرير)المستخدمة فى 
صناعة السجاد المغولى الهندى.وكذلك إستخدام أشرطة الذهب والفضة فى تزين 
السجاد. 

- أتبتت الدراسة التطابق والتمائل بين السجاد المغولي الهندي وبين رسوم السجاد 
في تصاوير المدرسة المغولية الهندية حيث كان الفنان يرسم ما يجده من سجاجيد 
في البلاط المغولي الهندي. 

- أثبتت الدراسة مدى العلاقة بين شكل السجادة والموضوع الزخرفي المنفذ عليها 
وبين إستخدامها كتحفة تطبيقية (الغرض الوظيفي منها).حيث ربطت الدراسة بين 
الشكل العام للسجادة وبين الغرض الوظيفى المخصصة له. 

- أثبتت الدراسة التاريخ الصحيح لبعض التحف الفنية ونسبتها إلى العصر المغولي 
الهندي إعتماداً على تتبع القرائن الأثرية من إسلوب الصناعة والزخرفة ومقارنتها 
مع مثيلتها من نماذج أخرى من السجاد المغولى الهندى. 

- أثبتت الدراسة إمكانية تقسيم السجاد المغولي الهندي إعتماداً على الزخارف, وهذا 
التقسيم لم يذكره أحد من قبل عند دراسة السجاد المغولي الهندي. 

- أثبتت الدراسة إختلاف زخارف السجاد في المدارس المحلية عن المدرسة المغولية 
الهندية» حيث جاءت سجاجيد المراكز المحلية أقل جودة وتقنية من السجاجيد 
الإمبراطورية» وتميزت زخارف السجاجيد المحلية بكبر حجم العنصر الزخرفي 
والميل إلى التحوير أحياناً مقارنة بالمدرسة الإمبراطورية. 

- أثبتت الدراسة أن فناني البلاط المغولي الهندي هم أنفسهم المشرفين على صناعة 
السجاد أويصنعوه بأيدهم. 

- أثبتت الدراسة أن السجاد من أهم سمات البلاط الإمبراطورى المغولى الهندى وقد 
حرص الفنان على إبرازه فى تصاوير البلاط وكذلك فى الصور الشخصية وكذلك 
فى تصاوير حياة المجتمع الهندى والتصاوير الدينية والأدبية. 

- أثبتت الدراسة أن الفنان المغولى الهندى جمع بين التنوع الزخرفى وبين الإلتزام 
بتمائل العناصر الزخرفية. 

- أثبتت الدراسة ندرت وجود زخارف كتابية على السجاد المغولي الهندي(فيما 
توصلت له) رغم وجود الزخارف الكتابية على السجاد الإيراني ولكنها جاءت 


مارت 


السجاد المغولي الهندي النتائج والتوصيات 


لخدمة المذهب الشيعي الصفويء وهذا لم يكن مذهباً في بلاد الهندءفلم ينتقل هذا 
العنصر كتأثير إيرانى لبلاد الهند. 

- أثبتت الدراسة تنوع التأثيرات الفنية الوافدة على السجاد المغولي الهندي. 

- أثبتت الدراسة بقاء التأثيرات الهندية المحلية في طرز زخرفة السجاد المغولي 
الهندي. 

- أثبتت الدراسة أن الفن المغولى الهندى نشأ فى بداية الأمر معتمدَا على الفن 
الصفوى الوافد من إيران » ولكن سرعان ما تميزت الفنون المغولية الهندية بسمات 
خاصة جعلت لها رونقًا مميرًا عن بقية فنون العالم الإسلامي ولعل فن السجاد 
المغولى الهندى خير دليل على ذلك. 

- أتبتت الدراسة بعد حصر ما توصل إليه الباحث من سجاجيد مغولية هندية أن 
السجاد المغولي الهندي مقسم من حيث الزخارف إلى ستة طرز (السجاجيد ذات 
الزنخارف النباتية» سجاجيد الصلاة» سجاجيد ذات المناظر التصويرية والرسوم 
الآدمية» سجاجيد الجامة الوسطىء» سجاجيد ذات الزخارف الهندسية» سجاجيد ذات 
زخارف على الطراز الأوربي). 

- أثبتت الدراسة أن رسوم الوجوه بوضع جانبى تأثير إيرانى على الفنون المغولية 
الهندية» وليس تأثيرًا محليا. 

- أتبتت الدراسة عدم وجود توقيعات للصناع على السجاد المغولى الهندى (فيما 
توصل له الباحث من تحف). 

- أثبتت الدراسة تنوع مراكز صناعة السجاد فى شبه القارة الهندية فى عصر أباطرة 
المغول وجاء معظمها يخضع مباشرة للإشراف الإمبراطوري. 

- أثبتت الدراسة أن المناظر الطبيعية والتصويرية والرسوم الأدمية المنفذة على 
السجاد المغولى الهندى جاءت مأخوذة بأكملها من البيئة المحلية الهندية ولكنها 
نُفذت بأسلوب إيرانى وافد من حيث توزيع العناصر الفنية على السجادة. 

- أتثبتت الدراسة أن انتقال التأثيرات التركية والصينية كان عن طريق الصناع 
الإيرانيين فى أغلب الأحيان ولكن هذا لا ينفى وجود اتصال مباشر بين الهند 
والدولة العثمانية وبين الهند والصين ساعد على انتقال بعض التأثيرات. 

- أثبتت الدراسة الوحدة الفنية التى تربط بين منتجات المدرسة المغولية الهندية من 
فنون تطبيقية وفن العمارة وفن التصوير. 


الخارك 


السجاد المغولي الهندي النتائج والتوصيات 


ثانيًا : التوصيات 


يمكن الإشارة إلى بعض التوصيات التى توصلت إليها من خلال الدراسة ولعل من 

- يناشد الباحث الدارسين فى مجال الآثار الإسلامية عمل الكثير من الأبحاث التى 
تعتمد على أسلوب المقارنة فى مجال فنون شرق العالم الإسلامى بصورة عامة 
وفنون الهند الإسلامية بصورة خاصة. 

- يناشد الباحث القائمين على وزارة الدولة لشئوون الآثار وقطاع المتاحف التابع 
للوزارة بعمل بعثات علمية إلى الهند وعمل إتصال مباشر مع المتاحف الهندية 
والتعرف على ما بها من تحف تطبيقية إسلامية ترجع للعصر المغولى الهندى. 

- إلقاء الضوء على المعروضات المغولية الهندية وإعطائها حقها فى العرض 
المتحفى بالمتاحف المصرية »,لاسيما أن بعض تصاوير المخطوطات المغولية 
الهندية تحفظ فى المخازن وغير موجودة بالعرض المتحفى. 

- يناشد الباحث القائمين على أمر متاحف الفنون الإسلامية فى القاهرة والمتاحف 
الإقليمية مساعدة الباحثين فى مجال الآثار لإتمام أبحاثهم. 


والله من وراء القصد 


وهو يهدى السبيل 


الباحث 


ذرت 


السجاد المغولي الهندي الملاحق 


(ملحق )١‏ الأباطرة المغول الذين تعاقبوا على حكم الهند 
4م - أباطرة المغول 


هذ -١‏ بار » !١١‏ ظهير الدين ''' ر توف فى 5 ججادى الأولى سنة 59و ) . . ٠8١‏ شعبان اسنة باه ام 
ه ه ؟ - أهايون » ناصر الدين ء ( لامرة الأولى حق ٠١‏ الحم سنة للوة) © , 4 جمادى الأوبي وفنا 


. ميرزا سلال , ...د .د .ا .د ٠ ٠‏ سوك :و 
. كام أن بن بابر (4) : ٠.‏ حول ٠6و‏ 
حم بنى سور الأفغا نين 2 3 5 5 7< ل شاك 
ى هابون» ( نامرة الثاية ) ., 2. 2. . . 4رمضان ؟:و 
. سم - أكيرء جلالالدء ل ا ف بيع الثانى يب 61) 
هه 4 جهاتكر» نور الدين بادشاه ( سلطان سليم ) لت د * 4/2 ذل لوت جمادى الآخرة 0500001 
5 داور" حلش » (عزل فى ؟ جادى الأولى سنة )٠١©‏ .6 صفر 9م١٠‏ 
هده شاه جهان » شهاب الدين (سلطان أخرم) » (عزك فى ١١‏ رمضان سنة م5١1)‏ 14 جمادى الآخرة بو ١‏ 
٠.‏ هراد يدش (كجرات ) ٠00606000606‏ ريم الأوك م5١٠‏ 
( قبض عليه فى ؛ شواك سئة م5١١1‏ ) قا شد كي 
. شاه شجاع ( بننالة ) 6 606060 اه رسمالأوك ٠١58‏ 
( قبض عليه فى رمضان منة ٠١9٠١‏ ) لاه و" سدح 
0٠١.‏ ع أورائكك زيب مالمكير » » محي الدين و 26 تيه 2 . ٠.‏ هستهل ذى القمدة +4.٠؟‏ 
٠.‏ أعظم شاه » ( بول فى ١6‏ رييم الأوك سنة 1ح ) ٠‏ ذىالحجة م١١١‏ 
. كام بخدش ( بالدكن ) ( توفى فى ذى الحجة سنة )1١115‏ الحرم ١١١5‏ 
٠‏ +7 - شاء طلم [ الأول ] عادر شاه[ الأول]ء قطب الدين . . ٠.2.2‏ #4 المحرم لانن 
. عظم ألشان » ( مول فى صفر سنة 1١١74‏ ) 6.06 (#المحرم؛:؟؟١‏ 
1-0 - جهاندار معز اللدين أبو الفتح » (عزك فى ١١‏ ريع الأوك سنة 74 ) . 4 دبيع الأول 114 
؟"؟ 4 - فشر سير » (عزك فى 4 رييم الثاني سنة 1) 06 ٠.060.‏ ##م ذىالحجة تفيل 
٠ه ٠١‏ - رفيم الدرجات» ثمس الدين . 060060006006006060066 8 ربع الثانى فلل 
١١ ٠.‏ - شاه جهان [ الثانى | التاق 2 7 1 د ا ل لضينل 
٠.‏ نكو سير" محمد 20 20.20. لين ان ,لو د مد أو اول سر 


ماح اوس ا 1 ذى الحجة ,ما١‏ 


هه ؟و- مد ناصر الددين روشسن' أخار١‏ 0 6-2-4 05 54 مد ب مواؤه القعدة نعلا 

. غرا نادر شاه الوه -.- ع نهاك لوه اح واو ا ل 

٠ه‏ سو أحمد عادر )0 (معرك فى ١١‏ شعبان سنة ١١63‏ ثم سمت عيناء  .  )‏ .2 م« جمادى الأولى  ١١١١‏ 

تالكر [ الثانى ] عزيز الدين » ( فقتل غيلة ىه ربيع الثانى سنة ١١ )11١6‏ شعبان كل 

. شاه جهان [ الثالك | 600068600606 0 7٠‏ رييم الثانى ١١7+‏ 

(عرك فى وم مثر )١١14‏ ود كه 2 

. أوما- شاه عام [ الثانى | » جلال الدبن علىرجوهر 5 ا بدت اق “قي “و 2م جمادى الأولى سئة سب ؛ ه 
5 بودار غحنتء ( عرق + المححرم سنة ”٠ . ) 1١١05‏ ذى القمدة ؟5١؟١‏ 
6 1 - مد أ كبر [ الثانى ] » معين الدين أبو نصر ,الما الى ا ٠‏ اماه لا رمضان عفنا 


, الاو مهدر شاه | الثانى ] » سراج الدين أبوالمظفرء ( عزك فى ١7‏ شمبان سنة ١17+‏ ) م؟ جادى الآخرة ه١١‏ 


عن: زامباورء معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلاميء دار الرائد 
العربي» بيروتء لبنان. 


كارت 


السجاد المغولي الهندي الملاحق 


(ملحق ") معجم المصطلحات الواردة بالبحث 


.١‏ الأبرش 
هو تباين في لون واحد بسبب انتهاء الصوف وصبغ خيوط تالية بشروط مختلقة في 
الصباغ' . 

؟. الأرابيسك 
عُرف المصطلح عند المؤرخين بأسماء عديدة أهمها الرقش والتوريق» والأرابيسك طراز 
زخرفي ابتدعه العرب وهو عبارة عن فروع نباتية متشابكة وأغصان متقاطعة وأزهار متدلية 
لا يعرف الناظر من اين تبدأ ولا من اين تنتهي' »فهو عبارة عن عناصر نباتية مختلفة 
ولفات حلزونية» والأصل فى هذه الزخرفة أنها ورقة نباتية تتفرع منها أغصان فى موجات 
غير حقيقية لايوجد مثيل لها فى الطبيعة »وقد ظهرت زخارف الأرابيسك فى زخرفة سجاجيد 
الصلاة الإيرانية (ق5١/17١م)'‏ . 

*. إطارن. عتصروس”1 
حزام أو شريط يدور حول موضوع ماء وقد يحمل هذا الإطار بعض التعبيرات الزخرفية. 

4 . الأنوال: 
هي الوسيلة التي يصنع بها النسيج والسجادء والأنوال نوعان أفقي ورأسي»وغْرف النول في 
الحضارة المصرية القديمة حيث عُثْرِ على رسم لنول رأسي بمقبرة "نفرحتب" وكذلك بمقبرة 
'اتحوت نفرتي" في طيبة في منتصف الأسرة 1». وكذلك وجد نموذج للنول الأفقي بمقبرة 
'اختوم حتب" من الأسرة الثانية عشرة . 

ه. الإيقاع 
هو الارتياح التام والعلاقة بين الأشياء بالنسبة لبعضها البعض في تضادها أو كثافتها أو 
انسجامهاء والعلاقة بين الغامق والفاتح من الألوان وكذلك علاقة الخطوط المكونة للزخارف 
وحركتها ودقتها وتخانتها. 


'- صلاح الدين الشريف» سجاد الشرق» ص .١5‏ 

- مقال بعنوان: السجاد الشرقي» 17/17/17.500816.122021511112261005 

'- عاصم محمد رزق» معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية» القاهرة» ١٠٠٠م»‏ ص ؟١.‏ 
' - محمود إبراهيم حسينء الزخرفة الإسلامية (الأرابيسك):34/817١معد.مع»ص217‏ 17. 

“- سعاد ماهرء الفن القبطي؛ 91717١م؛د.م.‏ ص 59. 


ارك 


السجاد المغولي الهندي الملاحق 


5. بادشاه 


5 


لقب فارسي مركب من كلمتين «باد» بمعنى عرش أو تخت 
ومعناها الملك أو السلطان» وقد استخدمت هذه الكلمة في اللغة الأردية والبنغالية والأفغانية 
للدلالة على تفنن المعدين. 

/ا. باروك 1531:0011 
أسلوب زخرفي أوربي ق ١5‏ 18١م؛‏ كلمة من أصل برتغالي تعني الغريب أو المحور عن 
أصله وقد أطلقت على إسلوب زخرفي ساد العمارة الكاثتوليكية في البرتغال وإسبانيا وإيطاليا 


و«شاه» بمعنى سيد أو صاحب 


وبعض بلاد أوربا وأمريكا اللاتينية منذ ١٠٠٠م‏ إلى ١77١م,‏ وهو فن الإفراط الزخرفي وقد 
شاع هذا الإسلوب في العصر العثماني المتأخرء وطغى على كثير من العمائر الإسلامية؛ 
وكانت مرحلة الروكوكو التي ظهرت سنة ١٠18م/‏ ٠184م‏ هي أخر مراحل هذه المدرسة 
وهذا الإسلوب . 

/. بهادر 
لفظ فارسي الأصل بمعنى الشجاع ويأتي عادة كصفة للملقب بهء وقد أطلق على «أمير 
شاه شجاع» إبن الإمبراطور المغولي شاه جهان" . 


. بوذا 
الديانة البوذية و(بوذا) تعني الحكيم أو المستنير . 
3٠‏ التجريد 


هو ابتكار إسلامي في الزخرفة» ولم يكن مبنياً على الحذف أو الإضافة وليس تبسيط لشكل 
زخرفي بعينه» ولكنه رؤية خاصة نابعة من خيال الفنان وتأملاته الفكرية” . 
١‏ . تشذيب ‏ نط1 


فقيو نت النواف الشركة مك وان وعدا بكي جفنا وزية م اله 


'- أحمد محمد عيسىء؛ معجم مصطلحات الفن الإسلامي»ء ص8١.‏ 

'- محمد يوسف صديقء دراسة النقوش العربية في الدولة المغولية في بلاد الهند وأثرها الحضاريء»ص 2,55١‏ 
١‏ ". 

'- ثروت عكاشة؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهندء ص؛ .١‏ 

“- داليا أحمد فؤاد الشرقاويء الزخارف الإسلامية والإستفادة منها في تطبيقات زخرفية معاصرة» رسالة ماجستير» 
غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» ١٠٠٠م»‏ ص .١١١ :٠١5‏ 


التق 
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؟ . التشذيب بالقص - عتتدعط5 )71 )ع س1 
معالجة سطح البساط بجز الخيوط الزائدة لتبدو الوبرة متساوية في كل أجزاء البساط. 

1211010179 تطريز‎ . ١ 
توشية الثوب بخيوط معدنية أو ملونة لإثراء زخرفته» ويتم التطريز بواسطة إبرة الخياطة‎ 
.' بخيوط ملونة أغلى من مادة النسيج‎ 

؛ .١‏ تعاليق - باقات ‏ 5779885 
تعاليق أو حزم أو باقات من الأزهار تعد للزينة ومثلها للزخرفة» عرفتها فنون مرحلة النهضة 
الأوربية وانتقلت إلى الشرق. 

5 . تمائل -تناظر 533111121©)017 
تقابل وتطابق النظيرين في كل الدقائق والتفاصيل. 

5 . توزك جهانجير 
أو مذكرات جهانجيرء تاريخ جهانجيرء ويقصد بها المذكرات التي كتبها الإمبراطور 
جهانجير بنفسه يحكي فيها تاريخه وأحداث حكمه وقد ترجمت هذه المذكرات لعدة لغات' . 
وقد تشابهت مذكرات جهانجير مع مذكرات بابر التي تحكي قصة حياتهم اليومية وأهم 
حروبهم وأعمالهم '. 


١‏ . الحصير 
هو تلك الفرش التي تصنع من الغاب (البوص) أو (السمار) ثم تطورت مواد وطرق 
الصناعة بعد ذلك» وقد عرف الحصير في الحضارة المصرية القديمة وظل مستمراً حتى 
العصر الإسلامي» وتعتبر صناعة الحصير الخطوة الأولى التي خطاها الإنسان حتى 

وصل إلى صناعة المنسوجات والسجاد . 


. الحقل 
هو سطح السجادة المحصور بين حافتها الخارجية» ويطلق عليه ساحة السجادة أو (متن 
السجادة) 


'- علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة( في العصرين الأموي والعباسي)» زهراء الشرقء ص 
011 


.25101.01 ةك 

.(1605-27) لاع تق طةل :اماءمصطط اقطاع 8/1 01 معاعكا عطا عمتتكنادا عنلةاذ ممه مماع تاع]] 

1121ءمتص[ا عغط]1 :12012 لقطعن81 مطم]ة ععاه/؟ عمتندد841 2 عمتن؟معع ]1 6171 رآ عمستره© 3 
.6 ,2.455 ,11610201165 قلط مآ (1605-1627 23251101[ 01 ع1115م0150آ1 


“- سعاد ماهرء الحصير في الفن الإسلامي» مطبعة كوستاتوماس وشركاهء ص١7 .7١‏ 
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14 خزامي - توليب «رذان"1' 


زهرة من الفصيلة الزنبقية شاع استخدامها كعنصر زخرفي على المنسوجات والسجاجيد 
وغيرها من الفنون التطبيقية'. 

1511© الخميلة - الوبرة‎ .٠ 
هي نهايات خصلات العقد التي تغطي سطح السجادء وهي التي تطهر السجادة بمظهرها‎ 


الجميل أو بالعكسء إذ هي التي تكون زخرفة السجاد بواسطة تعدد الألوان التي صبغت بها 
خيوط العقد لتعطي السجاد رونقاً وبهاءاً' . 

11201165 الدواسات‎ ."١ 
عارضتان من الخشب القوي يضغط عليهما على التوالي بالتبادل بواسطة القدم» وبما أن‎ 
هذه الدواسات ممسوكة ومربوطة بالنير فإن الضغط المتبادل يحدث تبادلاً في النفس مع‎ 
. خيوط السدا ومن خلالها يمر المكوك‎ 

؟". دولة الشيعة الإمامية 
لفظ أطلق على اكبر دول الشيعة في العصر الحديث وهي الدولة الصفوية بإيران» فهي أول 
دولة شيعية إمامية كبيرة النفوذ وسميت بذلك لأن معتقدها يحتم الإيمان بالاثني عشر إماماً 
إذ أن دول الشيعة السابقة إما شيعة إسماعيلية كالفاطميين أو شيعة زيدية (جارودية) » كانوا 


يلزمون أتباعهم بالإيمان بسبعة أئمة فقط من الأئمة الاثني عشر” . 


1ت أحمة محمد عيسى» مصطلحات الفن الإسلامي» معجم مشروح مصور» استانبول» 14امء ص :732١‏ 
00 


'- سهيلة الجبوري» السجاد الإيراني» ص .50١ 5:6٠‏ 


- دوروثي دريج» عمل السجادء» ص35 387. 
“- عبد العزيز صالح المحمود الشافعيء عودة الصفويين» مكتبة الإمام البخاري» القاهرة» /1١٠٠م»‏ ص 74. 
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*". الديانة السيخية (السيكو) 
قام أحد رجال الدين في الهند واسمه(بابا تانك) ولد في إحدى قرى البنجاب سنة (559 ١م)‏ 
بالقرب من لاهور وتوفى سنة (1578١م)»‏ ووضع مذهباً جديداً يقرب بين المسلمين 
والهندوس وأسماه (سيكو) ومعناه اللغوي (التلميذ)» ولم يكن هذا تقريباً بين الهندوسية 
والإسلام» ولكنه إبتداع لديانة جديدة حمل انصارها العادوة والبغضاء للمسلمين وبذلك 
انحرفت عقدة السيخ أو العقيدة السيخية وأصبحت ديانة قائمة بذاتها بعيدة كل البعد عن 
تعاليم الإسلام . 

4 ". راجستان 
ثاني ولايات الهند من حيث المساحة وتقع في الشمال الغربي من شبه القارة الهندية» تحدها 
من الشمال ولاية البنجاب ومن الجنوب ولاية جوجوات 'كجرات" وعاصمتها 'جاييور" وأطلق 
على 'راجستان" أولاً إسم 'راجيوتانا" وكان الراجيون قد حلّوا بهذه المنطقة منذ ق/ام. وتمتد 
الصحراء في جانب كبير من راجستان» كما تقع في شرقها منطقة زراعية'. 


©. روكوكو 100000 
فن وليد لفن الباروك ازدهر وتطور في فرنسا منتصف ق 8١م,‏ كان أميل إلى الرقة واعتمد 
في عناصره على الأوراق والفروع النباتية والمحريات البحرية'. 

5". الزخارف الهندسية 
إسلوب زخرفي انتشر بكثرة في زخارف الفنون الإسلامية اعتمد على حركة الخطوط 
المستقيمة والمتعرجة حول مركز واحد وبنسب محسوبة مسبقاً “. 

". ستارة 501:61 


كل ما وضع وحجب الرؤية الطبيعية من قماش أو خشب أو جص أو رخام أو حصير". 


'- محمد نصر مهناء الإسلام في آسيا منذ الغزو المغولي دراسة في تاريخ العلاقات الدولية والإقليمية» المكتب 
الجامعي الحديث؛ ط١ء‏ ١11١م»‏ ص ه7055 3655 

'- ثروت عكاشة» التصوير المغولي الإسلامي في الهندء ص؟”؟. 

'- أحمد محمد عيسى» معجم مصطلحات الفن الإسلامي»ص١5.‏ 


1 ه16 ,لع زاوعء10آ[ عتتأعطامع0 201 أتث عتطتة[د]! ,ع متمتوع.[ 101 5ع51عم -2 
.0.44 ,2000 ,2011 7م11 ,لخ 01 11ناء11115 


*- أحمد محمد عيسىء معجم مصطلحات الفن الإسلاميءص”57. 
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5" الستجاد 
وهو الصانع أو الفنان الذي يقوم بصناعة السجادة وزخرفتهاء حيث يقوم بتنفيذ التصميم 
المخصص لزخرفة السجادة» وقد اشتهر كثير من المصورين بعمل السجاد وتنفيذ زخارفه» 
ولعل من أهمهم المصور الإيراني بهزاد والمصور التركي زارو آغاء كما اشتهر بهذا الأمر 
الكثير من مصوري البلاط المغولي الهندي". 

48. سجادة صف ع1-10ع223 561121 
نوع من سجاجيد الصلاة التركية مقسم إلى خانات» لكل مصل خانة ولكل خانة هيئة. 

71210 السدى‎ .”٠ 
هي الخيوط الطويلة المشدودة من نهايتها على النول رأسياً» وهذه الخيوط تظهر في نهايتي‎ 
السجادة «شراريب»: وهي أساس السجادة حيث تلف عليها العقد وتمر خيوط اللحمة من‎ 
خلالها بصورة أفقية» وهذه الخيوط لا ترى في الوجه لأنها مغطاه بالخميلة كما لا ترى في‎ 
القفا لأنها مغطاه بخيوط اللحمة والعقد.‎ 

."١‏ السلم اللوني 
مجموعة من الألوان متدرجة تميز العمل الفني. 

م سنبل بري كتاطادمك 119 
زهرة ربيعية ناقوسية الشكل ولونها أحمر مصفر أو برتقالي. 

“*”". شاهنشاه 
لقب فارسي يعني (ملك الملوك) وذلك تمييزاً له عن لقب (شاه) فقط والذي يعني الملك 
الصغيرء وقد دخل هذا اللقب الإسلام كلقب فخري منذ الدولة العباسية' وهو لقب محرم من 
الناحية الشرعية. 

4؛”. الشنكل 
هو سلاح له طرف مدببء وفائدته تصليح بعض الأخطاء التي قد تنتج أثناء عملية 


النسج'. 


* أنظر فصل الدراسة التحليلية من نفس الرسالة. 

'- مصطفى بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية من خلال الآثار والوثائق والمخطوطاتء دار غريب للطباعة» 
.لم ص 738. 

'- علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة( في العصرين الأموي والعباسي)ع»ص7١١.‏ 
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ه”". شيقه 
هو المعبود الثالث في الديانة الهندوكية ويعني اسم شيقه في السنسكريتيه "الميمون" أو 
"المبشر". ويظهر في التصاوير بشعره المحمر المضفور وعنقه الزرقاء الداكنه» ويلتف حول 
عنقه إكليل من الجماجم البشرية وثعبان ويلتف حول جسده الأفاعي رمزاً للخلود'. 

؟". صبغ )0ع27ع121 
المواد الطبيعية الملونة في أنسجة أو خلايا النباتات والحيوانات وتستخدم في تلوين 
السجاجيد والمنسوجات. 

/ا”. الصدار 
بُعد الصدار من ملابس المرأة الداخلية» ويقول دوزي أنه قميص صغير يكسي الجسد أو 
أنه الثوب الذي يبلغ الصدرء ويصنفه ابن المنظور بأنه القميص الصغير الذي يلي الجسدء 
وقد عرفه ابن سيده بأنه الثوب الذي تبدو رأسه كالمقنعة وأسفله يغشي الصدر والمنكبين". 


8" الطرحة 
هو عبارة عن وشاح يلبس فوق العمامة ويلتف حول الرقبة ويسترسل على الكتفين» وهو من 
أغطية الرأس للمرأة'. 

4". عارضة السدا م7721 101 دسدء13 
عبارة عن قطعة خشب مسدديرة لتسدية السدا عليها. 

1220]5 العقد‎ . ٠ 
هي التواء أو التفاف خيط صغير على خيط أو خيطين من خيوط السدىء؛ فتحدث ما يشبه‎ 
عقده نُقص من أعلاها لتكون خصلتها الخميلة التي تغطي سطح السجاد. وتبقى هذه العقد‎ 
في مكانها نتيجة لضغط خيوط السدى في الجوانب وخيوط اللحمة من فوقها وتحتها.‎ 

١‏ . عنصر زخرفي )72©ددء171 
تعبير زخرفي - نباتي أو هندسي أو حيواني أو كتابي» استخدمته مدرسة فنية بذاتها ويتميز 
به إنتاجها.» والزخرفة يقصد بها التحسين والتزيين على يد المذوقين '. 


'- ثروت عكاشة؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهندء ص”7١.‏ 
'- محمود إبراهيم حسينء المرأة في إنتاج المصور المسلم؛ ص7”. 
'- محمود إبراهيم حسينء المرأة في إنتاج المصور المسلم مص ."١‏ 
- عبد الرحيم غالب» موسوعة العمارة الإسلامية(عربي-فرنسي-إنجليزي)» ص .7١7‏ 
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؟؛. عين الشبكة [وع71 
اصطلاح يستعمل في الدلالة على المسافات الموجودة بين الخيوط في نول النسج '. 

"؛ . الفرانشة- الشراريب 
هي الخيوط التي تؤطر السجادة من أعلى وأسفل ويتم عملها عن طريق ترك مسافة من 
خيوط السداه تبلغ حوالي ١5(‏ سم) وثرط عدد من هذه الخيوط مع بعضها لتكون عقدة 
واحدة» وتلعب الفرانش دوراً كبيراً في المحافظة على السجادة". 

4 . فرع خرز مسبحية - عطتاك 18620 
حلية قالبية تشبه فرع حبات المسبحة'. 

ه ‏ . الفن 
محاولة البشر لتصوير الإيقاع الذي يتلقونه في حسهم من حقائق الوجود في صورة جميلة 
موحية مؤثرة» والفنان شخص موهوب ذو حساسية خاصة وله قدرة على التعبير عن كل ما 
يراه . 

5 . القميص 
مفرد والجمع قمص وقمصانء وجرت العادة عند الشرق أنهم يلبسون القميص فوق السروال 
لا تحته كما اعتاد الأوربيون» وقد تنوعت أشكال القمصان في التصوير الهندي الإسلامي . 

7 ؛. الكتاب خانه 
أطلق هذا المصطلح في العصر المغولي الهندي على ورش العمل التي تخصص لصناعة 
الكتب والورق والمجلدات ودواوين الأشعار ونسخ المصاحف وكانت تضم مجموعة من 
العلماء والنساخين والفنانين والمذوقين وبها كافة المواد الخام المستخدمة في عمل الكتب من 


أوراق وجلود وأحبار مستخدمة في الكتابة . 


'- دوروثي دريج» عمل السجادء ترجمة محمود النبوي الشال» مطبعة نهضة مصرء موسوعة ٠٠٠١‏ كتاب»ء ص 
./١‏ 

'- كوثر أبو الفتوح الليئي» السجاد التركي العثماني خصائصه ومراكز إنتاجهعرسالة دكتوراة» جامعة القاهرة» 
05مممءص 8ك 15. 

'- أحمد محمد عيسى» معجم مصطلحات الفن الإسلامي»عص5١.‏ 

“- محمد قطبء منهج الفن الإسلامي؛ دار الشروق» طا؛ 94817١م؛‏ ص١١.‏ 

*- محمود إبراهيم حسينء المرأة في إنتاج المصور المسلم» مكتبة نهضة الشرق»د.ت» ص ”2577 77. 


531 11321560 531 ,لقاع 70 5م5101 عتحطة 151 مه أمدظ ع111001 ,تخ متمق 1؟1 15 غقط177 -6 
.4 .111116151](7,5.0 
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6 . كثافة الألوان 
تعدد وغزارة الألوان وتعدد طبقاتها ودرجاتها في العمل الفني . 

6 . كرة غزل 512102 ع1زط 
كرة من غزل منقوش يستخدم لإضافة الوبرة إلى سطح المنسوج. 

.٠‏ كريشنه 
هو اسم المعبود في الديانة الهندوكية» وجاءت صورته في كثير من التصاوير الهندية فهو 
يرتدي ثياب الأمراء وتاج ذي خمسة نتوءات مزين بريش الطاووسء» ويأتزر بمئزر ذهب 
يلتف حول خصره ويحمل بيده عصاء ويأخذ جلده ووجه اللون الأزرق". 

6١‏ . الكليم <0ذلانكآ-ددة31) 
هو نوع من البسط المنسوج بحالة مسطحة مستوية» وقد يلتبس الأمر على البعض ويدرجون 
الكليم ضمن أنواع السجاد الوبري المعقود ولكن هناك فروق بينهما. 
وقد ظهر "الكليم' في (ق 16١م)‏ أو قبل ذلك بقليل وهو يختلف عن السجاد الوبري من حيث 
الخامة والألوان والزخارف بل ويختلف عنه في طريقة الصناعة» وقد اطلق الفرس على 
البسط المصنوعة بطريقة القباطي اسم (الكليم). 
في حين سماها اهل التركستان(جيلام) (03/1312)» ومعناها ذو الوجهين ومن ثم انتشرت 
هذه التسمية على البسط غير الوبرية بصفة عامة» ويصنع الكليم بثلاث طرق مختلفة وهي 
(القباطي» السوماكء التطريز النسجي) وغالباً ما تصنع الأكلمة من الصوفء وغالباً ما 
يكون على هيئة واحدة في رسوماته من الوجهين". 

؟". اللحمة غ]ع757 
هي خيوط تمر بين خيوط السدى من الخلف والأمام وتتعاقب صفوف خيوط اللحمة مع 
صفوف العقدء تختفي تحت الخميلة من وجه السجادة: إلا أنه من الممكن تمييزها في قفا 
السجادة. 


'- معجم ألفاظ الحضارة ومصطلحات الفنون» الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية» ١/9١م,»‏ ص 37. 
- ثروت عكاشة, التصوير المغولي الإسلامي في الهند»مص؟7١2 .١7‏ 
'- سعاد ماهرء الكليم» في مجموعة متحف جاير أندرسون؛ مطبعة المعرفة» ص ”2 .٠١‏ 


لا 
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*5. اللغة الهندية القديمة (السنسكريتية*) 5251116 
كلمة «سنسكريت» تعني معدل أذ محسن«15©112©0»» وتعتبر من أقدم لغات العالم حيث 
تم استخدامها منذ أكثر من ألفين عام خاصة بين الطبقات المتعلمة والمثقفة بالهند» وتعود 
أصولها إلى لغات قديمة جاءت من أوربا ووسط آسيا وعلى رأسها اللغة الهندوارية' . 

؛ه6. محاكاة- تقليد 111111261012 


محاولة تقليد أو محاكاة عمل فني محتذياً خطوط سابقة. 


هه. مخطوط أخلاقي ناصري 
هو مخطوط يرجع لعهد الإمبراطور 'أكبر" ويعالج القضايا الأخلاقية والاجتماعية والسياسية: 
سنة( 848- ١١١5:‏ ه/ -١42‏ 6 ام). 


ولعل من أهم صور هذا المخطوط؛ صورة تمثل مرسم في وقت العمل عمل المصور 


١ إلا‎ ٠. للا‎ 


سجدو 5 


* السنسكريتية هي لغة الهنود القديمة» وهذه اللغة لا يتكلمون بها ولكن كتب علومهم الروحية مكتوبة بهاء 
ومعنى السنسكريتية اللغة التامة أو المهذبة. 

أما الآن فينتشر في الهند اللغة الأوردية الهندوستانية» وقد كتبت سبعة فروع من هذه اللغة بالخط العربي 
وهم:«اللغة الأوردية» اللغة الدكنية» اللغة الكشميرية» اللغة السندية» اللغة الجاتكية» اللغة الملاكية (الملقية)» 
اللسان الجاوي» أنظر يجيى وهيب الجابوري؛ الخط والكتابة في الحضارة العربية» دار الغرب الإسلامي؛ طاء 
بيروت ٠9535١مءص .١55‏ 

'- سامي محمود سالمء الهند ثقافة التنوع وحضارة التعايش مع الآخرء ص 5. 

'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي»عص .50٠‏ 


5: 
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5 . مخطوط اكبر نامه 


حيث يحكي هذا المخطوط يوميات الإمبراطور اكبر وهو تصاوير لكتاب 'طبقات أكبري" 


الذي ألفه وزير الإمبراطور اكبر 'أبو الفضل”" . 

وقد وصلنا من هذا المخطوط عدة نسخ, النسخة الأولى ترجع إلى عام (39/8ه/ ٠55١م)‏ 
وتعرف باسم اكبر نامة الأولى ويحتفظ بها متحف فيكتوريا وألبرت بلندن» وتحتوي هذه 
النسخة على عدد ١٠٠"‏ صورة" وشارك في عملها مجموعة كبيرة من الفنانين من أبرزهم 
'بساون وسرون ومسكين ومنصور وشنكر”". 

وهناك نسخة ثانية من مخطوط "كبر نامة" ترجع إلى عام (5١٠٠ه/‏ 1595م) وتعرف 
باسم "اكبر نامه الثانية"' ومحفوظة بالمكتبة البريطانية ومكتبة شستر بيتي بدبلن» وقد ساهم 
المصور مسكين في عمل صور هذه النسخة. 

والنسخة الثالثة من مخطوط "كبر نامه" صورت في الفترة ما بين عامي -٠١٠١4(‏ 
05م -١56.‏ 1504م) وتحتفظ بها المكتبة البريطانية في لندن» وتميل صورها نحو 


الاتجاه للواقعية . 


ه. مخطوط التاريخ الألفي 
يحكي هذا المخطوط تاريخ ألف سنةء حيث أمر اكبر بتصنيفه وقد أتمه جعفر بيك في 


عهده. 


* أبو الفضل: هو الأخ الأصغر للشيخ مبارك بن خضر التاكوري؛ ولد عام (/35ه/١55١م)‏ وتدرج في البلاط 
الامبراطوري لاكبر حتى أصبح اكبر مستشاريه ورئيس وزرائه» ولعل من أهم مؤلفاته "تاريخ أكبر". وقد مات أبو 
الفضل مقتولاً بتدبير من 'جهانجير" في عام(١١١٠ه/‏ 7١1١م)‏ وقد حزن عليه 'أكبر" حزناً شديداً. 

للمزيد أنظر: عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندمص 7١9‏ وما بعدها. 

5121م عغطا 101 0ع2011 ١01.1,‏ بلقسطتواظ نتداكلث ,تمنتدالخ !1 علذنتدطانل8 تاجهط لناطمث -1 


01010 5000[] عطا غه ملظ ,ستطخ خا من-لطى '1اكد1ادة81 59 لدعمعء8 01 (زاأعاعءمد 
.9 .م ,1877 رووع] ماع:33[ئآ 11001اط نم01 


'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلاميءص 7917 /594. 


اميق 
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8ه. مخطوط الرزنامه 
يعد المخطوط ترجمة لملحمة "المهابهارتا" وأطلق عليه 'مخطوط الرزنامه" أي 'كتاب 
الحروب", وقد انجز فيما بين عامي ) 595-108 ه/ -١‏ ىدام ثم ترجم 
المخطوط ملحمة "الرمايانا" والتي تعد كتاباً مقدساً لدى الهندوس. 
ولعل من أهم المصورين الذين عملوا بهذا المخطوط "المصور داسونت"”» وقد نفذ المخطوط 
وجاءت موضوعات المخطوط يغلب عليها طابع القصص الخيالية الإسطورية وتمثيل الديانة 
الْهُقْدُوسَيَة :امال قصصن. المعبودين راما» و كريشته , 


8. مخطوط بابر نامه 
والمقصود بها مذكرات الإمبراطور 'بابر" وقد اطلق عليها عدة أسماء منها 'وقايع نامه". 
'واقعات بابري" واطلق على ترجمتها الفارسية اسم 'توزك بابري". 
وهي سيرة ذاتية كاملة للإمبراطور "بابر" وقد كتبها باللغة التركية مسجلاً فيها جهوده في 
سبيل تأسيس دولته'. 


وك مخطوط تيمور ثامه 


أعد هذا المخطوط في الفترة ما بين عامي ( 117: 115 ه/ :1١585‏ 1586١م)»‏ ويحتوي 


على ١78"‏ صورة" ومحفوظ في المكتبة الشرقية الوطنية 'خدا باكش" في بانكيبور لبتنا". 


'- أمل عبد السلام القطريء البحر في التصوير المغولي الهند»عمص 45. 
'- أمل عبد السلام القطري» البحر في التصوير المغولي الهنديء ص 7”". 
'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي»عص 5"44. 


٠‏ ه: 
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."١‏ مخطوط حمزة نامة 
من أهم الأعمال الفنية التي نُفتَذت في عهد الإمبراطور اكبرء وهو عبارة عن تصاوير تروي 
بطولات حمزة عم النبي ([صلى الله عليه وسلم)» ويعدها البعض الرمز الفني المعبر عن 
الفتح المغولي الإسلامي للهند. ' 
وتحتوي هذه الملحمة على 76٠0"‏ قصة" تجمع بين الواقع والخيال» وقد عكف على إعداد 
مخطوط «حمزة نامة» فيما يقال حوالي مائة مصورين هنود وفرس» وصورت فيما يقرب من 
٠٠‏ لوحة" على قماش قطني على نحو ما جري به العرف في بعض المخطوطات 
والصور الجياينية والهندوكية» وكانت بعض صور المخطوط تحتوي على صور خذلفية مما 
ذفع البعض أن يذكر عددها مضاعف أي"0٠: ١‏ صورة"؛ وإن كان من الواضح أن الصور 
ليست كلها تحتوي على صور من الخلف وإنما بعضهاء وإن أقرب الأرقام إلى الصحة هو 
"1 صورة" وذلك حسب رواية أبو الفضل بن مبارك وزير الإمبراطور أكبر". 
فهذه المخطوطة تعد أضخم إنجاز فني تم في عهد الإمبراطور 'أكبر" وقد أشرف على 
إتمامها الأستاذين 'مير سيد علي" و "خواجة عبد الصمد". وتميزت صورها بالحجم الكبير 
حيث بلغ حجم الصورة ا" بوصه حك رن بوصه)' . حيث كان اكبر هوليا بسماع 
كتب التاريخ والقصص لا سيما (حمزه نامه) الذي هي قصة لرجولة وشجاعة رجلين كبيرين 
في التاريخ الإسلامي» حمزه عم الرسول (صلى الله عليه وسلم) الذي قتل في غزوة بدر 
والامير 'حمزة" الذي قاد حركة ضد الخلافة العباسية والذي قام بحملات على الهندوسية 
حتى سيلان . 


01 طملاعه0011) عط جام الخ 01 1:15ه 777 “تعطا 0 320 دع تستوتتءعن) لتاعامدظ ,أاعمتلعءظ ععاتوط -1 
.72 .12611165",5.0طقطط طنمنلسم]ا" ,عع ستلئاع]ا 10ورء0 


'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلامي»عص 764". 

'- ثروت عكاشة» موسوعة التصوير الإسلاميءعص 774. 

“- أطهر عباس الندوى.» مجلة ثقافة الهند» مقال بعنوان: دار الترجمة للإمبراطور اكبرء ترجمة: منهاج أحمد» 
العدد١.‏ مجلد 55, 5١٠5مء‏ ص ؟١١.‏ 
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؟". مخطوط طوطي نامه. توتي نامه 
يرجع هذا المخطوط للمرحلة المبكرة في عهد اكبر والمخطوط مكون من مجموعة قصص 
وعظية أخلاقية» وهذا المخطوط من اكثر الكتب المرغوبة في البلاط المغولي بالهند . 
واطلق البعض على هذا المخطوط اسم " قصص الببغاء" لأن قصصه الوعظية تجري على 
لسان الببغاء» ونسخته الآن محفوظة في مكتبة شستر بيتي بدبلن» وهو مترجم عن الفارسية 
التي هي الأخرى مترجمة عن اصل هنديء وقد استمر العمل فيه خلال (3155: 3107ه/ 
5 5560ام). 


*5. مسطرةٌ السدا 51260155000 
شريحة متينة أو سدابة مسطحة من الخشب طولها [4] أقدام وعرضها |2 |١‏ بوصه 
وسمكها || بوصة لتساعد في لف السدا إلى عارضة السدا. 

4. مسطرة النفس (السماسم) 511125 5110 
قطعة خشب مسطحة طويلة تنزلق بين التعشيقات في السدا وتؤخذ من على حامل التسدية 
لوضنغها على النول» وهذه العضا وظيفتها إيقاء التعاشيق في خيوط السدا وتوضع بين 
ل 10 


ه". مشط 0عع11 
برواز صلب وعليه سيخ أو قضيب مثبت من أعلى ومن أسفل حيث تنفذ جميع خيوط السدا 
أولاً قبل ربطها بعارضة القماش. 

5". مشط بإصبع 120012 
برواز من الصلب مثل الغاب الخشن بلا نهاية عليا وتستعمل هذه الآلة لتوزيع السدا 
بالتساوي قبل وضعها على عارضة السدا. 

7". المطواه 
فى استلاح مق للب داخل قلات وفائتها قظع :العف مذ الإنتهاء .من" تسجها».ولشيدة 
حاجة الصانع لها نلاحظ أنه يربطها دائماً في رسغ يده اليمنى. 


'- ربيع حامد خليفة» مدارس التصوير الإسلاميء ص 584. 
'- أمل عبد السلام القطري» البحر في التصوير المغولي الهندي»ء ص 55. 


لح 
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". المغول* 
هم قبائل وشعوب إمتازت بصفرة الوجه والأنف الأفطس والشعر السبّط غير المجعد بسواده 
الحالك وبريقه وتألقه كما تميز بالعيون المنحرفة التي تشوب سوادها زرقة» ومن هذا الأصل 
المغولي ينحدر الصينيون واليابانيون والكوريون» وكان موطنهم الأول مرتفعات أسيا 
الوسطى» ومنه أهل التبت والشعوب غير الآرية ثم انتشر هذا الجنس شرقاً وغرباً» منهم 
يعيشون في هذه المناطق أكثر من سبعمائة عام وكان لا يستر أبدانهم إلا جلود الحيوان ولا 
طعام لهم يقوتهم إلا اللبن الخائر واللحم المجفف فكانوا صعاب المراس وأقوياء الشكيمة؛ 
شرعة الصحراء شرعتهم» وعلى البغضاء والعداوة نشأتهم البيئة المجدبة وأغراهم حب 
البقاء'. 

48". المقص 
هو عبارة عن سلاحين من الصلب محورهما في الوسط له مقبضان في نهايتهما السفلي» 
والغرض منه تقصير الوبرة وتسويتها. 

6 . المكوك 5111601 
الآلة التي تحمل اللحمة» ويصنع من الخشب وهو مدبب الطرفين ومجوف من الوسط وبه 
دبوس أو مسمار صلب يختلف سمكه تبعاً لأحجام المكوك؛ حيث تدخل المبكرة فيه محملة 
بخيوط اللحمة بحيث يمكن للبكرة أن تتحرك وتسمح للخيوط الصوفية بالإنطلاق عند دفع 
المكوك يميدا وكتمالة. 


* تجدر الإشارة هنا إلى أن التتار شعبة متفرعة من المغول وليس المغول فرع من التتارء وبذلك إن التتار مغول 
وليس المغول تتراً؛ حيث أن كلمة المغول كلمة الجنس العام التي كانت تطلق على سكان منطقة آسيا الوسطى 
قديماًء على محمد محمد الصلابيء المغول (التتار) بين الإنتشار والإنكسارء مكتبة الأندلس الجديدة» طاء 
11م ص77 78. 

'- عبد السلام عبد العزيز فهميء تاريخ الدولة المغولية في إيران» دار المعارف؛ ١9/8١م؛‏ ص4: .١5‏ 

- وللمزيد أنظر: ثروت عكاشة؛ إعصار من الشرق '"جنكيز خان"؛ دار الشروق» 997١م‏ ا1: 18. 

- فؤاد عبد المعطي الصيادء المغول في التاريخ» الجزء الأول» دار النهضة العربية» بيروت» ٠1938١م.‏ ص 75: 
/. 

- عن التتار وأصلهم ونشأتهم أنظر: حملات الغزو المغولي للشرق كما عاشها العلامة ابن أبي الحديد المدائني 
(555-58 ه/ 0٠91١١1558-1١م)»‏ ترجمة وتعليق: مختار جبليء » باريس» 3135١م؛»‏ ص5 .١‏ 

- راجع: محمد فتحي الشاعرء مصر قاهرة المغول في عين جالوتء دار المعارف؛ 51315١م.»‏ ص 5: 7 .١‏ 


م 
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.»١‏ المنظور 
هو اسلوب متبع في تنفيذ الزخارف بمختلف أنواعها إعتماداً على الأبعاد والأحجام. 

؟” النارجيله/ الحقه 
من أدوات التدخين التي عرفت في الهند ولا شك أن ظهورها كان مرتبطاً بدخول الطباق 
أوالتبغ إلى هذه البلاد» وكان ذلك في مستهل القرن (١٠ه/‏ 5١م).‏ 
ويطلق على النارجيله في الهند إسم '810008", وانتشرت أشكالاً لها في تصاوير 
المخطوطات المغولية الهندية وتصاوير المدارس المحلية'» وقد تشابهت الزخارف النباتية 
المنفذة على النارجيله مع الزخارف النباتية المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 

*". النسجيات 
مصطلح يشمل جميع الخامات والمواد والتقنيات التي تدخل في الصناعات النسجية إبتداء 
من الألياف حتى القماش المجهز الداخلي والخارجي وكذلك السجاد والكليم وأغطية الجدران 
والأقمشة المتفوشة . 

5 . النطاق 
ما تشده المرأة على وسطهاء وكان ينسج من الحرير أو القطنء وتستخدمه النساء لتشد به 
وسطهاء وقد وصلتنا تصاوير له في التصوير الإسلامي المبكر والمتأخر". 

ه. النفس 5160 
هو الانفراج الذي يحدث بفصل الخيوط الفردية عن الخيوط الزوجية من خيوط السدى, 
فيمكننا القول أنه المسافة الحادثة بين كل مجموعتين من خيوط السدا عندما يضغط على 
إحدى الدواستين إلى أسفل والأخرى إلى أعلى. 

5. نهر الجانجا 
هو النهر المقدس في الهند وينبع من المنطقة الغربية من جبال الهيمالاياء ويمتد شرقاً 
لأكثر من 750٠٠١‏ كيلو متر حتى مصبه في خليج البنغال” . 


5< ربيع حامد خليفة» مدارس »تحف معدنية هندية من حيدر ابادعمص 3772. 

'- منال عبد العال سيد دسوقيء النسيج الحريري الوبري المعقود بقرية ساقية أبو شعرة كمدخل لعمل مكملات 
مبتكرة للزي في مجال الأسر المنتجة»ء ص5١.‏ 

'- محمود إبراهيم حسينء المرأة في إنتاج المصور المسلمعمص”:”, 55. 

'- سامي محمود سالمء الهند ثقافة التنوع وحضارة التعايش مع الآخرء مجلة ثقافة الهندء المجلد 50». العدداء 


قي هن 
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/ا/ا. النير 5ع©001ع11 
خيط مزدوج متعانئق طوله ١7(‏ بوصه) له عروة صغيرة في الوسط ومنها تنفذ خيوط السداء 
وهذه النيرات تحفظ في أماكنها باستخدام عصا النير العلوية والسفلية وهما ممسوكتان 
بإحكام أفقياً خلف المشط. 

0 ا. هيكل عام ع1"121261501:1 
تخطيط يتضمن الخطوط الأساسية لموضوع ما. 
وبرة من الكتان أو شعر الماعز خشنة بطبعها. 

66 ويره ع1ز8 
شعيرات تلازم بعض أنواع الأقمشة (أي الشعيرات التي تعلو سطح قماش القطيفة)» أما 
بالنسبة لصناعة السجاد فيقصد بها الخيوط التي تضاف أثناء عملية الحبك. 
ويمكننا القول بأن (الوبرة) ( 7010-2116 ) هي ما يبرز من خيطيّ العقدة على سطح 
السجادة وبعد قصها. 

.١‏ اليوجا 
كلمة سنسكريتية تعني "اتحاد" وتطلق على الحياة الصوفية التي يراد بها تخلص الإنسان من 
أوهام العالم الحسي ليتحد بروح الكون الكبرى 'براهمه"'. وكثيراً ما كان الصوفية يمارسون 
'اليوجا" وكان يطلق عليهم "يوجي- 081" أي ناسك يوجاني أو متقشف أو فقير يمارس 
رياضة اليوجا الروحية. 


'- رحاب بيومي حافظ» زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية ص 555. 


دهع 


قائمة المصادر والمراجع 


السجاد المغولي الهندي المصادر والمراجع 


أولاً: القرآن الكريم 
ثانياً: المصادر 


١ 


ابن منظورء جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرّم» لسان العربء المجلد "؟» دار 
المعارف. 

أبو الريحان محمد بن أحمد البيروني» تحقيق ما للهند من مقولة في العقل أو 
مرذولة (50:ه عالم الكتب» طثق”ء م1 ام. 

أحمد بن يوسف القرمانيء أخبار الدول وآثار الأول في التاريخ» المجلد الثالث» 
عالم الكتب» ط ١‏ ”154 ام. 

البروسوي» إسماعيل حقي» تفسير روح البيان» المجلد العاشرء طا“ق”قىء دار إحياء 
التراث العربي» بيروت هم ام. 

القاهرة» ذءت: 

القرطبيء "أبي عبد الله محمد بن أحمد الأنصاريء الجامع لأحكام القرآن الكريم؛ 
دار الريان للتراث؛ الجزء العاشر. 


يرسق النتاورمين احنان لسن راتكه ا#لالمان العتون رارج نك تسبي النيقراف. ' 
(ق "هم م), الدار المصرية اللبنانية» طكء د.ث» د.ص. 


ثالثا: المراجع العربية والمعربة 


١ 


. ابتسام صلاح الدين عبد الحليم» بهادرشاه ظفر آخر سلاطين المغول في الهند؛ 


دراسة أدبية وسياسية» رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة» ١٠17١م.‏ 


. أبو الحمد محمود فرغليء التصوير الإسلامي نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله 


ومدارسه» الدار المصرية اللبنانية» طاء 14١‏ ام. 


؛ الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة 
مدبولي» طكء 134 ام. 
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؟. أبو صالح الألفيء الفن الإسلامي أصوله فلسفته مدارسه؛ء ط 5» دار المعارف - 


لبنان. 

02-6 موجز في تاريخ الفن العام» دار القلم» ه55 ام. 

«ب يبب تج نك في نقازيق الذن جاده الرقكة اللخسترةة العامة عفان 
ام 


". أثر مدرسة التصوير الصفوي الثانية ومقدمتها على التصوير المغولي الهندي 
والدكني» مجلة كلية الآثارء العدد 4 ,١‏ مطبعة الجامعة» 95١0١٠م.‏ 

. أحمد البشبيشيء الهند خلال العصورءد.ت,د.م. 

1. أحمد الساداتي» ظهير الدين محمد بابر 'مؤسس الدولة المغولية في الهندستان" 
مخطوط رسالة دكتوراة» جامعة القاهرة» غير منشورة؛ء 555١م.‏ 

٠‏ .ده تاريخ المسلمين في شبه القارة الهندية وحضاراتهم» الدولة 
المغولية» 1595١م.‏ 

١.أحمد‏ السيد محمد الشوكيء تصاوير المرأة في المدرسة المغولية الهندية» رسالة 
ماجستيرء جامعة عين شمسء غير منشورةء» 5١٠7م.‏ 


؟"ند ل »مدرسة الدكن فى التصوير الإسلامي في الفترة» (84 - 
هم/. 5:5 ١1-ا4اام),‏ المجلد الثانى» رسالة دكتوراة» جامعة عين شمس» 


1٠آام.‏ 
.١‏ أحمد تيمورء التصوير عند العربء الهيئة المصرية العامة للكتاب» مكتبة الأسرة» 
أ9دآام. 


5 . أحمد رجب محمد رجبء العمارة الإسلامية في مدينة أكرا بالهند في عصر أباطرة 
المغول» رسالة دكتوراهء غير منشورة» جامعة القاهرة» المجلد الأول» 1937١م.‏ 

.ل لله تاريخ وعمارة المساجد الأثرية في الهندء الدار المصرية 
اللبنانية» ط١ء‏ 351١م.‏ 

5د. هء منشات السلطان شيرخان الأفغاني بمدينة دلهي بالهند.» بحث 
في ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي» 11/7 ١م.‏ 
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“الله تاريخ المزارات والأضرحة الأثرية فى الهندء الدار المصرية 
اللبنانية طاثلء .70٠١1‏ 

7 أحمد عبد القادر الشاذلي» المسلمون في الهند من الفتح العربي إلى الإستعمار 
البريطاني: الترجمة الكاملة لكتاب طبقات أكبري" لنظام الدين أحمد بخشي الهروي» 
الهيئة المصرية العامة للكتابء الجزء الثاني» 135١م.‏ 

4. أحمد قاسم جمعة. التأثيرات المعمارية بين مصر والعراق خلال العصور الإسلامية 
حتى العهد العثماني» مقال بمجلة آداب الرافدين» كلية الآداب» جامعة الموصلء 
العدد .,3١‏ د.ت. 

"٠‏ أحمد محمد توفيق الزياتء الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى 
التحف التطبيقية دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» 
ام. 
أكمل الدين إحسان أوغليء استانبول 995١م.‏ 

؟".احمد محمد نادي» محاضرات في اللغة الفارسية» كلية الآثار» غير منشورة» 
/ا. ٠ام.‏ 


١١‏ أرنست كونل» الفنون الإسلامية» ترجمة أحمد موسى» دار صادر» بيروت» د.ت. 


". أطهر عباس الندوى.» مجلة ثقافة الهند؛ مقال بعنوان: دار الترجمة للإمبراطور 
اكبرء ترجمة: منهاج أحمد» العدد١.‏ مجلد 56 5١٠١5م.‏ 

5 أمل عبد السلام القطريء البحر في التصوير المغولي الهندي» رسالة ماجستيرء 
غير منشورة » جامعة القاهرة»5١٠١٠5م.‏ 

5". أمنية أحمد أهوجاء خط اليد في الفن» مجلة صوت الشرقء» عدد 505, إبريل 
11 ام. 

". أمين عبد الله رشيدي عبد الله» المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني حتى نهاية 
العصر الصفوي دراسة اثرية فنية مقارنة» رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة» المجلد 
الأول» 665آم. 
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7 نا مارى شميلء مقال بعنوان (الأدب العربي في شبه القارة الهندية)» مجلة فكر 
وفن» العام العاشرء العدد 2١9‏ 9177١م.‏ 

4. أوقطاي أصلاناباي» فنون الترك وعمائرهم» ترجمة: أحمد عيسىء إستانبول» 
/11امء ط١.‏ 

."٠‏ أولكر أرغين صويء تطور فن المعادن الإسلامي» ترجمة: الصفصافي أحمد 
القطوري, المكتب الإعلامي الثقافي» ©١٠٠م.‏ 


."١‏ إيهاب الشريفء الهند أسرار ومفاتيح» المجلس الهندي للعلاقات الثقافية» نيودلهي» 


طْ 2١‏ 5٠دآم.‏ 
؟ ". براناف كولار» الصوفية في الهندء مجلة صوت الشرق» العدد 2,2٠”‏ فبراير 
ام. 


؟".ثروت عكاشة» إعصار من الشرق "'جذ جنكيز خان"» دار الشروق» 5ام. 


##اسبسبيج» القسزوير! القاريحي والتركن» النوسيتنة العوية للدراينات والفون: 
طقى 187ام. 
العامة للكتاب» 196 ١م.‏ 
“.ب ه فون الشرق الأقصىء الفن الهندي» د.ت. 
ااكآر ساد 4 موسوعة التصوير الإسلامي» مكتبة لبنان» ا كلت ا" 
##تححت ء اليم الجمالية في العمارة الأسلامية:دار المعارف» ديث. 


1.ثريا محمود عبد رب الرسول » تصنيف للعناصر الحيوانية على النسيج فى مصر 
منذ الفتح الإسلامى وحتى نهاية العصر الفاطمى وأثره على التربية الفنية» حلوان» 
رسالة دكتوراة» غير منشورة » الجزء الأول» 317/8 ١م.‏ 

.ل , اللعناصر الحيوانية توثيق وتوصيف على النسيج الإسلامي في 
مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطميء تقديم ومراجعة: عبد السلام 
الشريفء الهيئة المصرية العامة للكتاب» /99١م.‏ 


ا 
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١؛.حسني‏ نويصرهء الآثار الإسلامية» مكتبة زهراء الشرق» 13/7 ١م.‏ 

".ثريا نصرء تاريخ أزياء الشعوب؛ د.مء /59١م.‏ 

*؟. الثقافة الإسلامية في الهند. ملحق خاص بمجلة صوت الشرقء العدد 2599 
لك 

؟. جراهام بيلي» الأدب الإسلامي في شبه القارة الهندية الباكستانية» ترجمة: حسين 
مجيب المصريء الدار الثقافية للنشرء القاهرةءط١1١٠٠27١م.‏ 

5 جلال السعيد الحفناوي» مقال بعنوان "الهند في رحلة ابن بطوطة 'دراسة حضارية". 
مجلة ثقافة الهند. مجلة علمية ثقافية - جامعة فصلية» المجلس الهندي للعلاقات 
الثقافية» نيودلهي مجلة 55, العددء ,١‏ 65١٠٠ام.‏ 

5 .جمال محمود مرسي » تذوق معالم تاريخ الفن»١١٠م؛‏ د.م. 

؟. حافظ أحمد حمديء الدولة الخوارزمية والمغول(غزو جنكيز خان للعالم الإسلامي 
وآثاره السياسية والدينية والاقتصادية والثقافية)» دار الفكر العربي» 159 ١م.‏ 

7 . حسام عويس عبد الفتاح طنطاويء التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بين مصر 
وإيران في الفترة من أوائل القرن (/اه/7١م)‏ حتى أوائل القرن (١٠١ه/‏ 15١م)‏ رسالة 
دكتوراه» غير منشورة» القاهرة» ١٠١5م.‏ 

1. حسن الباشا » دراسات في فن النهضة وتآثره بالفنون الإسلامية » مطبعة جامعة 
القأهرة » .١595٠‏ 

.له موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية» المجلد الثانى؛ مقال 
بعنوان 'صناعة السجاد"؛ أوراق شرقية .3/5 ١م.‏ 


.م١13٠ ,الآثار الإسلامية» دار النهضة العربية»‎ ١ 

تحبا التضوين اللداتتج :فى العضنون الوسسظى دان لني 115 

*5. , الفنون في عصور ما قبل التاريخ؛ مكتبة الدار العربية للكتاب؛ 
انه 

4ه. ل همدخل إلي الآثار الإسلامية» دار النهضة العربية؛ 3/0١‏ ١م.‏ 


يك 
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. حسن عبد الوهابء توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية» محاضرة 
بالمجمع العلمي»؛ ١1‏ ابريل 155 ١م.‏ 

5 فبتكمية متكت نوو غيدة المون»:التمكاك"التملوكي» كزاتنة انزية فية في تسوه حدر 
متحف الفن والصناعة بفينا والتي يبلغ عددها ١١1‏ سجادة:؛ رسالة دكتوراه» جامعة 


القاهرة» غير منشوره؛ المجلد الأول» ١193١م.‏ 


1. حسناء عبد السلام العوادلي» المناظر الحيوانية في العصر السلجوقي ودلالاتها 
الرمزية» رسالة ماجستير »غير منشورة: القاهرة» /١٠5م.‏ 

. حسني عبد الشافي محمد حسنء تصاوير المرأة في إيران في العصرين التيموري 
والصفوي من خلال المخطوطات والفنون التطبيقية دراسة رسالة ماجستير»غير 
منشورة» 57١٠١١م.‏ 

1©. حسين مصطفى حسين رمضان » مقال بعنوان 'سيمرغ العنقاء في الفن الإسلامي'. 
مجلة كلية الآثارء العدد السادسء مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعى»995 ١م.‏ 

"١‏ حسين مؤنسء أطلس تاريخ الإسلامء الزهراء للإعلام العربي»د.ت. 

١".حملات‏ الغزو المغولي للشرق كما عاشها العلامة ابن أبي الحديد المدائني (5/ه- 
5 هم/ 0٠9١١-558١م)»‏ ترجمة وتعليق: مختار جبليء » باريس» 155١م.‏ 

؟". خورشيد أشرف إقبالء المدرسة الهندية في الفن الإسلاميء مجلة ثقافة الهند. 
المجلد 58, العدد 5, /1١٠٠٠م.‏ 

".دافيد تالبوت رايسء الفن الإسلامي» ترجمة منير صلاحي الأصبحيء مطبعة 
جامعة دمشقء المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الإجتماعية؛ 
/110ام. 

5" .داليا أحمد فؤاد الشرقاويء الزخارف الإسلامية والإستفادة منها في تطبيقات زخرفية 
معاصرة» رسالة ماجستيرء غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» 
2-5 'م. 

5.اليا سيد توفيق» السجاد الإسلامي في التصوير الإيراني من القرن (8/ه -5 ١م)‏ 
وحتى نهاية القرن( ١١ه-17١م)»‏ دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير» غير منشورة» 


القاهرة» 6 خف 'م. 
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75". دراسات في الحضارة الإسلامية» مقال بعنوان "السجاد المغولي الهندي", المجلد 
الأول» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 1/65 ١م.‏ 

".دعاء طه حسن محمد عليء أدوات القتال المعدنية الإيرانية والتركية المحفوظة 
بمجموعة متحف قصر عابدين بالقاهرة دراسة مقارنة لأدوات القتال الأوربية 
المعاصرة» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة» المجلد الأول» 
0 


6 .كوروني دريج» عمل السجاد» ترجمة محمود النبوي الشال» هيئة ٠‏ كتابءد.ت. 

1 دونالد ولبرء إيران ماضيها وحاضرهاء» ترجمة: عبد المنعم محمد حسنين» دار 
الكتاب المصري» طا. همه ام. 

5 الى يتحدان نوريا ناكس مإتطتنا ررق لتر فين روز قاة. و لماك :وال راوو قي 
قواك يق مداقة انمتن :الكو اق وق ركني 3 الفسنرد ١‏ شنرف قبا هدهي وز 
غير منشورة» حلوان ٠كدآم.‏ 

الل راكفا تصني بم قب اللوكم هاه التفيكو يرن اذكه ا ليماسفى لقتال رتاه 
ماجستير» غير منشورة»القاهرة» 94 ٠‏ 'م. 

”". راوية عبد المنعم محمدء أدوات الزينة التركية في ضوء مجموعتي متحف المنيل 
ومتحف المجوهرات الملكية بالإسكندرية دراسة فنية أثرية» رسالة دكتوراة» غير 
منشورة» جامعة القاهرة» ٠:‏ 'م. 

"". رايسء دافيدتالبوسء الفن الإسلامي» ترجمة منير صلاحي الأصبحيء مطبعة 
جامعة دمشق: 31/17ام, 

لأ رو خابتن كليفة رافق 7التسون السقصينة قن مذرينة التدمرين: الكتفاض بعد 
زهراء الشرق.»ط؟», أنه 'م. 

5.ربيع حامد خليفة »تحف معدنية من حيدر أباد الدكن 'طراز البيدرى", بحث في 
فكو الأكان) الأتيلانيه في شرق الكانةنا لإسلتص ا 
العثمانية» مجلة كلية الآثار» العدد السادس» ه15 ام. 
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الا ل .هه الفنون الإسلامية في العصر العثمانيء مكتبة زهراء الشرق» 
طةئق 4 ٠‏ 'م. 
“.لل ه فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثره على التصوير الإسلامي» 


طاء القاهرة» 195١م.‏ 

1ل ه مدارس التصوير الإسلامي في إيران وتركيا والهندء ط١اء‏ 1١٠7م.‏ 

٠.رجب‏ سيد أحمد المهرء تصاوير المخطوطات العثمانية في( ق ١٠ه/‏ 5١م)‏ في 
ضوء مجموعة دار الكتب المصرية بالقاهرة» رسالة دكتوراة» غير منشورةق»5١٠٠7م.‏ 

.ل ه مدارس التصوير الإسلامي في إيران والهند منذ (ق ١٠ه/‏ 1١م)‏ 
وحتى منتصف (ق7١ه/‏ 18م) في ضوء مجموعة متحف كلية الآثار جامعة 
القاهرة» رسالة ماجستيرء القاهرة» غير منشورة» المجلد الأول» 995١م.‏ 

”.رحاب بيومى عبد الحافظ بيومى» زخارف أطر تصاوير المدرسة المغولية الهندية؛ 
رسالة ماجستيرء غير منشورة» جامعة القاهرة» 5١٠5م.‏ 

".رهام سعيد السيد اسماعيل بكرء الهالة في التصوير الإسلامي دراسة أثرية فنية 
مقارنة» مخطوط رسالة ماجستيرء غير منشورة: جامعة القاهرة» المجلد الأول» 
0 

5. زامباورء معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي» أخرجه زكي 
محمة تكن كع أحنمذ محمودء دار الرائد العربي» بيروت. لبنان» ١٠/31١م.‏ 

5. زبيد أحمدء الآداب العربية في شبه القارة الهندية» ترجمة: عبد المقصود محمد 
شلقامي» ط ”"؛ نهضة مصرعد.ت. 

1".زكى محمد حسن ,الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى» مطبعة دار الكتب 
المصرية»٠595١م.‏ 

.ل ه. رسوم الحيوان والنبات فى التصوير الهندى الإسلامي» بحث 
مستقل» د.ت. 

.زكي حسنء أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية» دار الرائد العربى؛ 
بيروت:.165 ١م.‏ 


م 
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8. ل ء التصوير في الإسلام عند الفرس» ط١ء.‏ مطبعة لجنة التأليف 
والترجمة والنشرء 31155 ١م.‏ 

.ل »ء الصين وفنون الإسلام» القاهرة» مطبعة المستقبل» ١15١م.‏ 

١5.ب‏ ه في الفنون الإسلامية» مطبوعات إتحاد أساتذة الرسم»د.ت. 


17. سارتياراح» الفيل الآسيوي» مجلة صوت الشرقء العدد ٠7‏ 5» يناير /193١م.‏ 

17 سامي محمود سالم» الهند ثقافة التنوع وحضارة التعايش مع الآخر» مجلة ثقافة 
الهندء المجلد ول العدد ”2 565 

.مسرن افيه هيه لعزي متالد"سقال يجوان + عرت الكليع طاريق قهازة النوابن: قي 
جامعة القاهرة والكتاب الجامعي» ٠13١م.‏ 


. سعاد ماهر » الفن القبطيء الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية:؛ الهيئة 
المصرية العامة للكتاب؛ 5117١م.‏ 


5. ل سي ,الحصير في الفن الإسلامي»: مطبعة جامعة القاهرة والكتاب 
الجامعي» 1937١م.‏ 

97. ع الخزف التركي»الجهاز المركزي للكتب الجامعية:؛ القاهرة. 
110 ام. 

7. لس الفنون الإسلامية » مكتبة الإسرة» ©١٠٠م.‏ 

4. ل , النسيج الإسلاميء الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية 
والرسائل العلمية» 9117١م.‏ 

.٠‏ ء مشهد الإمام علي في النجف وما به من الهدايا والتحف؛ دار 


المعارف بمصرء د.ثت. 

.سعد زغلول عبد الحميدء العمارة والفنون في دولة الإسلام» منشأة المعارف 
بالإسكندرية» كر كئة 5 

؟١٠.سمية‏ حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجارية في التصوير دراسة أثرية فنية» رسالة 


ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» /110ام. 


ا 
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١٠17 


٠ 


١. ه‎ 


١1 


.سهام عبد الله جادء التحف المعدنية الصفوية في ضوء التحف التطبيقية وصور 


المخطوطات» رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» 8. ٠ام.‏ 


.سورندراء منمنمات راجستان» مجلة صوت الشرقء العدد »"54١‏ يناير 137١م.‏ 


.د سوسن سليمان يحيى» مقال بعنوان: تاج محل درة العمارة الإسلامية ببلاد الهندء 


مجلة كلية الآثار» العدد التاسع» ا.. 'م. 


.مآد١45‎ 


العصر المغولي حتى نهاية العصر الصفوي (دراسة أثرية فنية)» رسالة ماجستير» 
غير منشورة» جامعة القاهرة» 0٠دآم.‏ 


0 


.سيده اسماعيل كاشف» بحث بعنوان (علاقة الصين بديار الإسلام)» مجلة كلية 


الآثارء العدد الأول, 3175١م.‏ 


.شعبان طرطور» الدولة الجلائرية» دار الهداية»د.ت. 
.شعيب عبد الفتاح» فصول من مأسناة كشمير» مكتبة الملك فهدء طك 155 ام. 


.صفوان خلف التلء؛ مبادئ الفن الإسلاميء أعمال الندوة العالمية المنعقدة في 


استانبول» إيريل 1/7 امء إعداد أحمد محمد عيسى» دار الفكر دمشق» طقن 
84 ام. 


.صلاح أحمد البهنسيء. الموروث الفني في فن التصوير الإسلامي في إيران» ندوة 


الآثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي» /191١م.‏ 


.صلاح الدين الشريف» سجاد الشرق» منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية 


السورية» دمشق»2 111 ام. 


والكليم", الجمهورية العربية المتحدة» يونيو 517 ام. 


المجلد 57» العدد١ء‏ ”١٠٠٠م»‏ المجلس الهندي للعلاقات الثقافية» نيودلهي. 


اد 
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١1١5 


١١ / 


ةا 


.طلعت رشاد الياور» النخلة في الفن العربي والإسلامي نشاتها وتطورهاء المجمع 


.عادل اسماعيل محمد هلالء العلاقات بين المغول وأوربا وأثرها على العالم 


الإسلامي» ط١ء‏ عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية: 1151١م.‏ 


.عادل حسن غنيم؛ الدولة التيمورية(المغولية) الإسلامية في الهند -١575(‏ 


/اهم ١م)ء‏ دار الفكر العربي» 3 9 'م. 


. عاصم محمد رزق» معجم مسطلتحات العمارة والففون الإسلامية» القاهرة.» 


دام 


الإسلامية فى الفترة من القرن( 5-١ ٠‏ هك 0 ام-4 ١م)ء‏ رسالة دكتوراة» غير 
منشورة» كلية الأداب» جامعة سوهاج» ٠ه‏ 'م. 


.عائشة عبد العزيز التهامي» النسيج في العالم الإسلامي منذ القرن (8/-١١ه/‏ 


5 ١17-1م)‏ دراسة أثرية فنية» ط١.ء‏ دار الوفاء للنشرء الإسكندرية» 1١٠٠م.‏ 


.عبد الحكيم العفيفي » موسوعة ٠٠٠١‏ مدينة إسلامية» الدار العربية للكتاب؛ 


دام 


.عبد الحميد حسين حلمي قنديلء الرسوم الأوربية في الفنون الإيرانية خلال العصر 


الصفوي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستيرء غير منشورة»؛ جامعة القاهرة» 
٠ 8‏ 'م. 


. عبد الرحمن عبد العال عمار» دراسات وبحوث في الآثار والحضارة الإسلامية, 


مقال بعنوان "الزخرفة المنسوجة بالأقمشة المملوكية" ج١»‏ وزارة الثقافة» المجلس 
الأعلي للآثار» القاهرة ١٠٠٠م.‏ 


.عبد الرحمن فهمي محمدء من روائع السجاجيد الإيرانية» دراسات في الفن 


الفارسيء دار التأليف والنشرء القاهرة» الهيئة العامة للكتاب ٠١51١م.‏ 
» مقال بعنوان "السجاد". من كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء 
مؤسسة الأهرام» مكتبة الإسكندرية» اهداءات ١٠٠٠م.‏ 


عبد الرحيم حميدة. جغرافية آسياء دار الفكقر المعاصرء بيروت» لبنان» ط١.‏ 


لاا 
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ةا 


١١ 


١7 


اتذردا 


١ 


١5 


١7 / 


ار 


امردام 


عبد الرحيم غالب؛ موسوعة العمارة الإسلامية "عربي - فرنسي - إنجليزي",ط١.‏ 


1 


.عبد العزيز حميدء صلاح العبيدي؛ أحمد قاسم.ء الفنون الزخرفية العربية 


الإسلامية» بغداد» 1/5 ام. 


. عبد العزيز صالح المحمود الشافعي» عودة الصفويين» مكتبة الإمام البخاري» 


القاهرة» /ا. 3 'م. 


:خيد “اه عطية حبذ الحافط: الآخان والفدون' الاسلامية» مكقة النهظية المصيرية: 


القاهرة» طكللاة. 'م. 


.عبد المنعم النمرء تاريخ الإسلام في الهندء الهيئة المصرية العامة للكتاب» ط ؟. 


ا 


يه ففاح المسلمين في تحرير الهندء الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 


د 


.عبد الناصر ياسينء الأسلحة الهجومية في العصر الإسلامي بالتطبيق على 


زخارف الففنون التطبيقية والعمائر» مجلة كلية الآداب» العدد 5 7".ج؟ “إصدار 


.ما٠‎ ٠١ ١صاخ‎ 


.عبد رب الحسين عبد الأمير محمد الشمريء التحف المعدنية المغولية دراسة أثرية 


فنية» رسالة ماجستير» جامعة القاهرة» 1/5 ام. 


.عصام الدين عبد الرؤف الفقي» أسباب ونتائج انتشار الإسلام في الهندء بحث في 


ندوة شرق العالم الإسلاميء القاهرة» 157 ١ام.‏ 

٠‏ بلاد الهند في العصر الإسلامي منذ فجر الإسلام حتى الغزو 
التيموري» عالم الكتب» ٠/31١م.‏ 

» بلاد الهند في العصر الإسلامي منذ فجر الإسلام وحتى التقسيم 
دار الفكر العربي» ذ”"572١٠٠7م.‏ 
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١ 
١١ 


١ 


55 


١5 


١.6 


١6 


. عفيف البهنسيء الفن الإسلاميء المساجد الإسلامية في الهند»د.ت. 
.علاء الدين محمود محمود »القطع الفنية التطبيقية للمرأة فى مصر وبلاد الشام فى 


العصر المملوكى .دراسة أثرية فنية »مخطوط رسالة ماجستيرء غير منشورة» 
القاهرة» ١‏ ١1١٠5م.‏ 


الأندلس الجديدة» طت 5.. 'م. 


.علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة في العصرين الأموي 


والعباسي» زهراء الشرق» طتث ا ح.ىه 'م. 
؛ المنسوجات في مصر العثمانية دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير» 
غير منشورة» جامعة القاهرة» المجلد الأول» 185 ١م.‏ 


.علي صالح محمد عضيبة» العلاقات السياسية الأمريكية الهندية -١9715‏ 


4 أامء الدار الثقافية للنشر» القاهرة» طتث ايه 'م. 

عنايات: المهدئ: رواكع الفن :فى 'الزخرفة الإسلامية:“مكنبة ابن سينا :ديت 
عوض راشد عوض الجويسري » الغزنويون ودورهم في التطور الحضاري بالنهد 
في الفترة "5/85 -”8/ه ه/ 3535 -58١1١م'"‏ مخطوط رسالة دكتوراة» غير 
منشورة» جامعة القاهرة» 203 'م. 

فاطمة الزهراء.؛ فن التصوير الهندي» مجلة ثقافة الهندء المجلد /اه, العدد١ا»‏ 
كه ٠ام.‏ 


افايزة محمود عبد الخالق الوكيل: دراسة لمجموعة من التصاوير الإيرانية والهندية 


بمتحف قصر المنيل» القاهرة »15 ام. 


.فريد الشافعيء مقال بعنوان الأخشاب المزخرفة في الطراز الأمويء. مجلة كلية 


الآداب» جامعة القاهرة» المجلد + ”ه56 ام. 


.فؤاد عبد المعطي الصيادء المغول في التاريخ» الجزء الأول» دار النهضة العربية؛ 


بيروت» 5/6 ام. 


.كامل خيرو حاج صالح التكريتي؛ السجاد الإسلامي في إيران حتي نهاية القرن 


السابع عشر الميلادي» رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» سبتمبر 
48 ام. 
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5 ١.كتالوج‏ (روائع من مجموعة الفنون الإسلامية بمتحف اللوفر)» الرياضء الهيئة 
العلها لتساك ع ا 

4 .كريم حسين أحمد » دراسة مقارنة بين التصوير فى مدرسة إيران الإسلامية 
ومدرسة الهند الإسلامية »رسالة ماجستيرء غير منشورة »كلية الفنون الجميلة » 
خلراق 1355م 

5 .كوثر أبو الفتوح الليثي» السجاد التركي العثماني خصائصه ومراكز إنتاجهعرسالة 
دكتوراة» جامعة القاهرة» 155١م.‏ 


/1 ام. 


.ل »ءدراسات لسجاجيد جُورديز في ضوء مجموعة متحف قصر المنيل» 
زارة الثقافة » المجلس الإعلي للآثارء ”١٠ام.‏ 

.كي لسترنجء بلدان الخلافة الشرقية» ترجمة: بشير فرنسيسء وكوريس عوادء 
مؤسسة الرسَالة: 

8 .م.س. ديماند» الفنون الإسلامية» ترجمة أحمد محمد عيسىء مراجعة أحمد فكرى» 
دار المعارف؛» د.ت. 

١٠‏ .مارتن إيس روجارء مقال بعنوان "الفن المعماري الإسلامي في الهند" ترجمة 
'جلال السعيد الحفناوي" مجلة ثقافة الهندء المجلد 55, العدد 5» 8/١٠٠ام.‏ 

١م‏ مانورا ماموداك» الهند شعبها وأرضهاء ترجمة: محمد عبد الفتاح إبراهيم» مراجعة: 
عز الدين مزيد» مكتبة النهضة؛. 3155١م.‏ 

5 ١.مايسة‏ محمود داود » الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من ق الأول حتى 
أواخر ق ١١‏ هء مكتبة النهضة المصرية؛ ط »١‏ يناير ١191١م.‏ 

7١.مجلة‏ صوت الشرقء مجلة ثقافية هندية مصورة» مقال بعنوان " فاتح يورسيكري" 
عاصمة أكبر المهجورة» بقلم تيرومورنيء ترجمة: آمال فؤادء العدد 505» أبريل 
17 ام. 

14١.مجلة‏ صوت الشرقء مجلة ثقافية هندية مصورة؛ مقال بعنوان: كشمير جنة على 
الأرضء ترجمة: مآثر المرصفيء العدد 557». يناير 3937١م.‏ 


ا 
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5 ١.مجلة‏ صوت الشرقء مجلة هندية ثقافية مصورة» مقال بعنوان «دولة آباد عاصمة 
من العصور الوسطى» بقلم «كريستوفر فورسيت»»: ترجمة: «مآثر المرصفي»» 
العدد 531", يناير 3317 ١م.‏ 

57 محمد أحمد التهامي محمد السيد شبانة» الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير 
الإسلامي في إيران من العصر المغولي حتى نهاية العصر الصفويءرسالة 
ماجستيرء القاهرة./ا ٠١٠١‏ م. 

ء)م١501-1١5٠.٠١/ه8٠١5( .محمد أحمد محمدء الغزو التيموري لبلاد الشام وآثارىء‎ ١7 
دار الهداية» د.ت.‎ 

محمد السيد سالم؛» محمد سعد أبو عامودء قضية كشميرء مركز الدراسات 
الآسيوية, 7“١٠١م.‏ 

11١.محمد‏ بن ناصر العبودى» سياحة فى كشمير وحديث عن ماضى المسلمين 
وحاضرهم؛ء ط١‏ 5916١م.‏ 

٠‏ .محمد حسين عبد الكريم العمادي؛ خراسان في العصر الغزنوي» تقديم نعمان 
جبران»د.م.1317١ام.‏ 

١‏ محمد حمزه الحداد » المجمل في الآثار والحضارة الإسلامية»ط١‏ .مكتبة زهراء 
الشرقء القاهرة» 5 ١٠٠5م.‏ 

.لل هء المدخل إلي دراسة المصطلحات الفنية للعمارة الإسلامية» نهضة 
الشرق» 935١م.‏ 

*7 .محمد سهيل طقوسء تاريخ الدولة الصفوية في إيران»؛ دار النفائس» 


طكى 1٠كم.‏ 


للطباعة ل ٠ام.‏ 


5 محمد عباسء المنارة في الفنون الاسلامية» منشورات المجلس الأعلى للآثار. 


دار الهاني للطباعة. 


ا/اواء 


السجاد المغولي الهندي المصادر والمراجع 


. محمد عبد العزيز مرزوق» الزخرفة المنسوجة في العصر الفاطمي؛ 54١‏ ١م.‏ 


._ ل سه الطنافس اليدوية في العصر الإسلامي» مطبوعات المجمع العلمي 
العراقي» 3795١م.‏ 

.ل , الفن الإسلامي تاريخه وخصائصة:؛ مطبعة أسعد بغداد» .١956©‏ 

.لس ء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» 9/13١م.‏ 

.١‏ سه الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب والاندلس» دار الثقافة- 
بيروت- لبنان. 

.لي الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل الفاطمين» مكتبة الأنجلو 


المصرية» ط ١‏ 191/5١م.‏ 
طلا اا 

4.. محمد علاء الدين منصورء تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية 
حت 'نهانة الدولة الفاجاريةبراجفة التشاعئ مح السباعي )دان القافة نشد 
والتوزيع, 151٠‏ ١ام.‏ 

65 ,محمد فتحي الشاعرء مصر قاهرة المغول في عين جالوت» دار المعارف» 
6ام. 

إل ١.محمد‏ قطب» منهج الفن الإسلامي» دار الشروق» طىت 1/7 ام. 


.محمد محمد أمين ليلى على إبراهيم» المصطلحات المعمارية فى الوثائق 
المملوكية» القاهرةء ٠315١م.‏ 

2,67 .محمد مصطفىء بهزاد» وزارة الثقافة والإرشاد القومى» د.ت. 

1. محمد نصر مهناء الإسلام في آسيا منذ الغزو المغولي دراسة في تاريخ العلاقات 
الدولية والإقليمية» المكتب الجامعي الحديث. ط١ء 13١‏ ١م.‏ 

.محمد يوسف النجراميء العلاقة السياسية والثقافية بين الهند والخلافة العباسية؛ 
مخطوط رسالة ماجستيرغير منشورة» جامعة القاهرة.5/ا91١‏ . 

١‏ .محمد يوسف صديقء. النقوش الكتابية العربية على العمائر الإسلامية في البنغال 


قبل العصر المغولي(5١١١/‏ ام رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة 
القاهرة» 15 ام. 


لاع 


السجاد المغولي الهندي المصادر والمراجع 


5.ل وءدراسة النقوش العربية في الدولة المغولية في بلاد الهند وأثرها 
الحضاريء رسالة دكتوراهءغير منشورة» جامعة أم القرى:3/817١م.‏ 
١7‏ .محمود ابراهيم حسين» الإبهار في العمارة والفنون الإسلامية, طلىء 468 ام. 


54 - له الزخرفة الإسلامية (الأرابيسك)عد.م.1/0١م.‏ 

.ل , العمارة الهندية من خلال التصاوير الإسلامية» بحث في مجلة 
كلية الآدابء العدد الرابع» 31/4١م.‏ 

5 .ل , المدخل في دراسة التصوير الإسلاميء دار الثقافة العربية. 

151. يه المدرسة في التصوير الإسلاميء دار الثقافة العربية. 

.ل هء المرأة في إنتاج المصور المسلم» مكتبة نهضة الشرق. 

.ل ءدراسة للصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية من خلال 


مجموعة من الصور تنشر لأول مرة؛ مجلة دراسات آثارية إسلامية» المجلد الرابع» 
٠.محمود‏ شاكرء التاريخ الإسلامي "العهد المملوكي"؛, "555 ه : 177 ه, المكتب 
الإسلامي» ط 4؛ ١1191١م.‏ 

» .مرفت محمود عيسىء المرأة فى التصوير المغولى الهندى والمحلى المعاصر‎ ١ 
دراسة لملامحها .أزيائها. وزينتهاء بحث في ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالم‎ 
.م١19/ الإسلامي»‎ 

605 .مصطفى بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية من خلال الآثار والوثائق 
والمخطوطات» دار غريب للطباعة» وه 'م. 
المنسوجات القطنية عرسالة ماجستير» غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية» حلوان» 


5 ام. 
5 ".معجم ألفاظ الحضارة ومصطلحات الفنون» الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية؛ 
ام. 


المخطوطات في العصرين الأيوبي والمملوكيء رسالة دكتوراه» القاهرة» 5١٠٠م.‏ 


رفت 
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٠5‏ .منال عبد العال سيد دسوقيء النسيج الحريري الوبري المعقود بقرية ساقية أبو 
شعرة كمدخل لعمل مكملات مبتكرة للزي في مجال الأسرة المنتجة» رسالة 
ماجستير» ترية فنية “حلوان» 145 ام. 

".منى سيد على حسنء فنانون في مراسم أباطرة المغول في الهندء مكتبة زهراء 
الشرق» ط 2 665آم. 

.ل س2 , التصوير الإسلامي في الهند 'تسليات البلاط وحياة الشعوب في 
التصوير المغولي الهندي": دار النشر للجامعات»؛ 7١٠٠م.‏ 

81ل »ء سليات البلاط وحياة الشعوب في التصوير المغولي الهندي؛ 
مخطوط رسالة دكتوراه» جامعة القاهرة» غير منشور» .١‏ ٠ام.‏ 


ا بتحتتصت: الفسوز الشتخصية فى المدريتة المغولية الهندية) :دان النشيق 
للجامعات» 5٠دآم.‏ 
١.ل‏ ,الصور الشخصية في المدرسة المغولية الهندية» رسالة ماجستير» 


غير منشورة» جامعة القاهرة,» .١99/‏ 

157 .منى محمد بدرء أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على 
الحضارتين الأيوبية والمملوكية بمصرء ج”, الفنون الزخرفية» مكتبة زهراء 
الشرق» ط١اء‏ 1١٠٠م.‏ 

١‏ ”.الموسوعة الأثرية العالمية» نخبة من العلماء» إشراف ليونارد كوتريل» ترجمة 
محمد عبد القادر محمد . زكي اسكندرء مراجعة "عبد المنعم أبو بكر" ط 3 
الهيئة العامة المصرية للكتاب» 5131١م.‏ 

5١".الموسوعة‏ العربية الميسرة» دار القلم» القاهرةء» 956١م.‏ 

5 .ميرفت عبد الهادي عبد اللطيفء الزجاج التركي العثماني من خلال مجموعات 
متاحف القاهرة» دراسة أثرية فنية؛ رسالة دكتوراه »غير منشورة: جامعة 
القاهرة ؟ ٠١٠٠م.‏ 

75 .ميلاد أ.المقرحيء موجز تاريخ آسيا الحديث والمعاصرء بنغازى» منشورات 
الجامعة المفتوحة» د.ت. 

.نادر محمود عبد الدايم» الخزف الإيراني في العصر الصفوي من خلال مجموعات 
متاحف القاهرة» رسالة دكتوراه» غير منشورة» جامعة القاهرة.» 1565١م.‏ 


ا 
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5.نزيه معروف السجاد والكليم التقليدي في العالم الإسلامي» معجم مشروح ومصور» 
استانبول 31515١م.‏ 
خانه» باكستان» طاا ييه 'م. 
محمد فتحي يوسف الريس» دار الثقافة للطباعة والنشر» 48 ام. 

١".نصير‏ أحمد نور أحمدء عصر أكبر سلطان الدولة المغلية الإسلامية في الهندء 
رسالة ماجستير» جامعة القاهرة» غير منشورة» 15 ام. 

".نعمت اسماعيل علام؛ فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامي؛ طه؛ دار 
المعارف» دولحاء 

".ل .ه فنون الغرب ؛ دار المعارف » ط؟” .١91/870‏ 

145" .نور الدين حاطوم» تاريخ القرن السابع عشر في أوربة» دار الفكر. طق 181ام. 
الحميد سليم» مراجعة على أدهمء الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء ١917١م.‏ 

561.هدى صلاح الدين عمر» المنسوجات المطرزة "السوزانا" بمدينة بخارى» رسالة 
ماجستير» غير منشورة» القاهرة؛ ١‏ ١1١٠5م.‏ 

1".و.ج. أودزليء الزخرفة عبر التاريخ» ترجمة: بدر الرفاعيء» مكتبة مدبولي. 

7 .واسيلي حبيب أميرهم» محمد توفيق جاد» رمضان حسين أحمد» الزخرفة التاريخية؛ 
زازه العكارقع ادويق 15517 

1 .وفاء محمود عبد الحكيمء تاريخ الفرق والمذاهب الإسلامية في الهند. "من ق 5 ه 
حتى ق 1١‏ ه' رسالة ماجستير» غير منشورة» جامعة القاهرة» ١‏ ٠ام.‏ 

.ول ديورانت» قصة الحضارة "الهند وجيرانها"» الجزء الثالث» ترجمة: زكي نجيب 

١".يحيى‏ وهيب الجابوري» الخط والكتابة في الحضارة العربية» دار الغرب الإسلامي» 


طق بيروت»:31535١م.‏ 


مت 
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رابعاً: المراجع الأجنبية 
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.ل ,12218 بآ ,105 030 تاعكلاة 7 2ه :4121-1 ,502590301512 ."1 93.1056 
7 ,قطن لتصتط 
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.1963 بتطاعج[آ كء لظ ,ؤتعط15اطناط 
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') '015غ]ء00116) 1مك ,اث مداحذث ,مه0كة1.531] عاته. 1 .99 
.1 ) 015]ع0116) 10116أطث منحاحث ,مك81 عكاتة.آ 100 
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السجاد المغولي الهندي المصادر والمراجع 


خامساً : مواقع الإنترنت ذات الصلة "5ع516 «اء16]" 
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كم 


فهرس الخرائط والأشكال 
واللوحات 


السجاد المغولي الهندي قائمة الخرائط 


)١‏ شبه القارة الهندية وحدودها مع دول الشرق الأقصى. 

؟) الهند قبل عصر أباطرة المغول. 

") الإمبراطورية المغولية الهندية (5؟55١‏ : 5٠١5١م).‏ 

؛) الإمبراطورية المغولية الهندية (ه٠5١1:‏ 1١7١م).‏ 

) المراكز الفنية لصناعة السجاد في عصر أباطرة المغول بالهند. 
( 


خريطة ( 
خريطة ( 
خريطة ( 
خريطة ( 
خريطة ( 
خريطة (5) شبكة الطرق التجارية بمدينة دلهي الهندية في القرن 5١م.‏ 


الت 


السجاد المغولي الهندي قائمة الأشكال 
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)١(‏ زخارف سجادة الباليولثك ")2206© 7223923912 أقدم سجادة باقية ترجع للقرن 
الخامس قبل الميلاد. 
*) خيوط الصوف والقطن والحرير المستخدمة فى عمل السداه واللحمة والعقدة. 
4) العقدة الفارسية المستخدمة فى صناعة السجاد. 
) العقدة التركية المستخدمة في صناعة السجاد. 
*) مكونات النول المعد لصناعة السجاد. 
:)٠‏ بعض الأنوال المستخدمة في صناعة السجاد. 
6) تثبيت خيوط السداه على النول لبداية عملية نسج السجاد. 
) صناعة السجاد قديماً. 
)٠‏ صناعة السجاد حديثاً وتوزيع الألوان أثناء الصناعة. 
)١‏ عمل نهايات السجاد والفرنشات (الشراريب). 
اشاح بعد لص إلى أعلى أثناء عملية الصناعة. 
) بعض الادوات المستخدمة فى صناعة السجاد. 
)١4‏ صورة من مخطوط (توتي نامه). (ق١٠ه/؟‏ ١م).‏ 
)١©‏ رسم لفازة ينبثق منها فروع نباتية منفذة في ساحة السجادة. 
5) رسم فرع نباتي كبير يحمل فروع كثيرة منفذ في ساحة السجاد المغولي الهندي. 
6 ) نماذج لزخرفة الأرابيسك المنفذة في ساحة السجاد المغولي الهندي. 
4) شجيرات كثيفة الأوراق منفذة على السجاد المغول الهندي. 
)٠٠‏ رسم النخلة بشكل واقعي منفذة على السجاد المغولي الهندي. 
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)١‏ أشجار السرو العثمانية المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
؟١١)‏ وريدات متعددة البتلات منفذة على السجاد المغولي الهندي. 
"١‏ فرع ّ يحمل أزهار ذات قواعد كأسية وأزهار اللوتس الصينية. 
ال وراق الرمحية المسننة ذات التعريشات المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
5 ) أزهار التوليب المنفذه على السجاد المغولى الهندى. 
5 ) أزهار النسرين المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
)١‏ نماذج زهرة الخشخاش المنفذة على الفنون المغولية الهندية. 
)) زهرة عود الصليب المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
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الك 


السجاد المغولي الهندي قائمة الأشكال 


شكل )١9(‏ أمثلة لأشكال مختلفة من زهرة القرنفل. 

شكل (0") نماذج أزهار القرنفل المنفذة على السجاد المغوني الهندي. 

شكل )"١(‏ فرع نباتي يحمل أزهار منفذة بطريقة واقعية على السجاد المغولي الهندي. 

شكل (7") فروع نباتية تحمل ثمار وأزهار منفذة بشكل واقعي. 

شكل (*") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

شكل 84 شكال المدا ري فر اجاح الفذة الستوية البنئلة. 

شكل (ه") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

كر 007 شكال الفك ري فى جاح قاذ السترية البتدلة. 

شكل (7") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

شكل (8") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

شكل (5") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 

شكل 4١|‏ امكل المدا ري فى جاجد اذه الشترية اليانية. 

شكل )4١(‏ رسم لفيل في وضعية حركة منفذ بواقعية ويمتطيه أمير ضمن منظر تصويري 
على السجاد المغولي الهندي. 

شكل (؟47) رسوم الأسود والنمور والغزلان تعدو في واقعية منفذة ضمن منظر تصويري على 
السجاد المغولي الهندي. 

شكل (”4) رسوم الأسود والنمور والغزلان تعدو في واقعية منفذة ضمن منظر تصويري على 
السجاد المقولي الهتدي: 

شكل (4 4) رسوم الأسود والنمور والغزلان تعدو في واقعية منفذة ضمن منظر تصويري على 
السجاد المغولي الهندي. 

شكل (45) رسوم الأسود والنمور والغزلان تعدو في واقعية منفذة ضمن منظر تصويري على 
السجاد المغولي الهندي 


شكل (45) أمير يمتطى فيلاً منفذ ضمن منظر تصويرى على السجاد المغولى الهندى 

شكل (7؛) فارس يمتطى صهوة جواده منفذ ضمن منظر تصويرى على السجاد المغولى 
الهتداى: 

شكل (48) رسم التنين المنفذ ضمن منظر تصويري على السجاد المغول الهندي. 

شكل (41) رسم لأسد بشكل محور عن الطبيعة منفذ ضمن منظر تصويري على السجاد 
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السجاد المغولي الهندي قائمة الأشكال 


المغولي الهندي. 
شكل (50) رسم لفتاة حول رأسها هالة منفذة على السجاد المغولي الهندي. 
شكل )5١(‏ منظر افتراس منفذ ضمن منظر تصويري على السجاد المغولي الهندي. 
شكل (؟5) الشكل العام للسجاجيد ذات رسوم الجامة الوسطى. 
شكل ("57) رسم الجامة الوسطى وأجزاء منها في الأركان الأربعة منفذة على السجاد 


المغولي الهندي. 
شكل (54) رسم البخارية كجامة وسطى مملوءة بزخارف نبايتة على السجاد المغولي 
الهندي. 


شكل (55) شكل جامة مفصصة بداخلها زخارف نباتية منفذة على السجاد المغولى الهندى 
شكل (55) رسم أشكال مستطيلات بداخلها أشكال مربعات ودوائر منفذة على السجاد 
العجولي الهندي 
شكل (57) شكل المثمنات تحصر بداخلها أشكال معينات منفذة على السجاد المغولي 
الهندي. 
شكل (58) رسم معين يحصر بداخله زخارف هندسية مجردة منفذ على السجاد المغولي 
الهندي. 
شكل (55) التصميم العام للسجاد المغولي الهنديء: عبارة عن ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة 
إطارات أكبرها الإطار الأوسط. 
)٠‏ نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
)"١‏ نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
؟") نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
1) نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
؛ ") نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
5) نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
؟) نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
*) نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
*) نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
4") نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي. 
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السجاد المغولي الهندي قائمة الأشكال 


0 
0 

شكل )١١(‏ الطراز الواق واق مرسوم بالألوان على الحجر. 

0 
ل الي لد عن كد رك لفدد 

شكل (49)انشاية خارف إطارات: السجاجيد.مع الرزخارف الفرسومة بالألوان على الحضر في 
العصسن النكوتي الوندى مسا يكس الوحدة الفنية: 

000 
ل الي ل عن كن رك لفدد 

شكل. 90 اشعال توضم تقش الشاد عباس كتاثين إزرالى. وجد يكثرة في إقارك. السهاد 


المغولي الهندي. 
شكل )١(‏ أشكال توضح نقش الشاه عباس كتأثير إيرانى وجد بكثرة في زخارف السجاد 
المغولي الهندي. 


شكل (77) رسم التاج الملكي البريطاني على جانبيه أسدين وحرفي (17.12) كتأثير أوربي 
وافد على السجاد المغولي الهندي. 

شكل )١8(‏ شارات الجيش الانجليزى وشركة الهند الشرقية الإنجليزية والتي ظهر بعضها 
كتأثير أوروبي على السجاد المغولي الهندي. 

شكل (1") فرع نباتي مرسوم بطريقة محورة عن الطبيعة منفذ على السجاد المغولي 
الهندي. 

شكل )6١(‏ رسم لجامة وسطى على النسق الأوروبي ذات زخارف نباتية محورة عن الطبيعة 
منفذة عل السجاد المغولي الهندي. 


حك 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» ( ١5٠‏ : ١٠55١م)ء‏ مدينة لاهور. 
لوحة (؟) سجادة ذات زخارف نباتية» ( ١5٠‏ : ٠55١م).‏ مدينة لاهور. 
لوحة (") سجادة ذات زخارف نباتية» 1١570(‏ :155.0١م).»‏ مدينة لاهور. 
لوحة (4) سجادة تعليق ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 
لوحة (ه) سجادة ذات زخارف نباتية.(57+1١‏ : ١557‏ م)ء مدينة لاهور. 
لوحة (5) سجادة ذات زخارف نباتية.(57+1١‏ : ١55/8‏ م)ء» مدينة لاهور. 
لوحة (5) سجادة ذات زخارف نباتية» (/57١155/:1م)؛‏ مدينة لاهور. 
لوحة (7) سجادة ذات زخارف نباتية» ( ق١١ه7١م).‏ 
لوحة (8) سجادة ذات زخارف نباتية:» (ق١1١ه١17١م)»‏ مدينة لاهور. 
لوحة (1) سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول من (ق١١ه»7١م).‏ 
)٠١( 70‏ سجادة ذات زخارف نباتية:» (ق؟ اه 185١م).‏ 
حة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول من (ق١١ه»١172١م)»:‏ مدينة لاهور. 
حة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية»(ق١١هء7١م)ءمدينة‏ لاهور. 
حة )١5(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» منتصف(ق١١ه١7١م)ءمدينة‏ أجرا. 
حة )١4(‏ سجادة ذات زخارف نباتية.( سنة ١٠٠1١م).,‏ مدينة لاهور. 
حة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» نهاية (ق١٠ه/‏ 5١م)ء‏ بداية (ق١١ه/2١م)ء‏ 


لاهور. 


حة )١15(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١1١ه١7١م).»‏ مدينة لاهور. 

حة )١7(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (سنة ٠55١م).‏ 

حة )١18(‏ سجادة ذات زخارف نباتية.(سنة ١٠٠1١م).؛‏ مدينة لاهور. 

حة )١9(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الثاني من (ق١١ه/17١م).»‏ مدينة لاهور. 
حة )٠١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» نهاية(ق 1١‏ ١ه/7‏ ١م).‏ 

حة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية.(ق؟ ١ه/١‏ ١م).‏ 

حة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» ( ق57١ه/‏ 8١م)ءمدينة‏ لاهور. 

حة (؟١)‏ سجادة ذات زخارف نباتية, (ق؟١ه/١‏ ١م).‏ 

حة )١4(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الثاني (ق١1١ه/7١م).‏ 

حة )١5١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية.(ق١١ه/7١م).,‏ إقليم كشمير. 
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السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» ١50(‏ : ٠55١م‏ )» مدينة أجرا. 

لوحة (07؟) سجادة ذات زخارف نباتية. نهاية (ق١٠هء5١م)‏ بداية (ق١١ه/72١م)ء‏ 
مدينة أجرا. 

حة )١8(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م).,‏ إقليم كشمير. 

كتاف سجادة ذات زخارف نباتية محورةء (ق١1١ه/7١م)»‏ مدينة أجرا. 

*) جزء سجادة ذات زخارف نباتية: (ق١1١ه/7‏ ١م).‏ 

") سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١1١ه/7١م).:‏ مدينة أجرا. 


ل حل 
حه 


) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)2»‏ صنعت في الورش 
الإمبراطورية شمالي الهند. 

لوحة (”") سجادة ذات زخارف نباتية» (ق517١ه/8‏ ١م).:‏ مدينة أجرا. 

لوحة (14”) سجادة ذات زخارف نباتية, (ق١1١ه/7١م).‏ 

لوحة (ه") سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١1١1ه/7١م)»‏ صنعت في الورش الإمبراطورية 


بالهند. 
لوحة (5”) جزءان من سجادة مغولية هندية ذات زخارف نباتية» (ق١1١ه/72١م)»‏ مدينة 
لاهور. 


حة (7”) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» :1١51١(‏ ٠55١م‏ )2 مدينة لاهور. 
حة )١8(‏ جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (سنة 575١م‏ ).» مدينة أجرا. 

حة (9") جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» عصرالإمبراطور أكبر. مدينة لاهور. 
حة (١؛):‏ جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (١53١1570:1م)»‏ مدينة لاهور. 
حة )4١(‏ جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (سنة ١٠115١م).‏ مدينة لاهور. 

حة (75؛4) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق١1١ه/17١م)»‏ مدينة لاهور. 
حة ("؛) 


*؛) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية.» (ق١1١ه/7١م)»‏ صنعت بمصانع البلاط 
الإمبراطوري المغولي بالهند. 
لوحة (4؛) ثلاثة أجزاء من سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17١م),»‏ صنعت في 
المصانع الإمبراطورية بالهند. 
لوحة (ه5؛) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)2»‏ صنعت بالمصانع 
الإمبراطورية بالهند. 


5: 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة (45) سجادة ذات زخارف نباتيةء» بداية(ق57١ه/18م)2»‏ صنعت بالمصانع 
الإمبراطورية بالهند. 
حة (7؛) سجادة ذات زخارف نباتية» منتصف(ق١١ه/7١م).‏ مدينة أجرا. 
حة (48) سجادة ذات زخارف نباتية.(ق”7١ه/؟‏ ١م)»:‏ شمال الهند. 
حة (45) سجادة ذات زخارف نباتية؛ النصف الأول (ق١١ه/17١م)»‏ إقليم كشمير. 
(50) سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17١م).,‏ إقليم كشمير. 
لوحة )5١(‏ جزء من سجادة ذو زخارف نباتيةء نهاية (ق١٠ه/5١ام)‏ بداية 
(ق١١ه/7١م).‏ 
لوحة (؟5) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية: (ق؟ ١ه/١‏ ١م).‏ 
لوحة (57) سجادة ذات زخارف نباتية» سنة (0٠55١م)»‏ مدينة لاهور. 
لوحة (54) سجادة ذات زخارف نباتية, (ق١1١ه/7١م).‏ 
لوحة (55) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» النصف الأول (ق١١ه/72١م)»‏ شمال 
الهند. 
حة (55) سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول (ق١١ه/7١م).‏ 
حة (58) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١٠١ه/؟‏ ١م).‏ 
حة (55) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١1١ه/7١م)»ءمدينة‏ لاهور. 
حة (10) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١١ه/7١م)»‏ إقليم كشمير. 
حة )1١(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. سنة :١57/8(‏ 155/8١م)»‏ مدينة 
لاهور. 
حة (؟5) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (سنة 575١م).,‏ مدينة لاهور. 
حة (*1) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١1١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 
حة (14) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي, :١57٠(‏ ٠54١م).‏ 
حة (150) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء. النصف الثاني (ق١١ه/‏ 7١م).‏ 
حة (15) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١١ه/17١م).,‏ مدينة لاهور. 
حة (107) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق؟١ه/8١م)»‏ إقليم كشمير. 
حة (568) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١1١ه/7‏ ١م).‏ 
حة (15) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق؟1١ه/8١م)»‏ إقليم كشمير. 
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السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


حة )٠١(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق7١ه/8‏ ١م)؛‏ ل كشمير. 
حة )١١(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق7١ه/8١م)؛‏ إقليم 

حة (؟١)‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١ه/8‏ ١م).‏ 

حة (”7) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء النصف الأول (ق7١ه/8‏ ام). 
حة (74) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١١ه//‏ ١م).‏ 

حة (5") سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء منتصف (ق١١ه/7‏ ١م).‏ 

حة ("7) سجاد صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق١١ه/7١م).‏ 

حة (7/) سجادة صلاة جزء من سجادة صف كبيرة» (ق7١ه/8‏ ١م)»‏ إقليم الدكن. 


4 


ب () سجاد صف من العصر المغولي الهنديء. نهاية (ق١١ه/7١م)‏ بداية 
(ق؟ ١ه/خام).‏ 

لوحة (79) سجادة صف من العصر المغولي الهنديء بداية (ق؟1١ه/18١م)»‏ مدينة لاهور. 

لوحة )2٠١(‏ سجادة صف من العصر المغولي الهنديء (ق7١ه/8‏ ١م)»‏ إقليم الدكن. 

لوحة )8١(‏ سجادة صف من العصر المغولي الهندي. (ق7١ه/8١م).‏ 

لوحة )8١5(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء نهاية (ق١١ه/7١م)ء2‏ إقليم 

لوحة (87) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١1١ه/7١م).‏ 

لوحة (84 ) سجادة صلاة من العصرالمغولي الهندى. (ق١١ه/7١م).‏ (ق7١ه/١١ام)ء‏ 
إقليم كشمير. 

لوحة )١5(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء بداية (ق7١ه/5١م)»‏ جنوب الهند. 

لوحة )8١(‏ سجادة ذات منظر تصويري رائع: (595١م)»:‏ مدينة لاهور. 

لوحة (87) سجادة ذات منظر تصويريء. (١٠٠1١م).‏ مدينة لاهور. 

لوحة (58) سجادة ذات منظر تصويريء. النصف الأول (ق١١ه/17١م)2»‏ صنعت في 

المصانع الإمبراطورية المغولية بالهند. 

8) تفاصيل من اللوحة السابقة. 

٠‏ ) سجادة ذات مناظر إفتراس. (ق١١ه/17١م).,‏ مدينة لاهور. 

.)م١‎ 7/ه١١ق( سجادة ذات مناظر تصويرية؛‎ ) ١ 

؟؟) سجادة ذات منظر تصويريء» (ق” ١ه‏ ؟ ام). 


حة( 
حة( 
حة( 
حة( 


ك5 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


حة ("1) جزء من سجادة ذات منظر تصويريء: (ق١١ه/,‏ ١ام).‏ 
حة (14) سجادة ذات منظر تصويري ورسوم طيورء (١٠٠1م).‏ مدينة لاهور. 
حة (150) سجادة ذات منظر تصويري.("١1١م)»:‏ مدينة لاهور. 
حة (15) سجادة ذات مناظر صيد وإفتراسء نهاية (ق١١ه/7١م)ء‏ مدينة لاهور. 
(9110) سجادة تعليق ذات زخارف حيوانية ومنظر إفتراس. منتصف (١١ه/7١م)ء,‏ 
مدينة لاهور. 
لوحة (18) سجادة ذات مناظر إفتراس وصيدء. (ق١1١ه/17١م)»‏ مدينةلاهور. 
لوحة (11) سجادة ذات منظر تصويري. (ق١١ه/17١م).»‏ مدينة لاهور. 
لوحة )٠١٠١(‏ أربعة أجزاء من سجادة طراز الواق واق»ء (ق١٠ه/5١م)‏ بداية 
(١١ه/لاام).‏ 
لوحة )٠١١١(‏ جزء من ساحة سجادة طراز الواق واق» نهاية (ق١٠ه/5١ام)‏ بداية 
(ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 
حة (؟١٠)‏ أربعة أجزاء من سجادة طراز الواق واق» (١٠5١م).‏ 
حة )٠١١"(‏ سجادة ذات منظر تصويري. (ق١1١ه/7١م)ءإقليم‏ كشمير. 
حة )٠١4(‏ سجادة ذات زخارف الجامة. (ق١1١ه»١17١م)»:‏ مدينة لاهور. 
حة )٠١١5(‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي. (1570:1570م).؛ مدينة لاهور. 
حة )٠١5(‏ سجادة ذات زخارف جامات مفصصة. (ق١١ه/7١م).‏ 
حة )٠١7(‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطيء. (ق١1١ه/7١م).‏ 
حة )٠1١8(‏ سجادة ذات جامة وسطيء. (ق١1١ه/17١م)»‏ مدينة لاهور. 
)٠١4( 0‏ سجادة ذات جامة وسطىء. (ق١١ه/7١م)»‏ صنعت بمصانع شركة الهند 


الشرقية بمدينة دلهي الهندية. 
لوحة )١١١(‏ سجادة ذات جامة الوسطىء (ق”١ه/5١م)2»‏ صنعت في الورش الفنية 
بشمال الهند. 


لوحة )١١١(‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي. (ق١١ه/7١م).,‏ إقليم كشمير. 
لوحة (؟7١١)‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي. (١١17١م).‏ إقليم كشمير. 
لوحةه ١)‏ 6 سجادة ذات جامة وسطي. (ق" 8/١‏ ١م)ء‏ مدينة أجرا. 


لا 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١١4(‏ سجادة ذات جامة وسطىء نهاية(؟5١ه/18١م),‏ صنعت في الورش الفنية 


سه كيرت الا 
لوحة )١١5(‏ سجادة ذات جامة وسطى. (ق " اهام ١م)ء‏ صنعت بالورش الفنية بمدينة 
الكجرات الهندية. 


حة )١١١5(‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطىء بداية (ق١ه/؟‏ ١م).؛‏ مدينة أجرا. 

حة )١١7(‏ سجادة ذات زخارف هندسية. (ق١١ه/7‏ ١م).‏ 

حة )١1١8(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» ( ق١1١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 

حة )١١9(‏ جزء من سجادة ذو زخارف هندسية؛. (ق١1١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 

حة )١١١(‏ سجادة ذات زخارف هندسية, (5177١-1558م)2‏ صنعت بالورش الفنية 

الإمبراطورية بالهند. 

لوحة )١1١١(‏ سجادة ذات زخارف هندسية؛. (ق١1١ه/7١م)»‏ مدينة لاهور. 

لوحة )١١5(‏ سجادة ذات طابع هندسي وبها زخارف نباتية» (ق١1١ه/7١م)»2‏ مدينة 
لاهور. 

لوحة )١١*(‏ سجادة ذات زخارف هندسيةء نهاية (ق١1١ه/7١م)‏ بداية (؟ ا١ه8‏ ١م)ء.‏ 

لوحة )١١4(‏ سجادة ذات زخارف هندسية؛. (ق17١ه/8‏ ١م)»‏ مدينة لاهور. 

لوحة )١١5(‏ سجادة ذات زخارف هندسية؛ء نهاية (ق١1١ه/7١م)‏ بداية (ق57١ه/8ام)ء,‏ 
مدينة لاهور. 

لوحة )١١5(‏ سجادة ذات زخارف هندسيةء (١٠17١م).مدينة‏ جابور بشبه القارة الهندية. 

لوحة )١١7(‏ سجادة ذات زخارف هندسية. (ق١١ه/17١م)»‏ مدينة باكستان التابعة لشبه 

القارة الهندية. 


لوحة )١١8(‏ سجادة ذات زخارف هندسية ونباتية» (ق؟١ه/١‏ ١م).‏ 
لوحة )١1١15(‏ سجادة ذات زخارف هندسية. نهاية (ق١1١ه/7١م)‏ بداية (ق؟١ه/١‏ ١م).‏ 
لوحة )١1١١(‏ سجادة ذات زخارف هندسية. (ق7١ه/١‏ ١م)؛‏ (ق”١هم؟‏ ١م).‏ 
حة )١"1١(‏ سجادة ذات زخارف هندسية؛: (ق١١هم//١ام).‏ 
لو زخارة يه» (ق م 
لوحة (؟"١)‏ سجادة ذات زخارف هندسية. (ق١١ه/7١م).‏ 
لوحة )1١"9(‏ سجادة ذات زخارف هندسية, (ق١‏ ١ه/»‏ ١م)ء‏ صنعت فى ورش عمل السجاد 


بباكستان في شبة القارة الهندية. 


يلحك 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١154(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء(سنة 554١م).,‏ صنعت في مصانع شركة 
الهند الشرقية الإنجليزية بمدينة لاهور. 

لوحة )١١5(‏ سجادة ذات زخارف علي النسق الأوربي. نهاية(ق١1١ه/17١م)‏ بداية 
(ق57١ه/18م)»‏ صنعت بالمصانع الإمبراطورية في كشمير. 

لوحة )١15(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء النصف الثاني من (١1١ه/7١م):‏ مصانع 
شركة الهند الشرقية الإنجليزية. 

لوحة )١17(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء ترجع إلي أواخر عهد الإمبراطورية 
المغولية بالهند» مدينة أجرا. 

لوحة )١158(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء (ق١1١1ه/17م)»:‏ مدينة لاهور. 

لوحة )١*9(‏ سجادة ذات زخارف أوربية.» (ق7١ه/18١م),‏ صنعت بمدينة ميرزا بور 


بالهند. 
لوحة )١40(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء النصف الاول من (ق”١ه/ة١م)»‏ إقليم 


لوحة )١4١(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطراز.»منتصف (ق7١ه.94١م)»‏ صنعت بالورش 
الفنية بشمال الهند. 

لوحة )١47(‏ تصويرة تمثل شاب مفكر يقرأ كتاب وضع على حامل أمامه. (سنة هه5١م.‏ 
5 ام). مدينة لاهور. 

لوحة )١4”(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل السفير الإيرانى سيد بيجء (ق١٠ه‏ 


/"م). مخطوط أكبر نامه. 
لوحة )١44(‏ تصويرة تمثل تقديم الولاء والطاعة للأمير حسين قالى خان2 (ق١٠ه‏ 
/"لم). 


لوحة )١45(‏ تصويرة تمثل المجاذيب في خدمة بابرء (ق١٠ه‏ /5١م)»‏ مخطوط بابرنامه. 
لوحة )١45(‏ تصويرة تمثل مناقشة لأمراء وسط البحرء (ق١٠ه‏ /5١م).‏ 
لوحة )١417(‏ تصويرة تمثل زيارة الإمبراطور بابر إلى ميرزاء (ق١٠ه‏ /15١م),‏ مخطوط 


بابرنام. 
لوحة )١48(‏ تصويرة تمثل احتفال داخل القصر الإمبراطوري لبابر»ء (ق١٠ه‏ /5١م)ء,‏ 
مخطوط بابرنامه. 


1ط 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١49(‏ تصويرة تمثل الناس يرجون من الإمبراطور بابر الحمايةء (ق١٠ه‏ /5١م)ء‏ 
مخطوط بابرنامه. 

لوحة )١5١(‏ تصويرة تمثل بابر في هرات عند السلطان حسينء. (قف١٠ه‏ /15١م),‏ مخطوط 
بابرئامه. 

لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور بابر في كابول يحتفل بمولد همايون؛ (ق١٠١ه‏ 
/7م). مخطوط بابرنامه. 

لوحة (؟١١1١)‏ تصويرة تمثل بداية الزمان يستقبل الإمبراطور بابرء(ق١٠ه‏ /15١م)ء‏ مخطوط 
بابرئامه. 

لوحة )١١“*(‏ تصويرة تمثل حفل زفاف داخل القصر الإمبراطوري.ء (ق١٠ه‏ /5١م)ء‏ 
مخطوط بابرنامه. 

لوحة )١5١4(‏ تصويرة تمثل مقابلة بابر لأخيه. (ق١٠ه‏ /15١م)»‏ مخطوط بابرنامه. 

لوحة )١١5(‏ تصويرة تمثل بابر يحتفل بميرزا بداية الزمان» (١٠ه‏ /١1م),2‏ مخطوط 
بابرنامه. 

لوحة )١155(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور بابر يعبر البحر على بساط عائمء (سنة ١59١م)»‏ 
مخطوط بابرئامه. 

لوحة )١1١7(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور بابر فى جزيرة وسط البحرء (ق١٠ه‏ /5١م)ء‏ 
مخطوط بابرنامه. 

لوحة )١1١١١(‏ تصويرة تمثل زيارة درويش للإمبراطور بابرء (ق١٠ه‏ /15١م)»:‏ مخطوط 
بابرئامه. 

لوحة )١5١5(‏ تصويرة تمثل مقتل درويشء» (قف١٠١ه‏ /5١م).‏ 

لوحة )١١٠١(‏ تصويرة تمثل بابر في حديقة القصر يستقبل أمراء من تركياء (0٠55١م):‏ 
مخطوط بابرنامه. 

لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل (الكتاب خانه) في عهد الإمبراطور المغولي أكبرء 
(سنة٠155١م:‏ 515١م)»‏ رسمت في الورش الفنية بمدينةلاهور 

لوحة (؟١١)‏ تصويرة تمثل الخليفة البغدادي قبل توليه الحكم. (595١م).‏ 

لوحة )١5*”(‏ تصويرة تمثل مولد طفل. (ق١٠ه/‏ 5١م)ء‏ مخطوط أكبر نامه. 

لوحة )١154(‏ تصويرة تمثل أكبر يصطاد فى مدينة لاهورء (0٠155١م)»‏ مخطوط أكبرنامه. 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١55(‏ تصويرة تمثل الكاتب حسين قلم والمصور منوهر ولد بساون أثناء العملء 
(سنة ١158١م).‏ 


لوحة )١55(‏ تصويرة تمثل فنان مغولى أثناء العمل. (سنة 8٠58١م).‏ 

لوحة )١1617(‏ تصويرة تمثل وليمة داخل القصر الإمبراطورى. (سنة 595١م).‏ 

لوحة )١58(‏ تصويرة تمثل الفتاة والبغبغاء. سنة (١/5١م-‏ 5868١م).‏ 

لوحة )١55(‏ تصويرة تمثل الأمير يتحدث إلى أحد الجنود,» (ق١٠١ه/‏ 5١م).‏ 

لوحة )١7١(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل أحد رعاياهء (ق١٠ه/؟‏ ١م).‏ 

لوحة )١17١(‏ تصويرة تمثل أكبر يستقبل الحكام والنبلاء ورجال البلاطء (سنة٠55١م)ء‏ 


مخطوط أكبرنامه. 

لوحة (؟17١)‏ تصويرة تمثل منظراً لإغتيال أحد الأمراءء (ق١٠ه/‏ 5١م).‏ 

لوحة )١177(‏ صورة تمثل حسين قالي خان يعود من معركة جوجرات ويقابل أكبر» (ق١٠ه‏ 
/"ام). 

لوحة )١174(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر على عرشه وولده.(ق١٠١ه/؟”‏ ١م).‏ 

لوحة )١175(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبريستقبل إبن عبد الرحيم فى بلاطه. 
(سنة.59١: .)١5096‏ 

لوحة )١175(‏ تصويرة تمثل زيارة أحد الأمراء لدرويش في الغابة» (سنة 558١م).‏ 

لوحة )١717(‏ تصويرة تمثل منظراً ل (مجلس العلماء والحكماء داخل البلاط الإمبراطورى)» 
(1545١م)»‏ مخطوط خمسة نظامي. 

لوحة )١178(‏ تصويرة تمثل البلاط الملكي لأكبرء (ق١٠ه/‏ 15١م)»:‏ صنعت بمدينة فتح 


بورسكرى. 
لوحة )١1١9(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر في أخر عمره يستقبل ميرزا عزيزء (سنة 
ه.5كام), مخطوط أكبر نامهك. 
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لوحة )١6١(‏ تصويرة تمثل أكبر أثناء أحد رحلاته. (سنة٠.٠5١1-‏ 505١م).‏ 
لوحة )١5١(‏ تصويرة تمثل أكبر يستمع للعلماء ورجال الدين» (سنةه١٠1١م):‏ مخطوط 


أكبر نامة. 
لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل ظفارخان وأخوه بصحبة شعراء وفلاسفة وموسيقيين» 
(١53ام).‏ 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١55(‏ تصويرة تمثل الكاتب عبد الرحمن أميريان والمصور دولت أثناء العمل 
(ق١١ه/‏ 7 ١م).‏ 

لوحة )١154(‏ تصويرة تمثل أميرة تطلب مشورة الحكيم؛ عصر الإمبراطور أكبر. 

لوحة )١85(‏ تصويرة تمثل مولد طفل (الأمير جهانجير). (١15م:1515١م),‏ مخطوط 
جهانجير نامه. 

لوحة )١85(‏ تصويرة تمثل قصة حكم سليمانء بداية (ق١١ه/‏ 7١م).‏ 

لوحة )١1817(‏ تصويرة تمثل سيد راوبهاره مع سيد جام .(سنة ١7١1١م)ء:‏ صفحة من ألبوم. 

لوحة )١188(‏ صورتان تمثلان دراويش وأسرى فى حضرة الإمبراطور. (١١11١م)»‏ مخطوط 
جلستان لسعدي. 

لوحة )١159(‏ تصويرة تمثل منظراً للشراب والطرب» (سنة 54٠15م-١١5١م).‏ 

لوحة )١1١(‏ تصويرة تمثل جلسة شراب وطرب ورقص تجمع بين أمير وأميرة» (ق١١ه‏ 
/م). 

لوحة )١9١(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير وإبنه خيرام في المسجد يستمعون 
لشكاوي الرعاياء ( سنة 1١51١٠8‏ - 0١؟5١م).‏ 

لوحة (؟9١)‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير وإبنه الأمير خيرام.(سنة -١1٠.8‏ 
57 مم)ء صفحة من ألبوم مذهب. 

لوحة )١9*”(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير يودع الأمير خورام قبل ذهابه لمعركة 
ميور.ء(ق١١ه/‏ 7 ١م).‏ 

لوحة )١14(‏ تصويرة تمثل منظراً للإمبراطور جهانجير ووزيرهء (ق١١ه/‏ 7١م)»‏ صفحة 
من البوم. 

لوحة )١55(‏ تصويرة تمثل الأمبراطور جهانجير مستقبلاً ملك إنجلترا والسلطان العثماني 
وصوفيء (5؟5١م).‏ 

لوحة )١115(‏ تصويرة تمثل منظراً لأمير يجلس على العرش وسط حاشيته؛ ( 8١5١م:‏ 
٠5١م).‏ 

لوحة (197أءب) تصويرتان تمثلان الإمبراطور تيمور يتحدث إلى بابر وهمايون» 
والإمبراطور أكبر يتحدث إلى جهانجير وشاهجهان: (1570١م)»‏ مأخوذة من 
ألبوم جهانجير. 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )1١914(‏ تصويرة تمثل الأمير سليم يتتاقكش مع دراويش وحكماء فى حديقة, 
لل *" ١م)ء‏ صفحة من مخطوط تتتاطلخ4 120ل/ا. 

لوحة )١59(‏ تصويرة تمثل منظرًا لغناء الجوارى داخل غرفة القصر. ( :١5١8‏ 5؟5١م)ء‏ 
صفحة من مخطوط 41:2 311540 عط]1'. 

لوحة )٠٠١(‏ تصويرة تمثل جلسة ليلة على ضوء القمر لأمير صغير مع زوجته. (سنة 
5965 م). صفحة من ألبوم منتو. 

لوحة (١ ٠١(‏ تصويرة ة: تمثل منظر حفل موسيقي خلوي. (5كام:هة؟كام/, صفحة من 
ألبوم منتو (تسناطل4 م0)دذ81). 

لوحة (؟١3)‏ تصويرة تمثل (صورة شخصية للإمبراطور شاه جهان)» (١57١م).‏ 

لوحة )٠١*(‏ تصويرة تمثل (صورة شخصية لأمير في غابة): (0٠151١م)»‏ محفوظة ب 
15 راأعتستداه) ع1156ة. 

لوحة )٠١4(‏ تصويرة تمثل مجموعة من الحكماء في جلسة علم عند ضفة نهرء 
(ؤلا١٠ثه/‏ ١٠50ام).‏ 

لوحة )٠١5(‏ تصويرة تمثل الإمبراطورأورانجزيب يقرأ القرآن»(١١٠١١م).‏ 

لوحة )٠١5(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور دارا شيكو ومعه ابنه» (ق؟١١ه‏ /8١م).‏ 

لوحة )3١7(‏ تصويرة تمثل الأمير مع زوجته داخل القصرء. (1587م)» مدرسة بيندا (أحد 
المدارس المحلية بالهند). 

لوحة )٠١8(‏ تصويرة تمثل قصة من أشعار هندية قديمة2» (سنه ٠151١م),‏ رسمت 
(بمدرسة باشوهلي المحلية). 

لوحة )25١9(‏ تصويرة تمثل الأمير راجا يدخن.إقليم راجستان» ( ٠55١م).‏ 

لوحة )١١ ١(‏ تصويرة تمثل راجييتي هالة تتطلع إلى وجهها في المرأة »منتصف (ق 5 ١م)2‏ 
المدرسة الراجستانية بجابيور. 

لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل أمير يقرأ القرآن .(1570م : ١٠158م)»‏ رسمت بالورش الفنية 
بإقليم الدكن. 

لوحة (؟١١)‏ تصويرة تمثل جلسة الأمير وزوجته فى شرفة القصرء بداية (ق؟١١ه‏ /18١م)‏ 
رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن. 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١١*(‏ تصويرة تمثل أمير وزوجته فى شرفة القصر.منتصف (ق؟١١ه‏ /18م)»2 
رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن. 

لوحة )١١4(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير مع زوجته داخل القصرء. (ق١١ه‏ /7١م).‏ 

لوحة )١١5(‏ قطع من نسيج مطرز (ق ١١ه‏ /7١م).‏ 

لوحة )١١17( ,)5١5(‏ قطعتين من النسيج.ء الهندء (ق ١١ه‏ /72١م).‏ 

لوحة )١١8(‏ غطاء صندوق من الخشبء. منتصف القرن 7١م»:‏ صناعة اقليم الدكن 
بالهند. 

لوحة )١١9(‏ جلدة كتاب من الهند (ق ١١ه/‏ 7١م).‏ 

لوحة )١١٠١(‏ تشابه منظر فيلين يتصارعان على السجاد والخزف وتصاوير المدرسة 
المغولية الهندية» (ق ١١ه‏ /ل7١م).‏ 

لوحة )١١١(‏ تشابه رسوم الأفيال والوجوه الادمية في التصوير والسجاد المغولي الهندي. 

لوحة )١١١(‏ تشابه رسوم الأفيال والثيران ومنظر جملان يتعاركان في التصوير والسجاد 


المغولي الهندي. 

لوحة )١١*(‏ تشابه المناظر التصويرية في التصوير والسجاد المغولي الهندي. 

لوحة )١١4(‏ تشابه رسوم الأشكال الخرافية المنفذة في التصوير والسجاد المغولي الهندي. 

لوحة )١١5(‏ تشابه رسوم الفروع النباتية التي تنتهي برسوم آدمية وحيوانية (طراز الواق 
واق) أي (الأشجار المتكلمة) المنفذة في التصوير الإيرانى و التصوير 
والسجاد المغولي الهندي. 


لوحة )١١6(‏ نماذج من العملات الذهبية للإمبراطور جهانجيرء عليها رسوم حيوانية 
تشابهت مع مثيلتها المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
حة )١١07(‏ قطعة من نسيج الحريرء الهندء (ق ١١ه‏ /72١م).‏ 
حة )١١8(‏ قطعة من نسيج القطيفة, الهند. (ق ١١ه‏ /7١م).‏ 
حة )١١9(‏ قاعدة نرجيلة (حقة) من الزجاج. اقليم الدكن بالهندء (ق ١١ها/72١م).‏ 
حة )١١١(‏ صندوق من الخشب المطعم بالعاج » الهندء سنة ٠‏ 5 5١م.‏ 
حة )١١(‏ باب من الخشب منتصف. الهندء (ق١١ه‏ /7١م).‏ 
حة (؟7١١)‏ زخارف مئذنة مسجد وزر خان 5175 ١م.‏ 
4 


7 ؟*ا)) تفاصيل من اللوحة السابقة. 


السجاد المغولي الهندي قائمة اللوحات 


لوحة )١5*”(‏ مئذنة ضريح إعتماد الدولة بأجراء 577١م.‏ 

لوحة )١١4(‏ أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١هء‏ 7١م).‏ 

لوحة (ه"١)‏ أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١هء‏ 7١م).‏ 

لوحة )١85(‏ أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١هء‏ 7١م).‏ 

لوحة )١17(‏ أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١اهء‏ 7١م).‏ 

لوحة )١88(‏ أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١هء‏ 7١م).‏ 

لوحة )١199(‏ تشابه الشكل العام والزخارف بين السجاد الصفوي والمغولي الهندي في القرن 
١‏ همرق7١امء‏ 

لوحة )١41١(‏ سجادة ذات رسوم أشكال الفازات كتأثير إيراني وافد على سجاجيد أجراء 
سنة؛ 85١م.‏ 


لوحة )١4١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية ٠‏ مدينة أجراء (ق ١ه‏ /5١م).‏ 
لوحة (؟47١)‏ سجادة بارودا صنعت بمدينة بارودا بجوجرات مؤرخة بسنة 18555١م.‏ 
لوحة (؟5'أ) تفاصيل من اللوحة السابقة. 
لوحة )١4”(‏ سجادة من كشميرء (ق 1١54‏ ه /ق١١م).‏ 
)١14(‏ أميرات فى منظر طرب. (ق١١ه/‏ 8١م).‏ 
)١45(‏ صورة تمثل أميرتان فى شرفة. (ق ١١‏ ه/ 8١م).‏ 
)١45(‏ صورة تمثل أحد النبلاء يجلس فى شرفة مع زوجته. (ق ؟١ه/‏ 8١م).‏ 
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.1 135أ0ما الخطوبا/طا ومتطتومرع 


أنناونا/طا تاوناماطآ 5أعم3ه» أ0 لالناأة ع/الأم ه065" ١١١١ا‏ تعأموطان 
5005 


ع معع لاع م110أ05م [وأأضع55» 30 مع أمناء00 ذ5ئثق3 امع أاممق4 ع5[ 
0اع1] 5أطا ما لإأأ01لمعمناك علطأ 4110150 05 أاؤبا/اا ععماهك ,وتلق عألطواذا 
ما معلاو أنناها؟ طعاطنلا علقم امع أاممق أ0 5عملإا عط ,211005ص أعطأه يعناه 

,01255 ,661310165 35 تاأعناة لمع11أ15ع7 أن عنلحط 110مللا عأصواذا عط 
05 121561 ,6310615 ,13611 ,لوأ5لإكك كاعه؟ ,لهاع ,/ا1م/اا ,[00م/نا 
.5 30 


عط | وصامماع/اع0 مه 5عل/ااع5 ماعط اتمط نا “صلله 5ددلاؤبدالا ع1 
0ع6مماع/اع0 أناط ,لاأناه 5عنالأتلاعع1 ع/أ1أ2 ١06001‏ 320 ونأانااع 3 آناصوا/ا 
ل(11 52 300 ,315 امع أاممة 05 5دعطاعصقع8 ذنامأءة/ا مأ 05 0طاعا/ظا ناعم 
عط لإ معماعط ضععط6 طاعاطنلا ,5 عدع15 أه عمره5 مآ 0ع6612112م5 
5 320 ع]1! مقصطناط أمصة كلم عط©ا مععنتلاع6 عامذا ع5ها6 

0 1017 0قق /ع 300 15 ع30 لنمع] امعنع]011 أخطا 5عأمعممع !نامع 
.05 م1 ع30ام 


5 32016ا5! 01 101107 3 00 ذلناءم] |أأنلا عنلا 5واعم3م ع5عطأ مأاعرعلنا 
لجطونالا عط 0ع01ناذة ١‏ عاعطانةا ر5أعم031 صضوألما احطوبالا" ذأ اعاطاننا 
علا طأونام اط لقنلا ]31115 2601001621طع3 32 ذأ 5كأعم031) 0وأ0ما 

ما 0110/1505 15©م031 320 15عم031 لوأ0ما أحطاوبا/ا ومتطتوممع! 

© 25 ,1011505أ3م 5650015 [2ع0! ع1 320 005اأأطتلكم صضؤوأمما احطونالا 
03 05 15م1عم(داع احطوبا/طا عط أه صواع؛ عط 10 ام0ع0 0م00 5دثلا لالناأك 
(1858 :1526) مععبلااعط امملمعم عط©أ ما 


لالناأ5 12101310 32 35 15أعم031 1320أ0ما أجلاونا/طا 0ع1أ0نذأة ١‏ عرعلاللا 
ألم | لحلاودا/ا 01 005تكا ٠/3105‏ 10 لدءاالإأل302 0صق ع/اأأم 06501 

ع/"| لالنلاة علطأ لاعقاضع 300160 ,1211005م0عع0 أأعط1 0صق 15أعم031) 

(أأللا 301101165 0ثاأط أت اع 3 35 5اع200 15عم/632 عط 6001002310 
معأناط 015 15 أعاطنلا 05أأطلىم طوألصا اولاأوناط مأ 005 أنللت 01 5أعم60231 
.0110 ع1 00نا310 75الاع5نالط 10 


5 17711 11512ط5 5312510 عطا ع11ه5 10 عطقك لاعتطن8ا غ1 مه 1005م 101511 


10 11[ عمطتتاء010 2 1016 


عطا 10 ع211131متء 5عع 121112 ع1أك1اكة 01 019715157 عطا 1070م 501039 ع1 - 


5 1521 10لم]1 


ع 12 1211116265 13لم] لدء10 01 ععطعطة لطعم عط 1070م 56109 عط[ - 


1115121 ن1لم] 01 5ع5]571 600 1معع0 


01]] تتعطعتوعوع1 عطا 697 لعطاعوع1 لعأطتنامك تعاكة 1070م 50109 ع1 - 

0] 0660126105 01 كططاع] م1 019100 عتتة 23ط] أقطا كاعءم21»ء 120132 لقطاع تا 
71 كأء210» ,ركأاءم31) 01251 ,2001115 110121 غ61 دأعمتدء) 5اع200 :51 
711 كاعم317ء ,11102ه0ع51 لوطمعن) 178115 كاعم 021 ,2720015 1151112117 


.(016601:361015 11100622-517716ا 1غ71ا كاءعم31) 220 2201115 عتلتأعطامعع 


0 211161 5أءم21© 111121 30 1لص] عغطا 01 ]17205 أقط) 1070م 561039 عط[ - 
200 11511121176 01 2126101ع22ة1مدط1 الما عط 21101 مغ كدطمم1 1دع01م1ع؟ 


1305306 215. 


6310 عط 01 عمقطد عطا مععتككاع6 متطكم60 هماع عطا 1070م 50109 ع1 - 
15 32 35 1156 15 320 ]1 02 3201160 5ع1م0] ع تكله 1معع0 عطا 0د 


1112110231 211102056. 


5 320 5أع21113 عحطهد 01 ع1 أععتتامه عطا 1070م 5601039 ع1 - 
0601317 ع1 02 ع0للطءمع0 6100م 81121 مدتلص]ا عط 10 مه انط تاج 


51 


لقطع تا 1201 عغطا 2172125عمع16 01 0551111م عط 1070م 5601039 عط[ - 
:16171 011151011 1615 20 ,17201005مع06 عطا ذه 125ل معمع0 د5عءم77] مام1 أعمكد0 


اماع11 120لم] عطا 56105105 م1 عنتم1عط 020 لأطعمط 


5 165 عه 17أت5 016601211015 112 ععطعل1ء 0111 عطلا 1070م 5601039 عط[ - 
0 12231111211160 لاعتط7؟ عذ5مطا 320 “تعأامعه 61121م12 عطا م1 لع 1تاعد 1لامقصط 
25 2320 0112117 نم1017 2 كقط 1351 عط 60ناه1 ع7 ماعط ,ؤتعامعه لوع10 
121 121110111185 77:01 1:5 ,ع0 1131عم112 عطا 10 علاط كج عومطا مقطا 

01 5د5عطع138 عط 577 16112601اع13قطكه ماع متدء لدع10 عط 01 1726005معع06 عطا 


50001 ع11مطاء عطا 10 3م0272 ع515 دالاعمطيعاء ع كلت 1معع06 عطا 


6515 م171 311515 نامك لقطاع نآ/اطا 12015 أقط) 1070م 561059 عط[ - 


1015117 أعم631 عغطا 2ه 17715015عم1ا5 عطا 


01 177م0ع] عطا ما عتعطلة غ201 010 غ25 عطا أقطا 1010م 501059 عط[ - 
أمزع652 ,06013161015 01 120016116212610 عغطا 1 0110101157نا 01 لاع ماد 


111-3127 5. 


11521 13ل ص] عغطا 2ه 1055م12511 20 15 عناعغطا أقطلا 1070م 561059 عط[ - 


عتكقط طاعتطن1ا كاءعم21© 110130 01 ناءطالمتتاط أدعتاع عطا عأامدعل ماعمتده 


0] 10016 م1 تاع10مع2 عقف عتدحةا5] 01 10ع1 عط ها وتعطاعمتوعوع1 م1 لوعممم 
1512201 320 عتتتاعع] لطعتتة 320 3515 15 320 هع افطع نط مقتلم] عطا 
:1201 101 لاأعتوعوع1 111أطع501 عطا اعتتمء م1 17011 2120 017111722605 


أكقة] عا 01 21560197 ع201ة51] 01 هاه أقطا صا طاعنتوعوع]]1 


5 قث 0ه11ممخ عتتطةاذ] 01 لهم 2 12 56103 كتطا ها األوع0 عتحقط ع/11 
لقاع تط/طا عطا ما ككته 0ع011م3 اعطاه عطا ممه "أعء مده 01 أكه عطا" 15 علطم 

5 726 ,5630165 30 دعطع1مدع5ع1 لم111 01 ل0عع2 12 511 1100عم تنمآ 

01 121116 :01 علططتقلاع» 01 51255 ,21أ126 2026610115 50101315 عغطا 101 اتتتم عا 


؟!!!2100ء<2 511212[ عطا 10 125013] 0غ 0م121ء1 15 اعتط7؟ واتتج “تعطاه 


01 أدعاتاء عطا غاع الطعتط 0غ 561037 15طا 01 عع3م تلاعت6 زه معععا 7735 1 
5 12 511666551111 ع5 10 1026 320 001111 61121م120 013ص[ عغطا طا دوعت1ع 10م 


60010 


1150 غ72 عتتة 560103 عطا 01 11201285 011321م1152 ]2205 عطا مام دمقطععءط 


25 5: 


5 210615© 120121 21ط1121/طا عطا 01 ع5 ع1م[نامط عط 1070م :561039 عط[ - 
5 1560 015615 320 201120ع عطا زه لععه1م ع 0غ ل0ع15 ماعطا 01 عدرمه 
65 2121 12101265 10[(31 عط نم6007 10 150 17735 3150 320 كطلةاكتاء 
2277 12 30 ,كأمقطمعاء عطة د5ع015ط 01 عاعة6 عطا +0 ع52001 كه 0ع0621م3 


.0001 61121م120 عط 12 11اعم05]م كاعم 11ع1 ]1 عمد 


لقاع نط عطا طاعع تناع 51011311157 20 6025111626 1070م 5601039 ع1 - 
55 110112313 لقاع 1/11 11 013551285 5اأعم631 320 ماعم21© 120131 
8111521 عطا ا دأاعمتتدء عطا حطمخ] 1205 عط أقط؟ كأاطتدم أمتنمه عطا معطا 


10131 0111 


ع0 مآ (20) ع200 مماومء2 عطلا 01 115 ااعتاوع1 عطا 1070م 561039 عط[ - 


6م221 1521 10لم]1 


جامعة حلوان َه 
كلية الآداب ل 
قسم الآثار والحضارة ومة حلوات 


المع لازنا مااع ا 


السجاد المغولي الهندي من خلال التحف الباقية 
وتصاوير المدرسة المغولية الهندية 
دراسة آثارية فنية 
بحث مقدم للحصول على درجة الماجستير في الآثار الإسلامية 


اعداد الباحث 


محمد احمد محمد محمد عبد السلام 


تحت إشراف 
أ.م.د / عبد الرحيم خلف عبد الرحيم 
أستاذ الاثار والفنون الإسلامية بكلية الآداب- جامعة حلوان 
أ.م.د / إبراهيم محمد أبو طاحون 
أستاذ الآثار والعمارة الإسلامية بكلية الآداب- جامعة حلوان 


المجلد الثاني (الكتالوج) 


4 "هم ”ءام 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


كتالوج الخرائط 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


0 لاوم 


يي دلا 


0 


خريطة )١(‏ شبه القارة الهندية وحدودها مع دول الشرق الأقصىء عن: 
4 .2 ,115 211126[ ,01110 عأع1ممطمعكة دعكا [دغخمع011 ,.1[ لمماتظط.1123:1ك1 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


لصم تقتصة5 » 
الختزك لم مم 
للدم 5 
الا 59 3 
بري88ة د 
ادكه اخ5ناء للك 


. 55 لوم 


17011115 
عمطقلص1» 


"تمعكتاط 1 
11511 نتاحة 


اتسين 


و 225:0 ره لسن عدي 
لمعا : رربم #نتطاععة؟ #معصرزم 
3 لكاترمئلة[ © سر تلز #عتنطم 00 


مع 0000 
<انع اكز اام زناه 


0601601004 


5 
5 


خريطة )١(‏ الهند قبل عصر أباطرة المغول» عن: 
01 226113215 3201 ,ع20 1320اء07 ,ع1 [مسطاظ اماع تل8 ع1 ,5221 112لتمخ 


1115761517 ,00101 01 ععلاعع0 عطلا 101 كاعطاع ت1تاوع ,1526-1707 ,12013 متتعطترهاح 
7.7 ولع 1ععااعظ8 ,01019 11له0 01 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


»اع 8 2 نا 
هلام مم 


561 لز عماميع امننوني .999 
5 10 ل(ماذالمعع |:85ة ]| 


لباو نا 


ريا 
ري 
زوع مالم 


(م08155) 
0 
ل 


5 أطوم 


همه فارم/امدإ/ا 
(565 سين 


0137 0668© 7 


خريطة (") الإمبراطورية المغولية الهندية ١575(‏ : 5١٠5١م)»‏ عن: .7.9 ,.1010 


5م16 ل« عدرميع بمدوبيد . [81] 


7 70 لزماوارمعرع 


اليج 
2 
0-7 


11867 


52 61370ةم 


1/1010 0668© 0 


خريطة (؛) الإمبراطورية المغولية الهندية ١٠5(‏ : ١7١م)»‏ عن: .2.10 ,.1010 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


خريطة (5) المراكز الفنية لصناعة السجاد في عصر أباطرة المغول بالهند» عن: 
.5077/1020-10112.0115 . ع0». ع17717515// :خط 


السجاد المغولي الهندي الخرائط 


خريطة (1) شبكة الطرق التجارية بمدينة دلهي الهندية في القرن 5١م‏ عن: 
لطآء10آ اتتطع تتحط م121 12 5610165 ,15تتاع تتمط عطا 01 غخطع 119111 تدعم5 لوكاعمعءط 
٠‏ .1م ,1951 رووع1م 11211151157 ع1108ملمطنةن) 


الأشكال 
السجاد المغولي الهندي 


كتالوج الأشكال 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


6. 


1 


وديا 
7 


0 
2 


ل ارش 
دل 


6 نملا هن عي 3 


ديا 


1-13-3133 -1-1-[ 


ع سير 0-٠‏ 


ا 


"7 
570 ” 1 


لحا سا0 جمة لدمة إدي 
8 ان اه يف زه ايا 
بسر سرب 


اح اسنلا د 2ح عا مجم ب 


شكل )١(‏ زخارف سجادة 0 لتك 00 از أقدم سجادة باقية ترجع للقرن الخامس 
.14 .م ,1979 ,02002آ ,لاتإلمصقاط ,ذاعم012) 320 دعكا 01122121 ,0مأمعصترهمط ماطلوط 


شكل 6 رسوم لفارس يمتطى صهوة جوادة في زخارف إطار سجاد الباليولتك. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشذكال 


١ 


- 


7 

37177 1 ل ٠‏ 
2 00 :5 
4 و سر | 2 -- 77 


ا أ 
راعارا 


0 


غٍ 


شكل (4؛) العقدة الفارسية المستخدمة فى صناعة السجادء عن: 
1خ 320 171610113 ,1265تدع7 320 01118 كا حاءمتتدء زه دعأهالظ ,لالوواعه1' .0.8.0 
,1969 ,010101 بآ ,للكتاء1/115 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (5) العقدة التركية المستخدمة في صناعة السجادء عن: 


,17762571185 320 120111125-أ62106 02 810165 ,12615211 ).0.1 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )١(‏ مكونات النول المعد لصناعة السجادء» عن: 
,17776357125 3201 25تااممعا-اءم 3ه زه دعأه!ظ ,الود عله 1 .0.8.0 


شكل (7): بعض الأنوال المستخدمة في صناعة السجادء عن: 
.1.10م باعم31ن) عط ,أدعصة8/411 وخمط 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (58) تثبيت خيوط السداه على النول لبداية عملية نسج السجاد؛ء عن: 
,07125ع177 3201 05تااممعا-اءم 3ه زه دعأهاظ ,الهد عله 1 .0.8.0 


شكل (4) صناعة السجاد قديماً» عن: 
عط 01 عناع26010) 0111131 عط ]1 عطاعطا ,1903 ,تطاعدآ غ2 أتث 120130 ,ه177 عع 1م 
.51 ,312116]8) ,1902-1903 ,102 1[طلطءط [اطاءعنما 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


لذ دج ل ىب 


م 


يليد 
11 0/1 
ل 4 ا 1 


8 


شكل )٠١(‏ صناعة السجاد حديثاً وتوزيع الألوان أثناء الصناعة 
عن: شيرين صور اسرافيل» طراحان بزرك فرنش إيران» جمهورية إيران الإسلامية» طهران» 
ااه حن 5578 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


3-5 3 
5-2-2-7 ا 9 


شكل )١١(‏ عمل نهايات السجاد والفرنشات (الشراريب)» عن: 
,1776257115 320 12011125-أ62106 02 810165 ,1ل152ع12' ).0.1 


َ 


2 7 ب 1 : 


االسحييس*ة 


3 حه ٠‏ ل ا . . 3 . كاه 
شكل )١١(‏ نسج السجاد من أسفل إلى أعلى أثناء عملية الصناعة» عن: 
,76357125 320 125أمصعا-اءمك3ء ذه دعاأهاة ,الوذتعتلة 1 .0.8.00 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


للد 


0( ) بعض الادوات المستخدمة فى صناعة السجاد» عن: 
١ 9‏ ,قأا0310) 320 11155 1م011 ,مأ مع رهط ماطوآ1 


0 
اه 2 2 
١‏ 2-2 ا يدت 


شكل )١4(‏ صورة من مخطوط (توتي حي نامه)ء ٠‏ (ق١٠ه/ة‏ ١م)»‏ محفوظة بمكتبة شستر بيتي 


بدبلن» توضح صناعة السجاد والنسيج في العصر المغولي الهندي» عن 
.5 ,111113856 مقتلم] ع1" 


0 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )١5(‏ رسم لفازة ينبتق منها فروع نباتية منفذة في ساحة السجادة 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )١1(‏ رسم فرع نباتي كبير يحمل فروع كثيرة منفذ في ساحة السجاد المغولي الهندي. 


الأشكال 
السجاد المغولي الهندي 


عمل الباحث 


ا منفذة على السجاد المغول الهندي. 
عمل الباحث 


عمل الباحث 


ع 


نية 


الححفة مغك الننحاف المعرل. انيت 


ان 


فم اذا 


شكل )٠١(‏ رسم النخلة بشكل واة 


عام 
6 


6 


عل السحاة. النغول الهتدى: 


السجاد المغولي الهندي 


الأشكال 


عمل الباحث 


شكل (؟١)‏ فرع نبا 


تي يحمل 


أزهار ذات 


قواعد كأسية وأزهار اللوتس | 


2 


5 
2 


فيل الناكث 


شكل (؟١)‏ وريدات متعددة البتلات منفذة على السجاد المغولي الهندي. 


السجاد المغولي الهندي 


الأشكال 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


7 0 لا 
مط لا 1 يال 3 00 
ا له تود ا 
١>‏ ل ١ل‏ 1 


شكل (4 )١‏ الأوراق الرمحية المسننة ذات التعريشات المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


“هر - م 


شكل )١5(‏ أزهار التوليب المنفذه على السجاد المغولى الهندى؛ عن: 
,"12012 افطع تلطا 01 دعع تحط1" متتاطلى ,15مضءمصطط عط]1' .لماع بطعاء117 تحكتدن) 1211ااك 
.6 ,011ل 17م[ ,قث 01 لتتتاء 1/15 0112م 0اع1 عط 1" 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


قا 


عمل الباحث 


شكل )١317(‏ نماذج زهرة الخشخاش المنفذة على الفنون المغولية الهندية. 
عن: ربيع حامد خليفة» تحف معدنية 'طراز البيدري" ص١58.‏ 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (50) زهرة عود الصليب المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


شكل )١9(‏ أمثلة لأشكال مختلفة من زهرة القرنفل 
عن: داليا أحمد فؤّاد الشرقاوي؛ الزخارف الإسلامية والاستفادة منها في تطبيقات زخرفية 
معاصرة» رسالة ماجستيرء كلية الفنون التطبيقية» حلوان» ٠.٠٠‏ 'مء ص "3. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (0") نماذج أزهار القرنفل المنفذة على السجاد المغولي الهندي. 


عمل انمق 
2 7 


شكل )"١(‏ فرع نباتي يحمل أزهار منفذة بطريقة واقعية على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


الأشكال 
السجاد المغولي الهندي 


شكل (؟١")‏ فروع نباتية تحمل ثمار وأزهار منفذة بشكل واقعي. 


عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (”") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية 
عمل الباحث 


الأشكال 
السجاد المغولي الهندي 


ة المغولية الهندية 
شكل (4”) أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولي 


عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (5") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 
عمل الباحث 


الأشكال 
السجاد المغولي الهندي 


و3 


شكل (5") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (37") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


1 


2س لسلس يمه 


شكل (8") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (9") أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


ا 


شكل (40) أشكال المحاريب فى سجاجيد الصلاة المغولية الهندية. 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )4١(‏ رسم لفيل في وضعية حركة منفذ بواقعية ويمتطيه أمير ضمن منظر تصويري 
فلي اليفة الفد ن امدق 


١ 
لسجاد المغولي الهندي‎ 
الأشكال‎ 


ف- موأ 0 8 لدب 
01/1 
سه 


بمسد سات 


سوم الا . ظ قعبة منقده 
) ) ن تعدو فى واقة ضمن منظر 
: إلى ع 

510 5 

ْ 1 تصويري على ١‏ 

لسجاد 


عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (45) أمير يمتطى فيلا منفذ ضمن منظر تصويرى على السجاد المغولى الهندى. 
عمل الباحث 


شكل (4107) فارس يمتطى صهوة جواده منفذ ضمن منظر تصويرى على 
ايعاد النهركن اليندى 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (1:) رسم التنين المنفذ ضمن منظر تصويري على السجاد المغول الهندي. 
عمل الباحث 


السحاة التكولي اليلد 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (50) رسم لفتاة حول رأسها هالة منفذة على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


شكل )5١(‏ منظر افتراس منفذ ضمن منظر تصويري على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل (؟57) الشكل العام للسجاجيد ذات رسوم الجامة الوسطىء عن: 
6 .2 بأءم031) ع1 ,أدعمة111ةا وخمط 


شكل (57) رسم الجامة الوسطى وأجزاء منها في الأركان الأربعة منفذة على 
السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )5ه) رسم البخارية كجامة وسطى مملوءة بزخارف نبايتة على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 
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شكل زهه) شكل جامة مفصصة بداخلها زخارف نباتية منفذة على السجاد المغولى الهندى 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


> 
0 


اللو لاوج: 
ا ا 0 
1 
د 


شكل (55) رسم أشكال مستطيلات بداخلها أشكال مربعات ودوائر منفذة على السجاد المغولي 


الهندي» عن: 
.6 .21 ,ءم0تاا 300 غ116 لصطلطن) ,ممأوع1111 -متاعاموء 12012 مام ذم نكا لعا 


شكل (517) شكل المثمنات تحصر بداخلها أشكال معينات منفذة على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )8ه رسم معين يحصر بداخله زخارف هندسية مجردة منفذ على السجاد المغولي 


الهندي» عن: 
,1111006 320 غأ1156 ,قملطن) ,لتهأوع1111 -لتاعاموء 12013 مام دم نكا 0ع11]ا 


شكل (59) التصميم العام للسجاد المغولي الهندي» عبارة عن ساحة وسطى يحيط بها ثلاثة 
إطارات أكبرها الإطار الأوسط. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي 


شكل (54) 
نماذج الإطار الأوسط للسجاد المغولي الهندي 


نماذج 


الإطار الأوسط للسجاد المغولى الهندى. 


السجاد المغولي الهندي 


الأشكال 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )٠١(‏ منظر فيليين يتصارعان منفذ على السجاد والخزف وتصاوير 
العصر المغولي الهندي. 


عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )١١(‏ الطراز الواق واق مرسوم بالألوان على الحجر. 


تشابه زخارف إطارات السجاجيد مع الزخارف المرسومة بالألوان على الحجر في العصر 
المغولي الهندي مما يعكس الوحدة الفنية. 


السجاد المغولي الهندي الأشذكال 


شكل (75) 
أشكال توضح نقش الشاه عباس كتأثير إيرانى وجد بكثرة في زخارف السجاد المغولي الهندي 


عن: .53 .7 رأءعم021) ع1 ,أوعمة8/111 وخمظ 


التتهاد التولن الهندي الأشكال 


شكل (717) رسم التاج الملكي البريطاني على جانبيه أسدين وحرفي (18.5) كتأثير أوربي وافد 
علي النتحاة التقرلى اليندي: 
عمل الباحث 


شكل )١8(‏ شارات الجيش الانجليزى وشركة الهند الشرقية الإنجليزية والتي ظهر بعضها 
كتأثير أوروبي على السجاد المغولي الهندي. عن: 
.21 ,2500165 1112ا2628 ,0851220 1 177ل لوطع[ ,تعمعة117 مطامط 


السجاد المغولي الهندي الأشكال 


شكل )79) فرع نباتي مرسوم بطريقة محورة عن الطبيعة منفذ على السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


شكل )6١(‏ رسم لجامة وسطى على النسق الأوروبي ذات زخارف نباتية محورة عن الطبيعة 
منفذة عل السجاد المغولي الهندي. 
عمل الباحث 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


كتالوج اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة 6 سجادة ذات زخارف نباتية» ( 55٠‏ : كآام), مدينة لاهور, محفوظة 


بالمتحف الوطني بالكويت. عن: 
.5 ,ور الث 1513012 ,لطع1ظ8 1521212 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


7 57 06 , 
5 "+ (ل[وإس؛؟ ١‏ 1 
ل ف ارك ا 200 خا ار 
اتليس يي ل ايليا _الادار_ _ 8 م دتدهريييلم 
07 اال ار العاني ا 00000000 


لوحة (”) سجادة ذات زخارف نباتية» ١6720‏ :0٠115١م)‏ »مدينة لاهورء محفوظة بمتحف 


المترو بوليتان بنيويورك,. عن: 
.2.190 ,136101معت10آ لقطاعن١‏ ,الاعطع الا عع1مءع 0 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (4) سجادة تعليق ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهورء عن: 
-1102ءع1102/0011عع011)- 1خ -ء 1لمطتة ] 12355:311.01:5/15 511 لله طا؟. 177177177//: مط 
/كاءم3)-0 2ه -1165ءده [ /واطاع تلطع الآ 


علنتة1؟] 320 355كاآ مقاوطء2 320 لقطع نط صا كاع:1101 ,.1[ ااعصمم0'")0 حتتوظ .ل 
.2011155 11111211116 


لوحتا 


صيل من اللوحة السابقة 


إن أءعب) تفا 


25 


باع مله 0 


116 
01 210 


116 


7 116102110231 ع1 , تلم 


5 


بمجموعة 101 


1 )00112 2) 


'] بنيويورك» 


3 


لوحة (ه) 


سجاد 


5د 


١ 


نباتية» 


١1148( 


مه ١5‏ م)ء مد 


م 
بنه 


١ السجاد‎ 


فولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


هيد 


لوحة )3 سجادة ذات زخارف نباتية» (54 48:1 كام مدينة لاهور؛» محفوظة بمتحف 


المترو بوليتان بنيويورك,» عن: 
لمطغط. دعم /مامء. داع م تدع 1 تطاكهحا. 17717777//: ماغط 


عتلطة[15 320 5عناكا داوع 320 لقاع 8/1 صا كتاعء:1101 ,.1ل اأعممهن)'0 حتتوظ .ل 
.1|101 ركع متاصتة] 111110 


030 4 0 


لوحتا(؟أ.ب) تفاصيل من اللوحةالسابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة () سجادة ذات زخارف نباتية» ( ق١١ه/17١م)»‏ محفوظة بمتحف المتروبوليتان 


بنيويورك» عن: 
.0 هات0310) 1126 ,ا5قعم811113 ممدط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0 


لوحة (6) سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهورء عن: 
0 010/11011511213 . 50101150 011 م5. 177177577//: خط 


ل1تططعن) لطاأامععامء 567 ألقط ]115 أءم21) 120132 اقطع 1.8/1[ ااأعممهم )"0 حتتوظ .ل 
10201ذؤ1ظ1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 


أو 1 
. اد" ١6‏ 


لوحة (5) سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول من (ق١١ه/172١م)»؛‏ محفوظة بمتحف 


المتروبوليتان بنيويورك» عن: 
501١01150 .00100/11151213 0‏ 011 50. 17717777//: خط 
77 1تأطعن) طأامععامء 567 ألقط 1151 أءم21ن) 120132 اقطع 1.8/1[ ااأعممهم )"0 تحتتوظ .ل 
10201ةذؤظ1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )٠١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق7١ه/18١م)»‏ عن: 
مطاغطا. 2974265 /جتامء. 01150 جا0ع 011 مك . 177177177//: ماغط 


بأع0310) مها 110121 لدداع ةا عندكا عللاك امدععع2آ .1ل ااعممم0")0 حتتوظ .ل 
11101013 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (١١أ)‏ تفاصيل من اللوحة 


لوحة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول من (ق١١ه/17١م)»؛‏ مدينة لاهورء 


محفوظة بمجموعة 15عع190» عن: 
.1.264 بأعم031) ع1 ,أدعمة11/ةا ممدط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة ف 6 سجادة ذات زخارف نباتية, (ق ١‏ ١هء/اام),‏ مدينة لاهور, عن: 


١‏ 0315© 01162191 , لمملمتتتاطعد طاع هرانا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١7(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» منتصف(ق١١ه١17١م)»‏ مدينة أجراء محفوظة في 


متحف المتروبوليتان بنيويورك» عن: 
.1م ,335 1[(د]ط عط1' 01 5مناكا لدخصع0) ,اعع117211 داع1مودا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


00 3 
0 
لحرو ء 1 
وجب وس عل / 
تسح تسد "تر مد مار | 


لوحة )1١5(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (سنة 0 16ام), مدينة لاهور» محفوظة بمتحف 


المترو بوليتان بنيويورك» عن: 
4 .21 ب11عن701؟ ركاعم22ء 121طع11ه 010, 210 كلمعا مسممصتعط مله عنتتدد لاع لع 11 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١15(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» نهاية (ق١٠١هء‏ 5١م)ء»‏ بداية (ق١١ه/7١م)»‏ لاهورء 


محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك,» عن: 
.01 , كأعم2312 0112121 010 ,210 تلطع مسممصتعط مله عنتتدد لاع لع 11 


لوحة )١15(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهورء محفوظة بمتحف 


المترو بوليتان بنيويورك,» عن: 
. 57 .1مرناعم هت لطع 01 010, 210 كلمعا مممصتعط ممه عنتتدد لاع لع ]1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة فل سجادة ذات زخارف نباتية» (سنة كام), محفوظة بمتحف المتروبوليتان 


بنيويوركء عن: 
. 55 .1م, كاعم222 21]طع021 010, 210 كلمعا مسممصتعط مله عنتتدد لالع 11 


لوحتا(1١أ.ب)‏ تفاصيل 


من اللوحة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


١ 0 4 2 ٍ : '‏ 
لوحة )8 (١‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (سنة 0 ١م)ء‏ مدينة لاهور.»محفوظة بمتحف الفن 
1ل دأء0310) الخ 01 11701125 عتلتةاذ] ,عماظ عمتاعناوعول 


لوحتا (١أءب)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


117 اتش 01 


001132 0م11 ع1 0[ دم ناكا لدخصطء011) , مدعل 85121179 320 , 300ططادا 3/1.5 


محفوظة بمتحف 
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لوحة )١95(‏ سجادة ذات 


زخارف نباتية 
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اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )٠١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» نهاية(ق١١ه/7١م)»‏ عن: 
جاعم 1-621 شاع تامطادعع اع -ل ته -كاعة5/61ع111تع]/ا 010011 /حطام».012 1ع 1 معدء. 17717777//: خط 
ابه ».| 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتيةء»(ق7١ه/8١م)»‏ عن: 
جاعم 3ع - لقاع تامطادعع اع -ل ته -كاع 12 6ط/وع111تع]/ا10011 7 /لحطام».11012ء 1 معدء. 177177577//: خط 
ابه ».| 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )5 ( سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١1ه/م‏ م)ءمدينة لاهور. محفوظة بمجموعة 


خاصة "1111123 صط0[ تزك [عمه01')",» عن: 
2.203.517 ,1770110 عط 01 قماعمتهن) لوع01) ,1م10اعة8/11 وعما 


لوحتا (؟ 7أءب) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحةه ) سجادة ذات زخارف نباتية» (ق7١ه/ظىام)»‏ » عن: 

0 0م 301 [// :مط 
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عطا 01 ع طتاكة1 20ة لنتاء01م ]2005 عطا - 6200م لقطع نط عطا 1ه كتكه ع تكتته1امعع0 
12 5ع05:0351 عتمتح 151 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١4(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الثاني (ق١١ه/7١م)»‏ محفوظة بالمتحف 


الإسلامى ببرلين» عن: 
.سو اع156/ط اعم لاع ماعل مناء ١17‏ تعل أكمدي]ا 


وسعوو ع 


1 7-7 
1 ب ا 


أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


لوحة (4؟١‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 17 1 
2 5 


١-4 4 


ا ا 1 
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عدءة خ خوه 
هس 
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0 )ب 
ع رارم كككث 
1 2 5 ه 
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0 
هآ 


11101010ذ2ظ 


ب#وع ومالمة 


ا 


7 يو 
0020755777 


لوحة زه ( سجادة ذات زخارف نباتية»(ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ إقليم كشميرء عن: 
+ 2112012 لطاع نتحط -1 نالع اع ططاعك ةلط( طاعتتوع 5 /حتامء.ع اع 00ج177177177.5//:ماخط 
5 -][_وج 1 ا 2210 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


"00 


3 


* 


1 . 
ع نا مهمع بجووج خطلع: عدوي 


0 


لوحة )١١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» ١770(‏ : ٠50١م‏ )» مدينة أجراء محفوظة بمتحف 


المترو بولتيان بنيويورك,» عن: 
ممكة. 5اع210--211 [- اماع 2006/13/11 لأعط. طله 0 [. 17777577//: خط 


1ل لقطاع 1/1 .2006 تإتتقتتتماع1 7 تطاعدآ تاعاظ ,ته 1اعن) أعم32ن) عط[ - 2تلصقطن) اكلتتطمطا 
ع0 


لوحة (75أ) تفاصيل من اللوحة 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


5 
30 


4 


ل 
2 


1 دم 
كر اللا ارا 
01 


لوحة )7١17(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» نهاية (ق١٠ه»ء‏ 6 ١م)‏ بداية (ق١١ه/7١م)»‏ 
مديئة أجراء عن: 
.2.4 , طاعع15/ة اعم تلع ماعل ملاء 17لا تعل أكمدكا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


75 7 / 0 ع« 0 
١ا00‏ لصفيو 0م 2 : 
1 انق م3 1-1 ا ون 


لوحة )١8(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17١م)»‏ إقليم كشميرء عن: 
تتلمططة ]1 ركاعم21) 120132 مكة.ع تدطة 25/151 10اعع011ع/11الع.3512.51. 1777177177//: ماغط 
05 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


8 9 0 


4 2/7 «* 0 9 
, 44264242 


لوحة )١9(‏ سجادة ذات زخارف نباتية محورةء (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة أجراء عن: 
0 , كأتم031) 320 155كا لذ ]01151 , لعع] تزع1[مماد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


5 


لوحة )"١(‏ جزء سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17١م)»‏ محفوظة بمتحف النسيج 


بواشطن» عن: 
5 ,23635 1[(د]ط عط1' 01 155اكا لدخصمع01) ,اعع117211 واعتمودآا 


لوحة )"١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17١م)»‏ مدينة أجراءعن: 
1 ,01.4,20.2؟ بالقطم]ا .كأمعغادمه,1211آ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟*) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ صنعحت في الورش 
الإمبراطورية شمالي الهند. محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بإستانبول؛» عن: 
كل لكا أمدظ ع2 عط 1010 دعكا 0116 أحتتث ,اعمطنتا أقصعط عل00ظ8 وملا سعط ااا 
غ167 000 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (”") سجادة ذات زخارف نباتية» (ق” 77 ١م)ء‏ مدينة أجراء عن: 


مكة. كاع210--211 [- اطع 2006/13/11 لأعط. طله 0 [. 177177577//: خط 
1ل[ لطاع 1/1 .2006 تإتتقتتتماع1 7 تطاعدآ تكعاظ ,ته 1اعن) أعم32ن) عط" - 2تلصقطن) تكلتتطمطا 
م0 


0 لت 0 من اللوحة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


/ " 5 / 
الع 0 "١‏ 1 
جز 7 ابم 
2 4م جب مغ ل 7 يم 
هه 7 8 
. 
١ 7‏ سروح , 
2 - 2 


تيغ جوا ري 


1 
ا 
_ 
5 لا 
2 
1 
© 


2 


د 


لوحة (4") سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ عن: 
,15[عع1' لصخ ذاعم2دن0) أتخ 01) 7170115 عتمتها؟] ,عماظ عمناعناوعدل 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


- 
٠١ 5 
2 


١ 2+ :‏ 
و« لذن ا 
الم رخا 
ا تن 5-4 نزي 7 


لوحة (ه5”) سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١1١ه/7١م)»‏ صنعت في الورش الإمبراطورية 
811023765 عط 01 صم 1اعه0011) عطا م1 0211177) ع1م151/طا عطا صا مه اطتطحط 


1351612-11 12012 1010 5ع11كآ 120110 ,ناتخ 1160[ممخ 01 لتناء1/15 
111 ,ل قلطت 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (6") جزءان من سجادة مغولية هندية ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة 


لاهورء محفوظة بمتحف 21/115611 112610131 ]211015531 عن: 


. 1989 عطتال .5 علاملآ اكع[ ركاءعم031) وعم 0تتاظ لمث 1دغامع012) عصاط ,ور (طعطام0د 
اع 02110 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (810) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (15120: آم 1 مدينة لاهورء. هذا 


الجزء محفوظ بمتحف المترو بولتيان بنيويورك» عن: 
5 1 151 1011257121.2507]ع ناخ /55 011121-11 /بأعط. نه 0 [. 177177577//: ماغط 
2 حتت«طاع]1 5 270404 


4 30111 .27 ,11185 320 5أاءم031) 1111006912 عكى 0112191 ,كمتقطصمم8 
1م12 أم21© 30 1لم] أجاع 13/1 


5 _* . 5 م0 دوت 


لوحة (8") جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (سنة 575١م)»‏ مدينة أجراء عن: 
, 11]156ان) لطة '1كلخ ذخ[ د[لك] بطاعاء77 تكتهن) الوتااد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (9”) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» عصرالإمبراطور أكبرء مدينة لاهورء عن: 
00 أختث ع1 ,17210معع2آ اماعط 1ه (جأدع1121 ع1 ,اأعطع1لةا عع مع 
10501لط1ع5 13205 ,12013 عتلمتها؟] 01 عتتاعع ]اعم 


لوحة .١(‏ : جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» )0 1١‏ ٠آام),‏ مدينة لاهور. محفوظة 
بمتحف أكسفورد بلندن» تم تصوير التحفة من العرض المتحفي بمتحف أكسفورد. 


تحف أكسفورد بلندن» تم 


ة )4١(‏ جزء من سجادة ذو زخارف نبا 


.ىل ير 


| 


تحفة من العرض المتحفي ؛ 


هذا ا* 


عع 


أكسفورد. 


١ 


جاد المغولي الهندي 


لإا بس ب لم 2 
الاب لضن 


مواق هاعم عو عر 0 


0 
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5 
3 


اللوحات 
٠6آام)ء‏ مدينة لاهور. 


محترة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟4) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق١١ه//ا١ام)»‏ مدينة لاهور, محفوظة 
بمتحف المترو بوليتان بنيويورك؛» عن: 


م أطع0'011 15مة] 22125 اد دصل أء عنتتدد لاع لع 11 


لوحة (”4) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق١١ه/17م)»‏ صنعت بمصانع البلاط 
الإمبراطوري المغولي بالهند» محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيوبوركء عن: 


.0 .21 , بأطع0'011 132015 مطعاعطة, ع11اك1 صل أء عتتتدد اعترلع 11‏ - 
1 لأقطع111 عغطا 01 ذ5أءم31) 120132 ,11001ع20لنا ذتاء:1101 ,تعكللة11 اعتامدرا ‏ - 
.4 .م ,1998 ,011لا 817 ,لخ 01 112ناء1115 0113م ماع81 ع1" 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (4؛) ثلاثة أجزاء من سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/17م)2»‏ صنعت في 
المصانع الإمبراطورية بالهندء محفوظة ب ١0112‏ 1161 ,ممناء116مع-1101 ع1" عن: 


1115 05طناء10115 5ع0 ع 6نا1اعأووتتى ,ع2أقطاء5 عمعع 7101 أقمدعا عاءئ1لتة !15 
.1 51تكا 


د لدكية:ة :2 سس رورسم 


2 2ش« 
ويه 


ف.د داه تجا 


لوحة (45) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية»ء (ق١١ه/17م)2»‏ صنعت بالمصانع 
الإمبراطورية بالهند» محفوظة بمتحف الفنون الدقيقة ببوسطن» عن: 


.2.108 101151112 ]22151 1م000 ,11155 0112121 ,لاممعل.ط 1ع11ة/1ا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


7 ْم 


كو م 6 فو فى" 
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2 
3 
9 
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ك0 
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م 85 


0 
-خ 0 لو ء تن ذف فار داك م مه ٠‏ ى 


عي 9ه 


لوحة (45) سجادة ذات زخارف نباتية» بداية(ق7١ه/18١م)»‏ صْنعت بالمصانع الإمبراطورية 
بالهندء محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» عن: 


كتالوج (روائع من مجموعة الفنون الإسلامية بمتحف اللوفر)» ص١7١.‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0 0 7 
الكل‎ ! 107 0 ١ 

1 مخ" ) 0 7 
ل 5 / 


بسن 9 
0 70 


كا 41 


0 زل) 07 027 


لوحة (47) سجادة ذات زخارف نباتية» منتصفف (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة أجراء عن: 


01 ولاء11156 تاعمتاعظ ماعل ملاء 1 عل أكمدكا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (48) سجادة ذات زخارف نباتية»ء(ق17١ه/1١م)»‏ شمال الهندء محفوظة ب ,721266028 
1 113131» عن: 


.6 031061) 1126 ,أوعمة8111 ممدط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


7 0 
0 ١ 1 
0 007 1 
+ 
و‎ 


لوحة )1 00 سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول (ق ١‏ ١ه/“‏ ١م)ء‏ إقليم كشمير» 
محفوظة ب تاك 011ل 115 ,10ناء71115 (اأء0 11و ,رز عطا ممع كأعمعه0) 75زاعطا0 5 


عن: 
0 10/111511 00. 50101150 011 م5. 177177177//: خط 


5 3 م : ص27 , 5 4 اال ب 1 
اك 2 5 8 12 
1 م -. 


ل اموي 


5 1 4 0 1 1 1 5 صب م عد فسية ١‏ 


لوحة (41أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 


لوحة ): 0 سجادة ذات زخارف نباتية» (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ إقليم كشمير»عن: 


مطاغط. 704 9 باع /جماع /مطامء. 01150 جا0ع 011 مك . 177177577//: خط 


موديج عب . 


لوحة (.5أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


رجهم 


22( جر دررطا 277700070119 
4 5 ساعسيد ‏ الو 


و 


ا 


4 
هد بن 


اه 


1 
24 


لوحة )5١(‏ جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» نهاية (ق١٠١ه/6١م)‏ بداية (ق١١ه/72١م)»‏ 
متتكلة يمتحي الور ارين عند 


0 7011لا عط 01 قاعم ته ن) لدع01 ,1011عة 8/11 وعتما 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟57) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» (ق7١ه/18١م)»‏ محفوظة بمتحف الفن 
والصناعة بفيناء عن: 
.5 .1 ,لتق أذ[ 01 710110 عط 1 , 011. ل أممطصط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (”5) سجادة ذات زخارف نباتية» سنة (0٠55١م)»‏ مدينة لاهورء محفوظة بمتحف 
فيكتوريا وألبرت بلندن» عن: 
.115.5 ,10110157 12013 ,لطتناع 815 ترعطاخ عكى 112م1ء1 17 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (54) سجادة ذات زخارف نباتية» (ق١١ه/72١م)»‏ محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن» عن: 
.6 ,لخ [د]1 01 7701110 122 , 81لا 01.ل 1 دللاط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (55) جزء من سجادة ذو زخارف نباتية» النصف الأول (ق١١ه/7١م)»‏ شمال الهندء 
محفوظة بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك. عن: 


]31 01 1211561112 226110201163 عغطا ما وععهام 1/1251 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (5ه) سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول (ق١١ه/ل72١م)»‏ محفوظة بمتحف 
المتروبوليتان فى نيويورك؛ عن: 


-11116-065151-12131011121111:61/1201310-118 211716 /حطام». 0 مجع لطع ته . 17717777//: ماغط 
لمتتط. 4065 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


3 5 


عه :رج عر حي رع جرحم جه 
١ , 7‏ ار ©, 85, 7 +0 0 


0 دا عرخةد<:خ :353 تحجن" يدق عخفك 1 كف 1-09 5ع تححرقظت؟ ووومحن حدت 


لوحة (07ه) سجادة ذات زخارف نباتية» النصف الأول (ق١١هل72١م)»‏ محفوظة بمتحف 
المتروبوليتان بنيو يورك» عن: 


-)0116-17 طخ - 155 21 مطام. اناطع /105ن1ه7/10امء . عللماع تتتلة أ طاع011. 177177177//:ماخط 
521062-61 -1155-8036-116خ21-1] 1-0112 جاع ١/11‏ - تتتتطمعن) 


لوحة )8ه) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي» (ق١٠ه/ركام/)»‏ محفوظة في 
0 111151111 116ء 21 عن: 


-ط)7 16-1 صخ - 155 21 مطام. لإتخطع/ 105 نتكه7/1مء .كللهاع تله أ طع011. 177177177//:ماخط 
521062-61 -1155-8036-116خ2]21-1ع011)-1 جاع 11 - تتتتطمعن) 


11ع- 


ع 0--1771- 


-6 


1] 


-21188 مطام. تلطع / كد01 ]/جمء .عل لماع تكله خطع011. 77177577// :خط 
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جاد المغولي الهندي 


0000 
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اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 


لوحة ): ( سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ إقليم كشمير» متحف 
بودابست للفنون» عن: 


ي111006 320 أع11' ققلطكء ,بمماوعء111- لتتعاكدء 12012 هآ 5عنتا 0م116 ]ا 


00 
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ماك كل 320 111013 


5ع 01162121 , 


ع 1 انا 


لوحة ( 
لاهور 


ْ ع + 
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سجاد 


03 


بوليتا 


ن بنيويورك», 
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ه 


6 


لاة من العصر المغولي الهندي 


١51748( سنة‎ » 


1آام) 


» مدينة 


١ 


جاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 


لوحة (9؟ك) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي» (سنة 55اام), مدينة لاهور. 
محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك. عن: 
,01116116 نه 1ك[لخ ذخ[ د[لك] بطاعاء 17 تكتهن) اتةتااد 


7.109 5. 


2: من العصر المغولي الهندي, 3 هم“ ١م)‏ 


,1155 01162131 ,تإممعل.ط علدلا 


لاهور. عن: 


لوحة (517) سجادة 


5 


» مدينه 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (54) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي» :١77٠0(‏ ٠51١م)»,‏ محفوظة ب 116 
دمناءه0111 1اتلمطكاء عن: 


11 االتلقطكا عطا ملم وععع1ط تعامة1/1 ,منهداة[] 01 كاتتثظ عط]!' ,واعع0] .31.ل 
مآ[ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (15) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء» النصف الثاني (ق١١ه/‏ 7١م)»‏ 
مشفرظة في مكحف فيكتوريا وألبوت بلندن» عن: 
.4 الث عتدتة 151 ,لمع81 منوطعو 8 


خط 1ع 11 / 1مطت حا /ططامء. اع 21:0 01102 م0 تاعمط. 7717777// :خط 


لوحة (55) سجادة 


#3 من التضن المعولي الهندي» (ق 


)مال/ه١‎ 


» مدينة لاهور.ء عن: 


ف كز فة 6م موقم 06 


السجاد المغولي الهندي 


.ال ا #4 ير آر ام" 
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اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 
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ا 


5 


ال * #” يب عن به نون » س 506 


لوحة (617) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق7١ه/18١م)»‏ إقليم كشميرء عن: 
-102011]310-112115111121-01-21أعما-ع جل /2 2012/10/1 لطامء. خته 0ه 1دد.ع 10// :خط 
مع11121-3513-220-126ع-1130-ت[ع05-111 طة1-طدتتد-عطا 01 ته -عطا-5-101دع121ه5211 
/7ا-311م-501115-2513 
عتمتحا؟] 01 دعتتاع5211 26177 ع لتطمتاد عغطا 5وع101وت تته ه521 01 1ممعط0 مععطدهل 
.110 2 ]3 5ة11لأطعه 1289 3 ,أع8/1 عطا غ2 كته 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 
اذ هرا 1 ها ا “ا ا 1# ب 5 


لوحة (58) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي» (ق١١ه/17١م)»‏ محفوظة بمتحف 
الفن والصناعة بفيناء عن: 


.44 ,ذ5أء210) 151155320 01162121 ,2مأمعمطءمط م[طوظآ 


.11155,2.110 لمأخمع1ه0 ,تتممعل.ط معغلة117 
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كن 


48) سجاد 
متحف فوج 
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من 
03 ك 
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العضيو 
» عن: 
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ما1/ه١7ق(‎ 


3 1 
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١ السجاد‎ 


خولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


0 


00 0 ١ 


1 
1 4 ع 0 ْ 
إلى و 43 


لوحة )٠١(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١١ه/68١م)»‏ 


محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك» عن: 
11 / 1م حا /لمام». اع م:21 000113 تأعمط. 77177577 // :خط 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 
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لوحة )7١(‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي. (ق7١١ه/18١م)»‏ إقليم كشميرء عن: 
خط 011521 / متاح /طام». اع م21 0001132 تأعمط. 77177577// :خط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟١١)‏ سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق7١ه/8١م).محفوظة‏ ب 1/0566 
5 ,155115 065 115]0110116» عن: 
4 .]م ,أءم031) ع1 ,أدعمة8411 وخمط 


1 / محا لططامء. اع 000113210 تاعمط. 77177577// :خط 


محفوظة ب معى112 طعم00 ,دمناء00116 123010 ع1 عن: 


لوحة (*8) 
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1 - 3 1 ب 1 8 7 7 
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7 
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ختى و ةا 
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سص-_- 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (74) سجادة صلاة من العصر المغولي الهندي» (ق١١ه/72١م)»‏ محفوظة بمتحف 
المترو بوليتان بنيويورك» عن: 


1 15]302كل20 320 12012 ذأءم21 0112101 , لممسمتتتااءد اع مانا 


.3 ,ورع1ناكا لداع ن/ط تمعن كاتخ عكى ع111 11نامن) ع12138ء11 


لوحة 


)05( 


سجاد 


5 
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52 


من 


العصر المغولي الهندم 


ى2 6 0 


١ 


ء)م١2/ه١١ق‎ 


عن 


١ السجاد‎ 


خولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة ("7) سجاد صلاة من العصر المغولي الهندي» (ق١١ه/7١م)»‏ محفوظة 
ب 3 1217.20.71 ,10نا1]115 ع38] 1م11 عط])» عن: 


,205آ عتططة[؟]1 جامع] انث طاكتوظ زه ماعتكوع]ط ,كاعع 31.150. ل لله 100175137 .1/1.85 
.مآ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة (0/107) سجادة صلاة جزء من سجادة صف كبيرة» (ق ” ١ه/ه‏ ١م)ء‏ إقليم الدكن» محفوظة 
بمتحف النسيج بواشنطن تحت رقم"63.00 1" » عن: 
2.122 ,15قطع1/11 خداعء 1 1تمعة11 عط ,باعودعءظ8 لله لمداء 0127 13/1116 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (7) سجاد صف من العصر المغولي الهنديء نهاية (ق١١ه/7١م)‏ بداية 
(ق7١ه/18١م)»‏ محفوظة في مجموعة خاصة "1.5.56-1950 :182/1",: عن: 
.5 1ط,ع1ناكا لقطاع د38 1ع00طن متخ عكى ع1]11 أتتداهمن) عع3 112 


لوحة (8"أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (9/ا) سجادة صف من العصر المغولي الهنديء بداية (ق17١ه/8١م)»‏ مدينة لاهور, 
عن: 


ع1 ,10 أقطع8/1 عطا 01 ذ5أاعم021) 120132 ,2010لا ذتاعء :1101 ,تعع1 11721 اعتمودا 
4 .م ,1998 ,011ل 1ع[ ,الث 01 لتتناء1115 30غ011م 1/10 


لوحة (74,.أ) تفاصيل 
من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (60) سجادة صف من العصر المغولي الهنديء (ق57١ه/68١م)»‏ إقليم الدكن» عن: 


ع1 بها افطع تلطا عطا 01 5اءم021 120132 ,11001ع00نا ذاع 1101 ,اعع1 11721 اعتمو©ا 
.م ,1998 ,011لا اكع[ ,الث 01 لتتناء11115 30غ011م 1/10 


لوحة ): مأ تفاصيل من 
اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )1 0( سجادة صف من العصر المغولي الهندي» (ق ” ١ه/ه‏ ١م)ء‏ محفوظة ب غاء1165 
1 عن: 
7 .127 ,118215 أخمعع لأتمعد1/ة عط باعوعء8 لله لمماء 017 13/1116 


لوحة (؟8) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء نهاية (ق١١ه/17١م)»‏ إقليم كشميرء 
عن: 
.9 019111714111105 ,1االخارآخ 011110111815 10112815 ظم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


15 
75 
[ 


و0 


لوحة (87) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء (ق١١ه/7١م)؛»‏ عن: 
71001611 لمث 1100101 الخ ,)نا كا لذ 0118111 ,رع كتوطخ أ1عالة/1ا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (84 ) سجادة صلاة من العصرالمغولي الهندى. (ق١١ه/7١م)»‏ (ق7١ه/8١م)»‏ إقليم 
كشمير» عن: 
11001611 لمث 1100101 الخ ,)نا كا لذ 0118111 ,رع ااكدط.ى م1عالة 17لا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (565) سجادة صلاة من العصر المغولي الهنديء بداية (ق7١ه/39١م)»:‏ جنوب الهند» 
عن: .49 12013 01 تلخ عتطمتة [ذ]1 ,تدخطكاك ستائةاا 


163:164.م 


01 121151112 12610200116312 , 90112 #لاع2, 1004 ماع10 كتاع:1101 ,اعكللة117 اعتمودا 


الفنون الج 


لوحة (86) سجادة ذات منظر 
يلة ببوسطن» عن: 


تصويري رائع» (818 ١م‏ 
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» مدينة 


لاهور» محفوظة 
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ب#كيقير 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحات (55أءب.ج) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


5-56 


0 
م 
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لوحة (57أ) تفاصيل من اللوحة 


لوحة )17م سجادة ذات منظر تصويري» (0٠6ام)ء‏ مدينة لاهور, محفوظة بمتحف 
المتروبوليتان بنيويورك,. عن: 
اا لدغخمع18500"01 م2101 ذأعم21ن) 121مع011 01 177اماوتطخ" , متامة 1.1.81 - 


.5 .م 1986 3026 210 ,7/1 701 كع ادع كا 


5 , 816150112 " قث 121113121220231 01 2001 1320طآللم.[.1م.320,52.5ططارز - 
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السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (15) تفاصيل 


من اللوحة 


لوحة (88) سجادة ذات منظر تصويريء» النصف الأول (ق١١ه/17١م)2»‏ صنعت في 
المصانع الإمبراطورية المغولية بالهند» محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك» عن: 


01) تقناء1/115 35غ11 0م110 ,212775011 ,1001 “1ع0منا ذتاء:1101 ,اعكللة1ا اعتمود©ا 
زمره 1107 


.م1 1922 5أاعم دن 1170572 لصدط )...26115211 له .0111.2.1مع]1 - 
,116261015طناظ تلع001آ1 :011 ءا 


.1.1:4 170111 عطا 01 ذاعم 3ن عك دعكا لمأاعمد] .أأعممعء8 - 


115 17أأء0) اللة2. ل» عن : 


لوحة 
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4) سجادة ذات مناظر إفتراس» 
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السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )41) سجادة ذات مناظر تصويرية» (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ عن: 


01 320 0231015 ,اق 01 701125 ع1لطتة 151 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة (؟17) سجادة ذات منظر تصويريء: (ق7١ه/1‏ ١م)؛‏ عن: 


صلاح الدين الشريف» ص 36, شكل/ال/ا. 


2.0 1126 ,51عمة1/111 022 


و 


. 


ن» عن: 


لوحة )049 جزء من سجادة ذات منظر تصويري» (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ محفوظة بمتحف النسيج 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (44) سجادة ذات منظر تصويري ورسوم طيور» )0 ٠6ام)ء‏ مدينة لاهور, محفوظة 

بمتحف الفن والصناعة بفيناء عن: 

"1.ث حطقنا . كاعم02ن) لمغاطع011 010 تمممطعط ,7210 علمعنا ممه لاع تلع عنتروو - 
.2 :(.0ت عك [1[مقتطاع5 ومامذ مممعاك؟) . عا ع تلمع ]ا 


اعع11 لاع : ممكتلط ) . 70110 عطا 01 كاأعمتدء عكى 5ع1018 لمأعمد] ,اتأعممعء8 - 
1 (01655 


١ 


جاد المغولي الهندي 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (1) سجادة ذات منظر تصويري»(5 ٠‏ 1 ١م)ء‏ مدينة لاهور. محفوظة 
ب مم1اعع0011) لإلتممنةط اع اعطسوءظ8 عط[ » عن: 


بولصمرآ , تعطماء0 "أ18,وع :تتااقتصتطد مقنكص1آ مد عمد 4ه عاءه؟؟آ عتصسوا؟1 : و'عامتتطء 
.1994 


لوحتا (5 9أ.ب) تفاصيل من اللوحة السابقة 


1998 . 15516. 51 


كك طالاء81077 . اكه ع11اءدع] 320 أعم21© عناو مذ 01 25022532126 2610221 0اعام1 عط ,للمط 


ب 2002هم.آ , لإتعللة ع1تاءدء1' ع1" ناوع1ام0)» عن: 
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لوحة (45) سجادة ذات مناظر 
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وافت 


١ 


سء نهاية (ق 


١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ مدينة لاهور. محفوظة 


)5 
0 
7 
ع 
0 
8 
8 
ع 
15 
8 
7 
ْ 
08 


١ السجاد‎ 


يبي ب ررب _ تآ حلي - 
.> + ل ب جه 3ه 1ج 3 0ج أله له سناد 7 6 


4< دح ند ات دن ات دل اجو 0 د ه- 0 


7 


خولي الهندي 
3 


:12 مع 


بع" 1 
١‏ 3 
لحب . 5 


كد 0201 بت :020 010101 


و 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (17) سجادة تعليق ذات زخارف حيوانية ومنظر إفتراس» منتصف (١١ه/7١م)»‏ مدينة 
لاهور » محفوظة ب 02002.آ 6211619 1016 ع1 '9و001011) .تدع 1.2آ» عن: 
,1952 ,الث 1201131 ,لتتاء115]/! علخ ع 171»10113 - 


5 7110001133 ,8161757011 ,100 امنا ذاعء:10] رتاعع1 17121 اعتمودنا 
0_6 راث 01 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


742426 أ ج توا 


لوحة (18) سجادة ذات مناظر إفتراس وصيدء (ق١١ه/7١م)»‏ مدينةلاهورء عن: 
عامط لصخ عدعصتطن)" 80016 عاتة مطل مما كتلط ص[ لعطتدغمهمن) لصخ .1ل مقلاط تتمنتتدك13 


لوحة(17أ) تفاصيل من اللوحة 


64 ب 


001 2ناء1115 02غ011م 0م11 ,8121750112 ,غ100 لعلمنا 5ع 1ط 


5 


[03161 711 


0 هه.آ تتتعلله0 علتاءدعء1' عط1' تزوء001011 .مدع 3.])» عن: 


لوحة (19) سجادة 


ماال/ه١١ق(‎ ٠ 


2.) 


مدينة لاهورء (محفوظة 
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١ 


جاد ١‏ خولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠٠١(‏ أربعة أجزاء من سجادة طراز الواق واق» (ق١٠١ه/5‏ ١م)‏ بداية (١١ه/7١م)»‏ 
محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك» عن: 
. 212 .15 , 12018 01 كاكهة عط , 0133 لاقو 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠١١١(‏ جزء من ساحة سجادة طراز الواق واق» نهاية (ق١٠ه/5١م)‏ بداية 
(ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ مدينة لاهور» محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» عن: 
١170110, 2.196.‏ عطا 01 ماعم021) غخدع01) رع 1نامعلخ اعتصمددا ,1م1اع 8/11 وعما 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )1 ٠‏ 6 أربعة أجزاء من سجادة طراز الواق واق» )0 ٠6ام),‏ محفوظة بمتحف الفنون 
الدقيقة بسان فرانسيسكوء عن: 
, نان مه 1 كلخ ذخ[ ر[لك] بطاعاء77 تكتهن) أتوتااد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة ٠*(‏ 6 سجادة ذات منظر تصويري» (ق ١‏ ١ه//اام),‏ إقليم كشمير» عن: 


10 ,1165)ع] 320 5أعم31ت أتته 01 701125 عالطتة 151 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة(؛ ١٠أ)‏ 
تفاصيل من اللوحة 


لوحة )5 ٠‏ 6 سجادة ذات زخارف الجامة» (ق ١‏ ١هء/ا١ام),‏ مدينة لاهور.» محفوظة ضمن 
مجموعة السجاد الهندي الأصفهاني بمتحف المترو بوليتان» عن: 

لمطغط. دعم /لطامء. داع مكدع 1 تطاكهحا. 17717777//: خط 

.50 مقطقطام؟1 1200 لع1[دء - 50 عطا 01 أعمتهء عامطمة ا[ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


يصعي حي ب حسم باعي سستر 
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أو . نثةه 
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١ 3‏ 5 
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١‏ 
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لوحة(ه ١٠أ)‏ تفاصيل 


من اللوحة 


لوحة (ه. 6 سجادة ذات زخارف الجامة الوسطي» (15:١5كام/‏ مدينة لاهور. 
محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك. عن: 
,1001 1ع20ل] ذاع:1101 تزعع1[ة17ا اعتمودا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة(5١٠أ)‏ تفاصيل 


من اللوحة 


لوحة )٠١5(‏ سجادة ذات زخارف جامات مفصصة»؛ (ق١١هل7١م)»‏ عن: 


07 وت الله 320 قد 12012 , طأعاء:7 تاقوه الوتتاد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠١7(‏ سجادة ذات زخارف الجامة الوسطيء (ق١١ه/172١م)»‏ محفوظة بمتحف الفن 
والصناعة بفيناء عن: 


. 12,2:44ع1100 لصخ 110101 الخ ,)نا كا لذ 0118111 ,لوعاتكدط.ذ أ1عاله ”1لا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠١١8(‏ سجادة ذات جامة وسطيء. (ق١١ه/72١م)»‏ مدينة لاهورء (محفوظة ب 
5 2ق أكلداء 01 0)» عن: 


5 أغلاء21 320 1١710113‏ عغطا غ2 اع 0511111م طالاكة ,]315 10012 01 كاععوط 
.0.02 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة(9١٠أ)‏ تفاصيل 


من اللوحة 


لوحة )٠١5(‏ سجادة ذات جامة وسطىء. (ق١١ه/172م)»‏ صنعت بمصانع شركة الهند 
الشرقية بمدينة دلهي الهندية» محفوظة بمجموعة خاصة بباريس» عن: 
11701107 عطا 01 داعم21ن0) أدع01) رع ]1 نامع لخ اعتمددا ,1م1اعد8/11 وعما 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (١ ٠.:ْ)‏ سجادة ذات جامة الوسطىء (ق7١ه/1‏ ١م)ء‏ صنعت في الورش الفنية بشمال 
الهندء محفوظة ب "102ع00116) 0062 1121320[ ,عمده؟1"» عن: 
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اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١*(‏ سجادة ذات جامة وسطيء. (ق7١/18١م)»‏ مدينة أجراء عن: 


, 192215 011 0021121553126 ,كتاطوع لتو ل 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١4(‏ سجادة ذات جامة وسطىء نهاية(57١ه/8١م)»‏ صنعت في الورش الفنية بمدينة 
7 117011 عطا 01 ماعم21ن) غندع01) ,ع]1نامع لخ اعتصددا ,1م1اع 8/11 وعما 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١5(‏ سجادة ذات جامة وسطىء. (ق5١ه/18م)»‏ صنعت بالورش الفنية بمدينة 
الكجرات الهندية» عن: 
.1.190 عط 01 واعم21ن) ألدع01) رع 1نامع لخ اعتمددا ,1م1اعد8/11 وعما 


.15 .15,0 01162131 ,الإلصصقط الوط 


ة ميلان» عن 
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لوحة )١١5(‏ سجادة ذات زخا 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١1١17(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» (ق١١ه/7١م)»‏ محفوظة بمتحف المترو بوليتان 
بنيويورك» عن: 


/ططم». أ 00011131210 اعمط . 77177177 // :مط 


لوحة(17١١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


1973 , عناملا ه81 , ار 


01 12نا1]115 3غ011م170عاع14 م[ دع1اكا 2121ع0121) , مدعل 513117 طنج 341.5 , لممصطاما 
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لوحة ١8(‏ ا سجادة ذات زخا 
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السجاد المغولي الهندي 
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اللوحات 


بمتحف المترو بوليتان» عن: 


11110201132 ع1 م[ دع ناكا 21اطع011 , مدعل 113117 0ج 31.5 , لمقمصطاما 


لوحة )١١9(‏ جزء من سجادة ذو زخارف هندسية» (ق١١ه/172م)»‏ مدينة لاهورء» محفوظة 


.140 تش 01 


السجاد المغولي الهندي 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١١١(‏ سجادة ذات زخارف هندسيةء (574١-1158١م)»‏ صنعت بالورش الفنية 


,1,1996 56016105 ,1,58له8 - 


5 31201 11155 :132 ,أأعمصعظ , مم1اعع11مء مدك11م0اع]آ1 عطا م1 123910115159م - 
.129-0.م ,1977 2002م.آ ,70110 عطا 1ه 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١1١١(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» (ق ١‏ ١ه“‏ ١م)ء‏ مدينة لاهور.ء محفوظة بمتحف 
الفنون بواشنطنء عن: 
0210 .51231 23/011 3961/ع1م ما للع ا[عع اع ماء /لجطام». 2ع اططه] احا 177177177// :خط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة (؟١١)‏ سجادة ذات طابع هندسي وبها زخارف نباتية» (ق١١ه/7١م)»‏ مدينة لاهورء 
محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك» عن: 
هت210) 116 ,أدعمة8111 وخمط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


اع ا ا زان قرت 


رن 18 051 58# 6 


لوحة )١١*(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» نهاية (ق١١ه/2١م)‏ بداية (؟١ه.186م)ء‏ 
محفوظة بمتحف المترو بوليتان بنيويورك. عن: 


عط1' يوا لقطع نط8 عطا 01 ذ5اعم21ن) 120132 ,17100ع00نا ذتاع:7ماط ,اععلا1172 اعتمو©ا 
.2 ,كشك 01 لتتاء11115 30غ011م 1/10 


لوحة(١١أ)‏ تفاصيل من اللوحة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١١14(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» (ق7١ه/18١م)»‏ مدينة لاهورء عن: 


دمي 
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/51231-1155 1155/1011 -0-212610116]-0010/5111016. 2131101111155 3210177//: مط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (5؟١1١)‏ سجادة ذات زخارف هندسية:» نهاية (ق١١هل7١م)‏ بداية (ق7١ه/18م)»‏ مدينة 
لاهور. عن: 


,3105© 01162191 ,1ه للتتتاطعة طاع انا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١17(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» (١١172١م)ءمدينة‏ جابور بشبه القارة الهندية» عن: 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١١17(‏ سجادة ذات زخارف هندسيةء (ق١١ه/17١م)»‏ مدينة باكستان التابعة لشبه القارة 
الهندية, عن: 
2100611 لمث 1100101 الخ ,)نا كا لذ 01518111 ,رع كطخ م1عالة 17لا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١0(‏ سجادة ذات زخارف هندسية ونباتية» (ق؟١ه/خام)»‏ محفوظة ب 
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لوحة )١١19(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» نهاية (ق١١هل7١م)‏ بداية (ق1١ه/8١م)؛‏ عن: 
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لوحة )١57(‏ سجادة ذات زخارف هندسية» (ق١١ه/7١م)؛‏ عن: 
. 7100612,2.174 لصخ 110115 الخ ,رن نا ك] علخ 1 0151111 ,تزع 1تكدط.ى 1عالة/1ا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١7”(‏ سجادة ذات زخارف هندسية؛» (ق١١ه/17١م)»‏ صنعت فى ورش عمل السجاد 
بباكستان في شبة القارة الهندية» عن: 
7100611 لصخ 110101 الخ ,)نا كا لذ 0118111 ,رع كتوطخ أ1ع الها 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة 0 سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء(سنة 5725١م)»‏ صُنعت في مصانع شركة 
الهند الشرقية الإنجليزية بمدينة لاهورء عن: 


: 9011 1187 .1م19221) كاعم35ء 17:07 لمقط ع.ع.ء ,511 تتعاكةا مه 3.1 بعاء :1 تلمععا 
. 40.م ( 1973 ,05دء11طنام تع تحمل 


0 77355125 01 117واع كلطنا : علتلوء5 ) . ممعلرع1 عن لمأامع 1ه عطا . اعاعم ,عمماو - 
.13 م( 1977 رووع1م 


السجاد المغولي الهندي لامجا 
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لوحة »١75(‏ أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١*5(‏ سجادة ذات زخارف علي النسق الأوربي» نهاية(ق١1١ه/07١م)‏ بداية 
(ق7١ه/18م)»‏ صنعت بالمصانع الإمبراطورية في كشميرء عن: 
171, 5أء0210 320 11155 لماطع011 بلعع1 5132016377 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١55(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء النصف الثاني من (١١ه/17١م)»‏ مصانع 
شركة الهند الشرقية الإنجليزية» عن: 


7 مار 
71777777171717 لد اند / 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١737(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء ترجع إلي أواخر عهد الإمبراطورية المغولية 
بالهندء مدينة أجراء عن: 


/20132-20-2011-10113-1155 1 /حطمء . تتم ا٠اع‏ 1[وع001151. 1777177//:ماخط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١178(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطرازء (ق١١ه/172١م)»؛‏ مدينة لاهورء عن: 


32831[ , 01677[ عأت20010221 11155 01162131, طاع65 77.1360 , دعاتقطء 010106 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (19) سجادة ذات زخارف أوربية» (ق؟ ١ه/ه‏ ١م)ء‏ صنعت بمدينة ميرزا بور بالهند» 


عن: ,15+ 1201132 ,26600003735:3 1 2120671 ما 


لاني د 2 اا فى ك- ا فد ١‏ 1 فز ذم 


لوحة 0 ع (١‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطراز» النصف الاول من (ق١١ه/1‏ ١م)ء‏ إقليم 
كشميرء عن: ,132011015 120130 ,0035:35:0م260 طن 171ع2120 وكا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١4١(‏ سجادة ذات زخارف أوربية الطراز »منتص ف (ق7١ه:3١م)»‏ صنعت بالورش 
الفنية بشمال الهندء محفوظة ب "600ع00116) 11111481 ,311130 " عن: 
مأت0310) 1126 ,أدعمة8111 وخمط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١45(‏ تصويرة تمثل شاب مفكر يقرأ كتاب وضع على حامل أمامه» (سنة 555 ١مء‏ 
555 ١م).؛‏ مدينة لاهورء محفوظة بمكتبة لوس أنجلوس للفنون بالولايات المتحدة الأمريكية؛ 
عمل نادر الملك مير سيد عليء. عن: 


111531 عطا 01 111013611125 120130 ,012202 122تم 
.4ع عطا 01 كلطع0ده117 بطعاء 117 تكتهن) 1113116ك 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟4٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١47(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر يستقبل السفير الإيرانى سيد بيج» (ق١٠ه‏ 
/ ١م)ء‏ مخطوط أكبر نأمه» تصميم لعل عمل إبراهيم كهارء عن: 


-11211310-عطا-وع ا1[ععع2111135-2121-1م/097/746 لطاع 1 /كلنا.ع3.حطة؟؟. 5 0ماع6»0116//:ماخط 
/1 2255200 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١44(‏ تصويرة تمثل تقديم الولاء والطاعة للأمير حسين قالى خان» (ق١٠ه/‏ 5١م)»‏ 
طرح لعل وعمل نامان ميكندء عن: 


-21:121211-01572112-1101211118-3]-31111135م/1 0973 لطاع ]1 /كلنا.عة.حطة؟؟. 5 متاعع6»011//: مط 
جوع 


لمطغط .102 1 _101105طعدط /12/112»2008.علط. تطاعلع11//: مط 


عمل المصور بنواري كلان» عن 


لوحة (ه؛4١)‏ 


تصويرة 


ة تمثل المجاذيب في خدمة 


4. 


بابر» (ق ٠‏ ١ه/‏ 5ام), مخطوط بابرنامه» 


السجاد المغولي الهندي 


ٍ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


بنررء 
لوحة )١145(‏ تصويرة تمثل مناقشة لأمراء وسط البحرء (ق١٠ه/‏ 5١م)»‏ عمل كيسو وبنوالى 
خوردء عن: 


لاع 5-21-111]611716377-11577 09673/03111113 لطاع 1 /لكلنا.ع3.حطة؟؟. 5 مماع»ع6»011//:ماغط 
/ق ع - 1110 


لوحة (45٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


> اس 


: 2 

5 7 7 

0 4 0 
9 1 اه 

4 2 

«2 14 4 1 
2 
8 


لوحة )١410(‏ تصويرة تمنثل زيارة الا مبراطور بابر إلى ميرزاء» (ق ٠‏ ١ه/‏ 5ام), مخطوط 
بابرنامه» عمل المصور جمشيد حيله.» عن: 


55 1ط مع - [1اء 2111113122 ماح 0 فطع 5/521 0.6ام».ع اع 00ص . 5://177177177 مط 
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حة 


آ١‎ 517 


/ 


تفاصيل من ١‏ 
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حة السابقة 
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خولي الهندي 
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اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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ه743 :7777 دجت ب جا 7ر1 يه :5 ج21 ها جد ب 


06ل لا ا 1 


لوحة )١18(‏ تصويرة تمثل احتفال داخل القصر الإمبراطوري لبابر»ء (قف١٠ه/‏ 5١م)ء؛‏ 
مخطوط بابرنامه» عمل المصور بيحركراتي» عن: 


م 0ط مع - [1اء 2111113112 ماح 0 لطاع 5/521 10.6م».ع اع 500 . 5://177177177مااط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 
2: 7 
38 - 


0 


لوحة )١49(‏ تصويرة تمثل الناس يرجون من الإمبراطور بابر الحماية» (ق١٠ه/‏ 5١م)»‏ 


5 0ط مع - [1لاء 211113132 ماح 0 فطع 5/521 10.6م».ع اع 500 . 5://177177177 مط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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54 | 
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ِ 0 122540 :1 ورهن غر © بي 20 27 6خ ؛ 
2# ا 3 دع ل 22 م اس كه جد 5 


7 


لوحة )١5١(‏ تصويرة تمثل بابر في هرات عند السلطان حسينء» (ق١٠ه/‏ 15١م)»‏ مخطوط 


بابرنامه» عمل المصور خضر حيلة» عن: 
23 ذلع1102/5621اع2 /داءع11512177/1161_ م ملام /لط. ا لمستمعل1ع1. عدع 210غكد»//:مغخط 


لوحة ( 


ألة٠‎ 


) تفاصيل من | 
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حة السابقة 


11111111 


1 10 


١ السجاد‎ 


خولي الهندي 


ٍ 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


 - الحطدام‎ 


هلي" 


_- هر 01 ١‏ 
ج اهراج رد كز رسام : 0 03 


4 أو 
تخ الحداد 
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5 
يغ »د 


! 
3 


يه 


5 
الجخارت 


0 


ل 1 


لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور بابر في كابول يحتفل بمولد همايون» (ق١٠ه‏ 
/5 ١م)ء‏ مخطوط بابرنامه» عمل المصور شنكر جاجوراتي» عن: 


5 ١ط‏ 0ط مع - [لاء 2111133122 ماح 0 فطع 5/521 10.6م».ع اع 00ص . 5://177177177مااط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ده لكي حد: 


لد متنا 


9 م وت اهام ود 
ايد 


جّ, 3 هدب 4-09 بيذ ها هيه 27 1 
م ل ل 
ساهد قدا به بدهد رح كربا بدت 0 10 


المسس. 3 ا ا ل 


لوحة (؟57١)‏ تصويرة تمثل بداية الزمان يستقبل الإمبراطور بابرء(ق١٠ه/‏ 16١م)»‏ مخطوط 


بابرنامه» عمل المصور شنكر» عن: 
7 .2 ,2007 12ل ,0337 مغ 11150137 ,ر5ع092351آ اماعط عط ]1 ,ممكستطام؟] واعموظط 


١ السجاد‎ 


ٍ 


خولي الهندي 


١ 


حة السايفة 


مر 


ا ابه يب ابي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١57”(‏ تصويرة تمثل حفل زفاف داخل القصر الإمبراطوري. (ق١٠ه/5١م)»‏ مخطوط 


بابرنامه» عن: 


6 مم 0ط مع - 21111131121 ماح 0 فطع 5/521 ع0.6ام».ع اع 500 . 5://177177177مااط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


[_اااام 


2 5 00 4 لسر لد ات - »بل أنه 1 أ ٍْ 
لوحة )١٠54(‏ تصويرة تمثل مقابلة بابر لأخيه. (ق ٠‏ ١ه/‏ 5ام), مخطوط بابرنامه» عمل 
المصور فرح حيله. عن: 


6 ١م‏ 0ط مع - [1لاعك 2111113112 ماح 0 فطع 5/521 10.6م».ع اع 500 . 5://177177177 مط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


تي كل ولا بار د سر ]ين سوس ترعي بترو[ نيا 
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وه 0 0 1 2 ألم لكالل 700 

97 بي لف وال تسوك ا افيد" 


ّْ 84 2 
7 2 2 2 تتفت ا 
١‏ 


لوحة (ه5١١)‏ تصويرة تمثل بابر يحتفل بميرزا بداية الزمان» (١٠ه/‏ 5١م)»‏ مخطوط 
بابرنامه» عمل المصور ترياء عن: 


0ط مع - [1اء 2111113122 ماح 0 فطع 5/521 10.6م».ع اع 00ص . 5://177177177مااط 


06م 


011ن) 81521 عطا 01 11121261115 120130 ,012202 دمتسم - 


البحر على بساط عائم» ) نة ١0ام)ء‏ 
تبة البريطانية بلندن» عمل المصور بياج؛ عن 


)١١5( لوحة‎ 


تصويرة 


4. 


تمثل الإمبراطور بابر يعبر 
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٠ "50 


اا 


وخدو يب بت 
01 اد 
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1 و - 


١ السجاد‎ 
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خولي الهندي 


3 14> جر ع«جمريي. 10 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


حي 


لوحة (55١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


5-2-2 جب دن 
لوحة )١157(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور بابر فى جزيرة وسط البحرء (ق١٠ه/‏ 5١م)ء‏ 
مخطوط بابرنامه» عن: 


55 0ط مع - [1اء 2111113122 ماح 0 فطع 5/521 0.6ا1م».ع اع 00ص . 5://177177177 مط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 
ا#قا- 
1ه 
1 حا 
54 


لوحة (517٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


« 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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2-7 بود 
2 ل 


اير 2 


تون + جد دن 
0 ع ييه 


لوحة )١5١8(‏ تصويرة تمثل زيارة درويش للإمبراطور بابرء 
بابرنامه» عمل المصور بر نسيكه» عن: 


1ع - 21111123112111 ماح 0 فطع 5/521 10.6م».ع اع 500 . 5://177177177مااط 


٠ه/‏ 15م)» مخطوط 


اسصسمويي وكر وب دجسم و وبحكن 7 


ا د 
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3 
: 
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ست و قرو 3 
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اسه : 
4 د 
ل > 
53 
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) تفاصيل 


من 


١ 


« 


حة السابقة 


١ السجاد‎ 


خولي الهندي 
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اللوحات 


5 00.11 ,كالخ 01 11ا0ن) عط غ2 2212105 ,ممتتدعا ممه “عل مدعء اخ 


)١59( لوحة‎ 


تصويرة تمثل مقتل درويش» 


(ق ' 


١ السجاد‎ 
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خولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


امسج وازسطيروا رسا وا رضت وار/ 
مي 7 ناد ا 


«همبى عدو 
1 


8 


لوحة )٠ ١(‏ تصويرة تمثل بابر في حديقة القصر يستقبل أمراء من تركياء 53٠(‏ ١م):‏ 


مخطوط بابرنامه» عمل المصور رام داس» عن: 
111512311 عط 101 106125 ,مستكمءا 00د اعل0مدعء 1م - 
-1560 50012 عط 01 256 عطا, 1م اعمط لقطع نظا عغطا 101 عمتاصتوط ,ع50005 دنا - 
12011074 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١15١(‏ تصويرة تمثل (الكتاب خانه) في عهد الإمبراطور المغولي أكبرء (سنة٠55١م:‏ 
5ممم). رسمت في الورش الفنية بمدينةلاهور.محفوظة ب ( 482 مذللنملةة ععصءط 
0 6323؟1)؛ عمل المصور سنجوء عن: 


8/1831 ع1 ' 01 11121261115 120130 ,012202 دمتسم - 
٠-7‏ 161151215 1111505 متلتط69'5/2ع50 ,حطها؟] 01 د5عتتاكدء11 - 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (١51١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟51١)‏ تصويرة تمثل الخليفة البغدادي قبل توليه الحكم» (1515١م)»‏ مخطوط تاريخ 
ألفاء»محفوظة ب 2ماع 7 نطده7177 ,11ى 04 :0211139 عع11 » عمل المصوربساون». عن: 
120113211111165 ,320 طامط عع تاه 1/1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟5٠١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


م م مسساتة --. 5 
717711111011 2 17 


لوحة )١1١”(‏ تصويرة تمثل مولد طفل. (ق١٠ه/‏ 15١م)»‏ مخطوط أكبر نامه» محفوظة 


بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن» عن: 
0 أ وععث ]ه012 ,12013 ع1اماواط ,عه طاتتطعك ع111اعناناآ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 7 هين . يك لذن 3 0 5 
لوحة )١54(‏ تصويرة تمثل أكبر يصطاد فى مدينة لاهورء (5310١م)»:‏ مخطوط أكبرنامه؛ 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن»عمل مسكين وتلوين سرون» عن: 
7 1/1153 عطا 01 111013161115 120130 ,012202 1122متم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١1١5(‏ تصويرة تمثل الكاتب حسين قلم والمصور منوهر ولد بساون أثناء العمل» (سنة 
١م‏ ١م)ء‏ محفوظة بالمكتب الهندي للكتب والتسجيلات بلندن» عن: 
.9 ]00111) لقاع1/طا عطا 01 211:25 1متل/طا 120120 ,012202 1122مطتخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١155(‏ تصويرة تمثل فنان مغولى أثناء العمل (سنة 1585١م)»‏ محفوظة بمتحف برلين 
بألمانياء عن: 
001111 121ع15]/ط عطلا 01 1111261115 120130 ,012202 1122متخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ا 7 0 3 . 2 ٠‏ ا :0 ا 00 شي 
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اشر شيك رارم لا ةرت شن شا ورن رودن سللتق و اه 


0_2 « 


لوحة الفحدلة تصويرة تمثل 7 داخل القصر 7111 (سنة 5 م)ء » محفوظة 


بمتحف المتروبولتيان بينويورك» عمل المصور ميان ايشان» عن: 
1115131 عا 01 1112131611125 12013 ,012202 1122متم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١58(‏ تصويرة تمثل الفتاة والبغبغاء»ء سنة (١٠/5١م-‏ 1585١م)»‏ محفوظة بمكتبة 
شستربيتى بدبلن» عن: 
0 .21 ,2312611855 4513,120131 ]0 112511165 ,0133 [أاكو8 لله غأاء:11و8 100115125 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (58٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لو 00م :تسيوك كتدعو . 


لوحة )١154(‏ تصويرة تمثل الأمير يتحدث إلى أحد الجنودء (ق١٠ه/‏ 5١م)»؛‏ عن: 
.01,0.20لم لط اقطع نط عطا 101 عمتاصتهة ,عع 5100 1522اكت 


0 لوحة (14) 
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حة السابقة 
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خولي الهندي 


اللوحات 


.6101 ملمطط لقاع كط عطلا 101 ع متأمتوط 
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١٠7١( لوحة‎ 
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تصويرة 
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يستقبل أحد رعاياه» 
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00 
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١ السجاد‎ 


ولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ء)م١‎ 8 ٠ (سنة‎ 


لوحة )١71١(‏ تصويرة تمثل أكبر يستقبل الحكام والنبلاء ورجال البلاط 
مخطوط أكبرنامه» محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن» طرح مسكين عمل سرون» عن: 
-2120125520101:5-01-101173- ع2[ -09420/0211111128)/ططاع] 1 /كلنا.عة.حطة105.7اءع»60116//: مقط - 


/لطعلتتطقطد 
]00111 11181221 عطلا 01 111212611165 120130 ,012202 ممتحم - 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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اي دم س0 
-- كم 1 5 مر 2" 
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1 2-5 


١ : 
7 11 ش‎ 
"1 ١ 


لوحة (؟١17١)‏ تصويرة تمثل منظراً لإغتيال أحد الأمراء» (ق١٠ه/‏ 15١م)»‏ طرح مسكين عمل 
سرون» عن: 

-120125520101:5-01-101173ة-ع جلا -211118م/09420/طاع ]1 /لكلنا.عة.حطة؟؟. 5 مماع»ع6»011//:ماخط 
/لطعلتتطقطد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


م7777 ع 2 2-6 -20 لوبتت 1 
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ْ ل 6001 
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لوحة )١7(‏ صورة تمثل حسين قالي خان يعود من معركة جوجرات ويقابل أكبر» (ق١٠ه‏ 


للمصور كيسوء عن: 
66 111521 عطا 01 1110213161115 120130 ,012202 122تم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١74(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر على عرشه وولدهء(ق١٠ه/16١م):»‏ عمل 
المصور كمال ولد كهيم» عن: 
ال ]0 01116ن) عطا غ2 عماامتةظ ,ممتتدعا لمعنه ع0 مدع اخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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> 


5 
وو 
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موت »عردم 


لوحة (5؟1١)‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبريستقبل إبن عبد الرحيم فى بلاطه» (سنة 

65 )). عمل المصور أننت» عن: 
-103731-112115112115-61101110- 09292/03101118 /ططع ]1 /كلنا.عة.حطة؟؟. كممناعع11م6//:ماخط 
اعطاحاة 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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8 0 70000 0 


4< >< >< 2< »2 >> »1 عد ج<اج جح 000624 


لفحة (75٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة ا 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


4 0 0 


مانب 
لوحة 207 تصويرة 3 27 أحد الأمراء لدرويش في الغابة» (سنة 8 ام) محفوظة 


بمجموعة أغا خان0116602© 1537 482 » عمل المصور مسكينء» عن: 
.4 1نا0ن) قاع نط8 عطا 01 1110126015 120130 ,012202 2لتمطتخ 
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حة 


(17أ) تفاصيل من ١‏ 


حة 
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السابقة 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١171(‏ تصويرة تمثل منظراً ل (مجلس العلماء والحكماء داخل البلاط الإمبراطورى)» 

(15515١م)»‏ مخطوط خمسة نظاميء محفوظة بالمكتبة البريطنية بلندن» عمل المصور مسكين» 
عن: 

0 ]00111) لقاع1/طا عطا 01 261125 1م1/طا 120120 ,01202 112متمخ 

101[ غ811 عط ,لمتدج 1لا 01 وكسمتقط]ا تدطاءاخ :امناءمصاط ع1" 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


شت 0 


0 1 ١ 


4 2-0 : هاكت 5 : 5 
لوحة )١178(‏ تصويرة تمثل البلاط الملكي لأكبرء (ق١٠ه/‏ 15١م)»‏ صنعت بمدينة فتح 
بورسكرىء. عن: 

١7170110 51266 1500‏ عتمتجاذ] عطا 01 كدلعث ,نامخصاطم؟] كاكممط1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١79(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور أكبر في أخر عمره يستقبل ميرزا عزيزء (سنة 
.لام مخطوط أكبر نامه؛ء محفوظة ب موز 11101 ,تتناءعدن/18 ختث أأمستاعمت»: عمل 
المصور منوهرء عن: 
انث أتلذث 12013,طعاء 1777 02157 5111311 - 
.5 ]0111© 11185231 عطلا 01 111212611165 120130 ,012202 ممتحم - 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


أذ يكاين ني ل ١!‏ 1 ؛: 1 / 0 1 - : 
أ 1 9< ١‏ ده 1 1 
1 4 6 0 ا حي 5 ١‏ 
قد ٠...‏ لاق هد اد ْ 


لوحة )١16١(‏ تصويرة تمثل أكبر أثناء أحد رحلاته» (سنة٠6.٠5١-‏ 505١م)ء‏ عن: 
-1560 50011 عط 01 غ256 عطا, 1م تعءمصطظ امطعدطلةا عطا 101 ع 0متأمتدط ,ع511008 متدكناكت 
.1206110510 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


٠١ 


1 1 18 ريم 
رار اكيية 4 
1 و 2 


01 0 


لوحة (١٠٠1أ‏ 


) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١18١(‏ تصويرة تمثل أكبر يستمع للعلماء ورجال الدين» (سنة 60-5١م):‏ مخطوط أكبر 
نامة» محفوظة بمكتبة شسيتر بيتي بدبلن» عن: 
7 أ وععشل د01 ,12013 ع11ماواط ,عتعط 1تتطعد ع1 11اءناراآ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


اعد لياحت 
208 <- 
و اعرد لح و خا 
0 2 بن ١‏ 


م« 
ا 0 


, 


لوحة (؟8١)‏ تصويرة تمتل ظفارخان وأكوة بصحبة شعراء وفلاسفة وموسيقيين» ) ٠‏ ١ام)ء‏ 


1 ]0111ل 11115231 عطا 01 12111:65مل/طا 120130 ,012202 12امطتخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0 ع 
ا لفان 3 تابيط 


6 7 0 ا 57 ا الا 
5 0 0 0 0 


ل ا 


لوحة )١18”(‏ تصويرة تمثل الكاتب عبد الرحمن أميريان والمصور دولت أثناء العملء 
(ق ١‏ ١ه/‏ /اام/)ء محفوظة بالمكتبة البريطانية بلندن» عمل المصور دولت» عن: 
,820210,1982 113197[ 8115 عط ]1 ,19لم]1 صا عامم8 عطا ]1ه تتث ع1' 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0 50 0" زو و ارو سمل 
011 : 
لسن ساقمو وا بتار الار روسك ا دغر 
ا و دوكر داو 6 
لامر تامامزولقروو) ها رو سعد و وورسا العدماا لمارا / 0 
0 دا لوقك باون م له ١‏ 


كج رطا نت انرا عر سه ١‏ 
انار ب م انوت دودو انتوفي 
ماروا سحي با لديره دار ولع اكات دع اكلام وعد 


3 اذام مسرا . تاد ار سس برب كلام م 
0 1 مم 1.. تقس شف اتمما رن ا "17 سشهاد دادر لقا عالة اد 


لوحة” )084 تصويرة تمثل أميرة تطلب مشورة الحكيم» عصر الإمبراطور أكبر» عمل 


المصور بساون» عن: 
,1 لتاطع 200 12 0عاعع11ع]1 ,اع نامط1:' كتاماع تاع؟اآ 5"تواعلى ,57ع11ء717 7امتصاط 
.9 ,156361055 11 ,1 ,40 طغام 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


جهانجير نامه» محفوظة بمتحف الفنون الدقيقة ببوسطن» عمل المصور بشنداس» عن: 
1115131 علا 01 111212611165 120130 ,012203 دمتسم - 
1.114 ) لله أكث 10012 بطعاء 1717 217 51113116 - 


لوحة (85٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ات لحي _ 
1 53-5 ليسا 


لوحة )١186(‏ تصويرة تمثل قصة حكم سليمانء بداية (ق١١ه/‏ 0١م)»‏ عن: 
1 115121 عط 101 ع ماغمتهة2 ,ممتمدعا لمعنه “عل مدع اخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 


لوحة )١181(‏ تصويرة تمثل سيد راوبهاره مع سيد جام »(سنة 778١م)ء‏ صفحة من ألبوم 


متحف فيكتوريا وألبرت بلندن» عمل المصور بشنداس» عن: 
.32511,2.140 ل عط 101 293121285 ,كدعا لمعنه تاعلمدعء اخ 
1115131 عطا 01 1110131611125 120130 ,012202 1122متم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


و 


ب 


:2-2-2 ل ل ل يش باسسشسيضا 
ل 2 3 2 


نه ن ونه ووون: ممججن وري سوسم كبو بصب رو و مدو 
م ٠‏ 00 9 


1 الى 


لوحة (١8١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


- 3 : 3 ْ 2 1 
لوحة )١1840(‏ صورتان تمثلان دراويش واسرى فى حضرة الإمبراطور, (١161م/‏ مخطوط 
جلستان لسعديء محفوظتان بمجموعة خاصة بأمريكاء عمل المصور مانوهر وغلام ميرزاءعن: 
١71701101 01 151320, 100.‏ عط 1 ,عطنتزي. ل أممسط 


1 
0352 


رمنه 
1 . ا 


السجاد المغولي الهندي اللوحصات 


1 د بععسدد دقام ْ 
حور نيط وز أسمزر ا لود بي ادكه ١‏ 


1-7 
1 
1 
أ 
7 
/ 
007 
-- ج 3:0 
0 - د 


لوحة 0 تصويرة تمثل منظرا للشراب والطرب» (سنة 55م ١٠56آم),‏ محفوظة 
بالمكتبة البريطانية بلندن» عمل المصور آقارضاء عن: 
]00111) لقاع1111ا عطا 01 5ع:1012611/ط 120120 ,012202 2تمطتخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


د لمم ب - م مسم.م . د انيم 35 


| نمؤن واسطةبادءمست ومدعوتكقت بست | 
ينه بالاجيكتنكتباشد .بإنلن زبلىد لكك يدلهد 1 


- بس و 


لوحة )١15١(‏ تصويرة تمثل جلسة شراب وطرب ورقص تجمع بين أمير وأميرة» (ق١١ه‏ 
4 71115131 عطلا 01 11101211115 120130 ,012202 2 تمتخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


يج دم يك 


-572 ا 


لوحة 41 تصويرة تمثل الإمبراطور ا وإبنه كير في 50 يستمعون لشكاوي 
الرعايا »( سنة 5١‏ - 5آم)ء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ببرلين» عن: 
1 /11311. 1 1,0 “قتع ناج لاعه 5132111115 نلاء0آ,5117 8 لع[ وناخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


الس , 


ليخة (191أ) تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟1١)‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير وابنه الأمير خيرام» (سنة هك -55ام/), 


صفحة من ألبوم مذهبء محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن» عمل المصور (منوهر)؛ عن: 
,01111116 320 الث 102012 ,طاعاء 17 تكتهن) 11ة1ااد 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0-0 


د - 5 ِ . 1 ١‏ : 
١ 2-4‏ 2 م 
1 اذا 6 , 7: 3| 
7 0 | 59آ5 01 
لدت عه 5 


لوحة )١9”(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور جهانجير يودع الأمير خورام قبل ذهابه لمعركة 
ميور» (ق ١‏ ١ه/‏ /اام)ء عمل المصور بلشند» عن: 

0 120165 عطا 010 له 2722810 عط 10 2260122 07 ,حصد[ذ] ,لاعع1'20' تتعطممأمتقصتطات) 
.+ ,,, اناطقة) 15 


01 5310625 11711006 عغطا له لتطممط [(153' عاعامصدمه عط[ بطعمكا ومطط 
7 ,12065611110501 1 ,2512 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١94(‏ تصويرة تمثل منظرا للإمبراطور جهانجير ووزيره» (ق ١‏ ١ه/‏ /اام)ء صفحة من 
البوم» محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك» عمل المصور منوهرء عن: 


بلطاعئآ نلعا ,31 لقطاع 381 01 تتناء0210155ع ل تداع طقطة ل .2.51117351]2578 'كع5011[6 
4 ,2001 ,12013 


لوحة (54١أ‏ 


) تفاضيل هن | 


« 


حة السابقة 


0 


0 


١ السجاد‎ 


ولي الهندي 


7 ا 


تقب 2 >حيت 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


١ 


لوحة )١95(‏ تصويرة تمثل الأمبراطور جهانجير مستقبلاً ملك إنجلترا والسلطان العثماني 


وصوفي» (575ام/) محفوظة بمتحف فرير جاليري واشنطن» عمل المصور بشترء عن: 
بلطاعدآ تككعلة ,ك3 لقطاع 8/1 01 تتناء220155م0ع كل تداع طقطة ل .2.51117351]2578 'كع5011[6 
.9 2001 ,12013 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١95(‏ تصويرة تمثل منظراً لأمير يجلس على العرش وسط حاشيتهء ( 505١م:‏ 
٠‏ ١5ام),‏ محفوظة بمتحف جامعة هارفرد» عمل المصور بشنداس» عن: 


)1115131 عطا 01 11121216115 120130 ,012202 ممتحم - 
.1.9 ) لطة أكث 10012 بطاعاء117 2157 5111311 - 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (197أءب) تصويرتان تمثلان الإمبراطور تيمور يتحدث إلى بابر وهمايون» 
والإمبراطور أكبر يتحدث إلى جهانجير وشاهجهان» (1570١م)»‏ مأخوذة من ألبوم جهانجير 
(11110ة 711060)»: محفوظة بمكتبة شستر بيتي بدبلن» عمل المصور جفردهان» عن: 
0 ,كاتث 12013 101 ممطد مماد عه عط 1 ,12013 عتامءط ,دع كتاع عط تعناع1 5 عار 
.7 .1م ,2005 © اع :مهت ,1218م 260016 تأقطتمط لقطع ةا م1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١158(‏ تصويرة تمثل الأمير سليم يتتاقش مع دراويش وحكماء فى حديقة» (0٠157١م)»‏ 
صفحة من مخطوط 41110 3211060 مكتبة شستر بيتى بدبلن» عمل المصور بشترء عن: 


,"111011116 افطع تل8ة عط]! 10 لعمعم مقط غقط 11" ,101.21 ,ومدتدون8 ,5تعع801.10.ل 
.6 ,2004 ,ململلكاظ ,وممطه 70116 لمتاعمحم] ع[1' 1ه عامخ] ع1' 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (18١أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


) تصويرة تمثل منظرًا لغناء الجوارى داخل القصرء ( 5١165م:1575١م),‏ 
صفحة من مخطوط 4151111 711260 116؛محفوظة بمكتبة شستر بيتى بدبلن» عمل المصور 
جفردهان» عن: 


١94 لوحة‎ 


.9 00111 11115131 عطا 01 11101341115 12013 ,012202 172امطتخ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


دك كل 0 ل ل ااا الس ا 
لوحة )٠٠١(‏ تصويرة تمثل جلسة ليلة على ضوء القمر لأمير صغير مع زوجته» (سنة 
6م ممم). صفحة من ألبوم منتوء» محفوظة بمكتبة شستربيتي بدبلن» عمل المصور 


كوردمن» عن: 


141. ,5610165 تاعطا تنظ ,ؤاع]1135 لداع 8/1 ,5ه0آ تلقتنا ع[ومكم 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )3١١(‏ تصويرة تمثل منظر حفل موسيقي خلويء» (15770م:1575م)» صفحة من ألبوم 
منتو (0ناط41 11100)» محفوظة بمكتبة شستر بيتي بدبلن» عمل المصور كوردمن»: عن: 


- ثروت عكاشة؛ التصوير المغولي الإسلامي في الهندء لوحة 4/. 
.100 ) 1قطع111 عطا 01 1113411165 مم1مم] ,012202 ومتسحم - 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (١١٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لا 0 


لوحة 6٠١5‏ تصويرة تمثل ( ة شخصية للإمبراطور شاه جهان)» (كام/) محفوظة 
بمتحف المتروبوليتان بنيويورك» عمل نادر الزمان أبو الحسن» عن: 
21,.1-4)) لقطاع 1/1 عط 01 1110131115 مم1مم] ,012202 ومتسحم - 


,]8111011 ,2102طتدتنط1][11 220 5ع 1لطمتصمتكلة لمتمعت) ,0غآ .8105 وعع813 - 
101111 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


- مدعو يرحبب 


-/ 


.6 .1م ,2005 © غخطع1([م20 ,0)125لهم له اصتطط لقطع تكل8 صا 


822 م2:20 ,دع ااطع تل تعاام1 5 تلع ار 


0 ر,رؤوالكث 12013 101 مم52 ممأ عه عل" 


5 


5 ]0111116) 111566/ل» 


عمل المصور بياج 


عن: 


لوحة (”. 


(١ 


تصويرة تمثل (صورة 


50 


7 00 
7 


لأمير 


في غابة 


4 (1159م 


1 


محلوظة د 


و د 


5-8 


5 


0 
2 


١ السجاد‎ 


خولي الهندي 


7 


اللوحصات 


5 


٠.8( حة‎ 


أ 


) تفاصيل من ١‏ 


٠9 


حة السابقة 


السجاد المغولي الهندي 


7 


اللوحصات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠١4(‏ تصويرة تمثل مجموعة من الحكماء في جلسة علم عند ضفة نهرء (19١٠ه/‏ 


ام)ء محفوظة بمجموعة الأمير صدر الدين أغاخان»عن: 
2212111155 120131 310 1513201 ,22130105 عك 5اء20 ,وعع0 نظ ,لإطمهةن) .ا 19اعطد 
م 52011001 ددععمءظ ممه ععصتام آه ممتاءه0011 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


(4١٠أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


.تناع 10 غندع01) ع1 ,عمع1مه035) تع صنو8 - 


0 221111125 101101311116 100131 , عه كلمطء نونمم - 


البويننا 


فوحنة :(؟) تسريزة تقال" الامبراطورارراتجزيب يقرا القران, (1760م)+ متطارظة والمكنية 


بلندن,» عن: 


لس م 
لاحي هما 


وه :+ م وج 00 
لم نا ا 
> جانيقه )م 
سر ههه و دابع 
سآ 4 0 
200 
اه اتيك ووز 
2 ١ه‏ د م 
٠0 7 : 8‏ 
0 2647 ا 
ل ام 
5-5 خا 9 
5 7 0 
, ل ها 
حن( وهم / 
2-3 ليذ - 
7 0ه 3 , جه 
0 هه - 
ندر .و - يقال سخ 
8 
بن 6ه جع هم 
لعجهة > هه :م 
4ه ) ١‏ 4 له 
7.4 7 4 ( عه "””, 
كم >..خر 0# ” ب#©» 
ذو 7 له بيت 
ا 
٠ +“ 2 > >‏ 


السجاد المغولي الهندي 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ههه 1ك 


ال 
]اح 


ا َّ 
: 2 


لوحة )5١5(‏ تصويرة تمثل الإمبراطور دارا شيكو ومعه ابنه» (ق57١ه/18١م)»‏ عن: 
ثروت عكاشة»؛ فنون الشرق الأقصىء الفن الهندي» لوحة 7؟١57.‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


2 8 - جر 1 
عل 5-7 30 نكن 7 حتف 5-6 5 
ا ا ا لي ا 
- 1 ات الات اس الك ا لل ا كد ال - اد لبر ارح 9 عمسم بلك 1 
- اك ليم لمسصمممه 00د -_-- ا مص 
للك سععقف .سب عاو 2-7 نص 4 | العصمد > محارت د لس ل 5-57 3 
0 
: ا ا آِ 
| ا 0 أ آل 5 
و 410 كحي ١١‏ لب ل ماانك 


لوحة (/ا١ (١‏ تصويرة تمثل العو مه زوجته داخل القصرء (6ىكام/) مدرسة بيندا (أحد 


المدارس المحلية بالهند)» مجموعة جوجرات في بومباي؛ عن: 
م1لم] ,3ج1اكعثظ 01 كدعلتتاكوع11' ,0133) 85823511 320 غأع:8522 135ع201[ - 
.1م 11151 ,123101105 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )٠١8(‏ تصويرة تمثل قصة من أشعار هندية قديمة» (سنه 0٠151١م)»‏ رسمت (بمدرسة 


باشوهلي المحلية)» محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن» عن: 
.5,211 120133 ,4513 ]0 1165ا1125' ,0133) [آكو8 لللة خأع8211 100115125 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


1 03-53ظ 
127 د 3 75 
0 1 4 

8 ا 1 


“#الرجوياييف؛ < 


لوحة )٠١9(‏ تصويرة تمثل الأمير راجا يدخنءإقليم راجستان» ( 1510١م)»‏ محفوظة بمكتبة 


شستر بيتي بدبلن» عن: 
,12013 01 ذاتث عط 1 ,133 لأافوظ لله أأعتتو8 ك5جواع10011 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ابي جيب 


لوحة )5١١:(‏ تصويرة تمثل راجييتي هالة تتطلع إلى وجهها في المرأة “منتصف (ق1 ١م)»‏ 
المدرسة الراجستانية بجابيور» محفوظة بمتحف ريتبرج - زيورخ»عن: 
ثروت عكاشة» الفن الهندي» لوحة 55 .١‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحمات 


لوحة )١١١(‏ تصويرة تمثل أمير يقرأ القرآن .(770١م‏ : 0٠118١م)»‏ رسمت بالورش الفنية 
بإقليم الدكن» محفوظة ب 53201680 ,دمناء00116 3 لإعممذ8 806313ءعمل المصور رحيم 
خان» عن: 

, 116261025طناظ 11318 ,اأعطع لطا عع1مع0) ,موعععآ[ عطا 01 عع داتع عتمنهة 1ر1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (؟١١١)‏ تصويرة تمثل جلسة الأمير وزوجته فى شرفة القصرء بداية (ق7١ه/‏ 18١م)‏ 
رسمت بالورش الفنية بإقليم الدكن» محفوظة ب 7211111 ,تنتناء8/15 ع1ء11115:» عن: 
7 ,1162610125طناظ 11318 ,ااأعطع 1لا عع01ه02) ,مدوعععآ[ عطا 01 ععداترعط عتمنهة1؟] 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١*(‏ تصويرة تمثل أمير وزوجته فى شرفة القصر.منتصف (ق7١ه/18م)»‏ رسمت 
بالورش الفنية بإقليم الدكن» محفوظة بمتحف جيميه- باريس» عن: 
ثروت عكاشة» الفن الهندي» لوحه ١8‏ . 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة (*١5أ)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة 


رسوم السجاد بالتصوير 
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١ه‏ /17١م)»‏ محفوظة بمكتبة 
المغولي الهندي 


كت 


شستر بيتى 
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وافد. 


بدبلن» رسوم السيمرغ والتنيز 
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لوحة 
ألبوم» 


١ 


3 
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في زخرفة 


6. 


)014( 


تصويرة 
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١ تمثل‎ 


إمبراطور جهانجير 
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داخل القصر 5 


3 


» صورة من منكو 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١5(‏ قطع من نسيج مطرز (ق ١١ه‏ /172١م)»‏ مجموعة خاصة» تشابه رسوم 
السيدات وأوضاعهن مع رسوم السيدات على السجاد المغولي الهنديء» أنظر لوحة »)٠١*”(‏ 
عن: 


رع2697ع0) عل 71116 ,عكامأقتط'ل أاء أتقه'0 65عتاحط دعل 5ع100اء00116) دا كقه1ل ,ع100آآ دا اأتتموء'آ 
1997 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١5١7( .)5١56(‏ قطعتين من النسيجء الهند.ء (ق ١١ه‏ /72١م)»‏ محفوظة بمتحف 
المترو بوليتان» تشابه المنظر التصويري والرسوم الآدمية والحيوانية ورسوم النباتات المنفذة 
على المنسوجات القطنية مع مثيلتها المنفذة على السجاد المغولي الهندين أنظر لوحات: (2310 
مل 3٠١‏ ١اق‏ "ال ه346 5 عن: 

.0 1982 ,3ناء1/115 تتع 1خ ع 7160112 ,ع1ناكاآ لقطاعتتطط تتعل0 نا كاتخ عك 1116 1تنامن) ,عع 11612113 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ؤم ا 101-17777109 2 11212 ا ا 1 2 


لوحة )١١8(‏ غطاء صندوق من الخشبء منتصف القرن 7١م»‏ صناعة اقليم الدكن بالهندء 
محفوظ بمجموعة دافيد بكوبن هاجن» تشابه المنظر التصويرى على الغطاء مع المناظر 
التصويرية المنفذة على السجاد المغولي الهنديء؛ انظر: لوحة (55): عن: 

6 01161101) 03510[ عط مام تخ عتدطتة !15 :1112طامممرطوهمن) - 


لتق نط1 11104060 017 11211171815110 11خ 017 11115181131 511411 - 
.3 .آم ,2007 ,20 :1-31 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


© .. #ابهدشةه< -5 
لوحة )١١9(‏ جلدة كتاب من الهند (ق ١١ه/‏ 17١م)‏ محفوظة بمتحف المتروبوليتان» تشابه 
(كىء »)٠١07‏ عن: 


]31 01 1211561112 ]21061102011 عط ا 5عع13م 1ع1/12351 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


طبق من الخزف عليه رسم فيلين يتصارعان» عن: 
.5 سآ عتلتة[؟1 مآ كن انقتاع ن) ,لتموكة117 011171 


قطعة سجاد عليها رسم فيلين يتصارعان 


تصويرة فيلين يتصارعان من المدرسة المغولية الهندية 


لوحة )١١١(‏ تشابه منظر فيلين يتصارعان على السجاد والخزف وتصاوير المدرسة المغولية 
الهندية» (ق ١١ه/7١م).‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


كك 


ون 2 !:١‏ 1 
رسوم الأفيال والوجوه الآدمية في التصوير ‏ رسوم الأفيال والوجوه الآدمية على السجاد 
المغولي الهندي المغولي الهندي 


لوحة )١١١(‏ تشابه رسوم الأفيال والوجوه الآدمية في التصوير والسجاد المغولي الهندي مما 
يدلل على الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي. 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


وك 0000 حو 
رسوم الأفيال والثيران ومنظر جملان يتعاركان رسوم الأفيال والثيران ومنظر جملان يتعاركان 
في النصوير المغولي الهندي في السجاد المغولي الهندي 


لوحة (؟؟١)‏ تشابه رسوم الأفيال والثيران ومنظر جملان يتعاركان في التصوير والسجاد 
المغولي الهنديء مما يدلل على الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي. 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


0 : 
مناظر تصويرية من مدرسة التصوير المغولي مناظر تصويرية على السجاد المغولي الهندي 
الهندي (مخطوط حمزة نامه) 


لوحة )١١*(‏ تشابه المناظر التصويرية في التصوير والسجاد المغولي الهنديء مما يدلل 
على الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي. 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


250 


رسوم الأشكال الخرافية في التصوير المغولي رسوم الأشكال الخرافية في السجاد المغولي 
الهندي الهندي 


لوحة )١١4(‏ تشابه رسوم الأشكال الخرافية المنفذة في التصوير والسجاد المغولي الهنديء 
مما يدلل على الوحدة الفنية في العصر المغولي الهندي. 
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يران هرات. 4/٠١‏ ١م,‏ مخطوط زفار نامه 


السجاد المغولي الهندي 


اللوحات 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١5(‏ نماذج من العملات الذهبية للإمبراطور جهانجيرء عليها رسوم حيوانية تشابهت 
مع مثيلتها المنفذة على السجاد المغولي الهندي» انظر: لوحات (85, 41, 15): عن: 


]31 01 1211561112 ]221102011 عغطا ا وععة1م 1م1135 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١07(‏ قطعة من نسيج الحريرء الهندء (ق ١١ه‏ /172١م)»‏ محفوظة بمتحف فيكتوريا 
وألبرت بلندن» تشابه شكل العقد المفصص وزخارف الساحة في قطعة النسيج مع مثيلتها 
سجاجيد الصلاة والعمائر المغولية الهندية» انظر: لوحات :5١(‏ 57. 255 55 757أ), عن: 


ع1ناءاع-ن 7 للاعنتدء1/5جة أ طاع ]001 /كلنا. عة. حلتة .١7‏ 177177137 /: اط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١120(‏ قطعة من نسيج القطيفة» الهند» (ق ١ه‏ //اام/)ء محفوظة متحف فيكتوريا 
والبرت بلندن» تشابه رسوم الفروع النباتية المنفذة عل النسيج مع مثيلتها المنفدذة على السجاد 


المغولي الهنديء أنظر لوحات: (١ه,‏ "اه. 4ه, 07ه)ء عن: 
.1.94 ,01010 ,131002 ,12013 01 كأكخ عط 1 ,0123 لامو 


لؤحنة [989) #اعذة درجيلة '(حقة) من الزجاج (ق. 3 أله /2)2191 اقليم الذكق باليلة» معروهة: 
خاصة» تشابه رسوم الفروع النباتية وأزهار القرنفل المنفذة على الحقة مع مثيلتها على السجاد 
المغولي الهنديء أنظر لوحات (5. 55» 55)؛: عن: 

.2 ,12013 1185131 ه11 ,ع81002 ع 511171 ,0010) ,ك015[1]مع2/ 1/3112 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


ناصر خليل للفنون الإسلامية بلندن» تشابه رسوم الحزم النباتية ورسوم أشجار السرو المنفذة 
غلى الأخشاب مع مثيلتها المنفذة على السجاد المغول الهندي؛ انظرء لوحا (م8 )١‏ عن: 


1111.015/15131316-001162101.257 2 طك1. 17717/137// :خط 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١١(‏ باب من الخشب منتصفء الهندء (ق١١ه‏ /17١م)2»‏ محفوظ بمتحف 
المتروبوليتان» تشابه الزخارف النباتية المنفذة داخل جامات مفصصة مع مثيلتها على السجاد 
المغولي الهندي» أنظر: لوحة (١ه/)‏ عن: 


]31 01 1211561112 ]221102011 عغطا م[ وععهام 1م1125 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


سجاد الصلاة» عن: 


1512101 ركطة][ناك عط]!' 01 010157) عط]!' ,عع 17معوع10 1210ع0) ,عازه وعترلا 
.9 ,23115 ,2013] طا ع1تااعع] [طع لطم 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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3 4 
عد 
ل 


لوحة )١١*(‏ مئذنة ضريح إعتماد الدولة بأجراء 577١م»‏ تشابه رسوم البخاريات على 
العمائر والسجاد المغولي الهنديء أنظر لوحات: ,٠١95 .,٠١5(‏ 5١١)»؛‏ عن: 


,55 3110) 11 112311علتخ ع1 ,تلخ عتحتة1؟[ 01 770110 عط]' ,عمدعا'0) 210 تع ]1 
.60 


5 


السجاد المغولي الهندي 
اللوحات 


لوحة (4١١؟)‏ 


لوحة (5*4أ) 


لوحة (5١؟)‏ 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١/(‏ 
أعمال الرخام بضريح تاج محلء (ق ١١هء‏ 17١م)»‏ تشابه رسوم الفروع النباتية وأشكال الفازات 
المنفذة على الرخام مع مثيلتها المنفذة على السجاد المغولي الهنديء أنظر لوحات: (57؛ /اتء 
6ك صلل 0/), عن: 


مث 01 5طع3310) غ00 ألء1]1 عغطا لمعنه لقطة21ة (12' عاأع1[مدطهمن) عط]' ,اعمكا وططط 
:235 .1م ,مكلت عكى دعلتمط1' 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


(755أ) سجادة من هراتء إيران» الربع 


الأول من ق١١‏ ه / ق17١م»‏ محفوظة ب 
0101 عط 01 طامتاع»116 00 

,.ل).0آ ,ماع صتطكة ”117 رتك ]0 ن5ذت211 0 
01خ 1171113110 


(9"كب) سجادة من لاهورء الهندء 
الربع الثاني من ق ١١‏ ه / ق7١مء‏ 
محفوظة ب 

0101 عط 01 طمتاع»116 00 


,.ل).0آ رماع متطكة”11 ,ارخ 01 تكات211 0 
111 013112). ذخ 1171113110 


لوحة )١19(‏ تشابه الشكل العام والزخارف بين السجاد الصفوي والمغولي الهندي في القرن 
١ه/رق"١م‏ عن: 


ع1 ,810 افطع تلط عطا 01 5اأعم021) 2ه1لم] ,)100ع20 نا ذاع:17ه1ط ,معع 117211 اعتمود©ا 
.0 .2 رأث 01 لتطتناء11115 30غ011م 1/10 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١4١0(‏ سجادة ذات رسوم أشكال الفازات كتأثير إيراني وافد على سجاجيد أجراء 
سنة؛ 5/١ام»‏ عن: 


0ه كاعم3) لماطء011) 01 10111221 011226105221[ عط1 ,تاقاط ,ستعكعامط ع10310 
191 بلطع تلمع 1 لطن عطعام مع م011 1م10 التتطاء داع 20021 معام[ علدا علتاعءه 1" 
3 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 
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لوحة )١4١(‏ سجادة ذات زخارف نباتية » مدينة أجراء (ق١١ه‏ /19١م)»‏ توضح مدى تأثر 
سجاجيد أجرا بالسجاد الإيراني المصنوع في مدينة بيجار الإيرانية» عن: 

0 5اعم032) لدأخطع01 01 10231نا0ل 020221معام]ا عط] ,لالط ,ساععلدط ع103710آ1 
1981 ,لعللتاءدء1' لتنا عطع ام مع مع 01 +101 التتطء دااع ع00021 م مععام]ا علدا علتاعءء 1" 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 


لوحة )١49(‏ سجادة من كشمير» (ق 1 ها لرق١٠‏ “'م)ء محفوكلة مجموعة 525 بميلان» 


استمرار الطابع الأوربي في زخرفة السجاد بعد العصر المغولي الهندي» عن: 
011ل 1117 ,02002آط ,للإلمتول أاتتوط ,كاعم032) 31غ]مة011 ,دمدمصهن) عاعطاءع1ك/1 
,101020 ' ,تاع 5500 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


3 3 0 , 1 2 8 : / 
ع جا ضع 2 14 
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1 777 | اين ا 11 لش ' » 


1ل 2 


لوحة )١44(‏ أميرات فى منظر طربء (ق؟١١ه/‏ 18١م)»‏ توضح التأثير الأوروبي في رسم 
السجاد بالصورة والميل إلى التحوير والبعد عن الطبيعة» عن: 
بقلاتاع8 1ا7 لمءع71156 بلتعغطك522111 مآ 8517 راع[ كتاذ ,131111:611لل/طا عاء015س[1 


السجاد المغولي الهندي اللوحات 


: : 1 5 0-3 2 
لوحة )١45(‏ صورة تمثل أميرتان فى شرفة» (ق١١‏ ه/ 18١م)‏ توضح توغل التأثير الاوربى 
فى رسم زخارف السجاد ورسم الفروع النباتية المحورة على الطبيعة» عن: 
.86112 211 711562 بلتعغطه52211 م0[ 8517 راع[ كتاذ ,1131111:611ل/ة عاء015س[آ1 
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السجاد المغولي الهندي اللوحات 


| 0 
ظ 
ْ 


0 
31 
حك 
1 
ليلب 
ا 0 


لوحة )١45(‏ صورة تمثل أحد النبلاء يجلس فى شرفة مع زوجته» (ق 7١ه/‏ 16١م)»‏ توضح 
التأثير الأوربي في رسوم السجاد في تصاوير المدارس المحلية» عن: 
00 ,عمة81-ده21 © 106نط10© بأععه1ظ طاعط ج1115 ,1027 511532 ,قله ]5م86 1721621 


عطا ,1170210 عط1 015 كاعم هن) غوع01) ,2131 طاعتزامث ,كق[طتد1/1ا عمتمدلة ,116ده0 
.. رووع2ظ عمطملمء 17 


